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ચેડતાના વતન વીરસરની એતિહાસિક 
સીનળવાવસદ પાજળજીનોાદ લડો ભરવા નત 
કેરો।ર “ ધૂમકેતુ ને (સેશવચયથી ન્ટ ઝન 
રાતન: સહાન પષતાપી રાન્નસ્સરુષું સિહ્રદનન 
ન્ન્યસ્સિ નાદે વાવના પગચિચે સાનસિક 
દર્મ્ન થતાં ! 


અ કલ્પનામાં રમસાણુ વયની રહેલે 
ઝજ્નરાતના સ્ઝવષ્ુયુગ ન્ઝે્વો સચ્યકાલીન 
સોલ”ક્વ યુગ “ પ્રૂમક્તુ ની સિલસિલાખ'ક 
ગ્ખાકષક સેોઇઈળ નવલકચ્થાએ સેં આકિત 
થાય છે, નેને સારા લોકાદર સહ્ય છે. 


રરાષ બીવ્ન ક્લૅપ્ હયર) 





«ુન્‍્ખ્ઝ્, ઝુ“ 5.૩. કન જહે, 

. “ડસ## 2 1 ૪#-ન જેત્ઝ્ટઝક,ડ્ઝડેઝન્ડ2%----. :“% 

“ “સૂ “૬” ૨૦! ઝન ઇઝ્ઝકર-હ ડૂ 
્ ઝે જાજા પ5 7 જિ ર રડ ધ જ ૦ જ ક ૧ (- 

ટે 1 સ.” આ પુ ન 

છુ ધ દે કો પ 1૬.0, ગન,“ ર જ, 5૩ ,7, વે ઝં ક. સાદ નિ 5 57) 
ક રૂ ન ૫0 ઈ 7/1 [૫ ૂસસ્ડે /.* પ પપ્હે ઝન 
[૫૧% પી 1. ૧. ડય :' ૧" “જ )55 સ્ક 
સ્ત 1 પડ ત ન 2 ન ત્્તામ્ન્્ટે 

પ5 સથ્૦*થ#5--ડ્ક 9 


ર ડી નિ વક કન હી 
જં “ર” ભ“. 5#“73-** 

સ્ટ ૦/7 ૪ કેન. ન્ટ હ કડમ્ઝજડ ઝડ મિ 
ક હ: ક» “5.24 મ સ“, નર 

ન) ન્ટ,” “૨-57 


ન ન ₹ફ ભૂ 


પ 7 
થે ન ર હ “જસ્ટ સક ક્ય 






દ 





દ ક 

શ એ, દ. કી 

૬7 72, - 

| પ, જ 

પ ગ ક 77 7 ળૂ 


નન “ન 

મ 

*૮# ડૂ ર્ગ્પજ 
મ્ન્ન્ 


દ 
અ" 


કેક 
ક 
૬૨ 
ર 
રક 
ક 
જ 
ડર 
દ 


નક- 


ન 





---. 
બૂ -“ કડ 
ઝન સે. ઝે... 9 રે 
ક “હફ જક ન 
ક મુ 
4-૫ 4 “૮ 
વ 
મે ને. હ! 
5 ર ૨. 
1 ઈેઝાટક- બાન ૪૦૮ “ ૧૦૬૧ .#2૧૬-”૨-૦૪% 
બ દુઃ જ સ દુ” ન 
મ ₹-ઝઞ૬૯૦૦-- ઝો 
સકે કન-૦- 
જ જક “ દૂ. ન ક 
૬ નત” ન-૮” -.ૂૂ ૨ 
ર? ક. જ-- _-_-.." ઉ 34 ઝન 
ર ન ન. 
ઝક કકે ્્ડ ક કક 
૪ ૭ 
“ ક 
કજ 
નઇ 
ર 
ઘ્ુ 
દ 
“ક્‌ 
રડ 
ન્ટ 
રૂ.“ કન 
*ડ ટે છ 
«ન ૪ તન ન. 
# ફૂ.» 
ટ ન 
દૃ "* % ૬1૬ ૫ 
*.- - “સ... _. -..૪ૂ& ... ન 


1 
1 
્ક રે 
ક * 71 દન 
ક જ ક 
શ 1! ડઝ કે 
[1 ડ્‌ 
કઝ: શટ] નન ર 0૫ નજર 1 “હ 
ક કુ નુ 
જ ન ન ઝં | #₹ ડી. ડિ ય ” કુ ન્ઝજક 
ડટ ભ," 7 કડ 1 દ 1," 2) 0 જ ર ખે. 
તિ ક |, કે, સે 
બ જે ક “ ક ને ક 
“પીન” ન દ ક શ. ૬21 ક દે દ. હ ન કે 
દ ન ૬ હં ન, ન ! ૬1/11 / ક જ. નક કસન દ હ નો ક 
ડર,” “7. 11" “7”. ઝક ક દન રદ 1( 
કઝ ઈ 1011) 1 જ! [ 
4 કે 1 | ક મનક ન ન પ. ૫30: 11 , 1! 4 “# ૧(રદૈદ | દ દ. યે 


કક 


સાહિત્યાવિચારણા. 


ધત 


સ'પાદકે 
અન'તશરાય રાવળ 
દક્ષિણકમાર જેષી 





પ્રાપ્તિસ્થાન : 
ગુર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય 
મહાત્મા ગાંધી માગ? : અમદાવાદ-૧ 


સકકારડ: 
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સ્વ. બાપુતે 


સુયોછી અર્પી એ તાત ] આપતુ' આપતે જ આ. 
તરત વસ્તુ મોજ તુસ્થમેવ સમિ તય-એ ભાવથી, 


સ'તાતે 


આખાલવૃદ્ધે સહુતે પ્રેરણાદાચી વાચન 
પૂરૂ' પાડતી ધૂમકેતુની યુગદર્શાન શ્ર'થમાળા 
લગભગ ૬૨૫૦ પુસ્તકે એટલે નાતું સર'ખુ' સ'સ્કારી પુસ્તકાલય 


વાર્તાસ'યહે 


તણુખા-મડળ ૧ થી ૪ 
ગ્રદીપ 

અવશેષ 

મલ્લિકા અને બીજી વાતે! 
ત્રિભેટો 

આકાશદીપ 

પરિશેષ 

અતામિકા 

વતછાયા 

ગ્રતિનિ'બ 

વતરેખા 

જલદીપ 

'વતકુ જ 

વૃનવેણુ 

મગલદીપ 

ચન્દ્રરેખા 

નિકુંજ 

સાંપ્યર્‌'ગ 

સાંષ્યતેજ 

વસતકુ'જ 

છેલ્લે! ઝબકારો 
%તિહાસની તેજમૂતિઓ ભા. ૧-૨ 


મેધબિ'દુ 

તુષારબિ'દુ 

તેજબિ'દુ 

ધૂમકેતુના વાર્તારત્ને! 

ધૂમકેતુની શ્રેઇ વાર્તાએ 

ધૂમકેતુ વાર્તા સોરભ ૧-૨ 
ચોલુક્ય તવલકથાવલિ 


પરાધીન ગુજરાત 
ગુજરપતિ મૂલરાજદેવ ૧-૨ 
અજિત ભીમદેવ ર 
વાચિનીદેવી 

ચોલાદેવી 

રાજસ'ન્યાસી 

કર્ણાવતી 

રાજકન્યા 

જયસિ'હ સિદ્ધરાજ ૧--૨-૩ 
ગુજ રેશ્વર ઝ્ુમારપાળ 
રાજષિ કુમારપાળ 
નાયિકાદેવી 

રાયકરણુ ઘેલે। 


 ગુપત્ચુગુ તૃવલક્થાવલિ 
આમ્રપાલી 


વેશાલી 

મગધપતિ 

મણાઅમાય ચાણકવ્ 
ચન્દ્રગુપ્ત મોર્ય 

સમ્રાટ ચદગુપ્ત 
પ્રિયદર્શીદ અગે।ક 
પ્રિયદર્શાર સમ્રાટ અશ્ક 
મગધ સેનાપતિ પુખ્પમિત્ર 
કુમારદેવી 

ભારત સત્રના સમુદ્રગુપ્ત ૧-૨ 
ધુવટેવી 


સાસાન્િડ નવલક્થદએ 


અત્ત્તા 
પૃર્‌ાજ્ય 
વનના ખ'ડેર 
મઝિલ નહિ કિનારા 
રૂદ્રશરણુ 
ચિ'તન : આત્મકથા : 


રજકણુ 
જલબિ'દુ 

પવારેણુ 

ધૂમકેતુના તેજતણુખા 
જવનચરિત્રાવલિ 


૬7વનપ થ 

37વનરગ 
હેમચ4્રાચાર્ય 
પરશુરામ 

નેપો।લિયન 

ભગવાન ખુદ્ધ 

પ્રવાસ 

હુ એન સ'ગ 

પગદ ડી 

પાનગેણ્િ 

ગીતાંજલિ 

જ્ત્થાનતી જવનવાણી 
ન્ત્થાનની જવનવા ટિક! 
જિશ્રાનતું' જીવનદર્શન 
જિબરિાનતું' જીવનસ્વમ 
માર્મિક નાટકે 

ઠંડી ફૂરતા 

પડઘા 

એકલવ્ય 

બાલકિશે।ર લોકશિક્ષણુ 
પોઢ પોથી ૧-૪ 
સાન કથાઓ ૧-૫ 
કવિકથાઓ ૧-૪ 
સાક્ષરક્થાએ। ૧-૨ 
ન્નતકકથાએ। ૧-૨ 
ઉપનિષદ કથાઓ 
વિતોાદકથાઓ 
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તિવેદત 


સ્વ. બાપુતી નવલકથાએ તથા વાર્તાસ'ત્રહોતાં પુતુંદ્રણે। 
વૃણુથ'ભ્યાં થતાં જ રહે છે. એવામાં એમનાં નિબધપુસ્તકે। ' જવતચકે, 
“સર્જન અતે ચિ'તત', 'વાતાયત' અતે 'સસ્કાર-રેખા'તી પ્રતો પણુ 
ખલાસ થઈ જતાં તેતાં પુનમ દણુતો પ્રેસ ગ આવતે હતે. બાપુતી 
શ્રશસ્થ ત થયેલી ખીજી લેખનસામપ્રી પણુ ધણી હતી, તેતોય એમાં 
સમાવેશ થઈ જાય તે। સાર્‌ એવી ઈચ્છા હતી, 

એ સબધમાં હિતસ્વી સ્વજત જેવા સરુ. અન'તરાય રાવળતે 
પૂછતાં તેમણે એમાંથી બાપુનાં સાહિત્યવિષયક તથા જવતવિષયક 
લખાણે। અલગ તારવી તેમાં બીજા' પણ ઉમેરી, તે ખે સગ્રહોરૂપે 
પ્રગટ કરવાતું' સૂચન ક્યું, આથી થતાર્‌ નવાં પુમ્તકેતે વિષયતી 
એકતાતે લાભ મળતો હતો, તેમજ બાપુનાં વડેદરના મ્ર'થકાર 
સમેલન તથા ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ વેળાનાં વ્યાખ્યાતા, કેટલાક 
સાહિત્યકારો! વિશેતા તેમના લેખો, તેમતાં ફેટલાક પ્રેવેશકો અતે 
અવલે।કતો, તથા તેમણે 'કોમુદી' અને 'સ'દેશ'માં લખેલી કેટલીક 
સાહિત્યતોંધોતે। સમાવેશ કરવાની તક મળતી હતી, તેથી રાવળસાહેળતી 
શા સલાહ અમતે, એટલે મતે તથા પ્રકાશક-બધુગાને ગમી ગઈ. 

ઉપરતા સ'્રણેતા એવા નવ-સ'પાદતમાં મતે સહયોગ આપવાની 
વિત'તિ થી. રાવળસાહેમે રવ. બાપુ પ્રથેતા એમના સતેહ-સદ્ભાવથી 
સ્વીકારતાં અમારું કામ ધણુ' હળવુ' ળતી ગદુ', આ સ'પાદતતે ઘણે 


૧૦ 


યશ એમતે જ જય છે. ચારે પુસ્તકો તથા હુ' તેમતી સમક્ષ ધરતો! 
ગયો તે બધી સામમ્રી ઝીણવટથી વાંચી જઈ તેમાંથી સાહિવવિવેટી, 
દષ્િથી તારવણી અતે પસ દગી કરી, ચોગ્ય વિષયાતુરૂપ ખડોમાં તેની 
ગોઠવણી કરી, સ્વ. ભાપુતી નિબ'ધકાર્‌ તથા ગદ્યકાર્‌ તરીકે મુલવણી 
સાથે આ પુસ્તકમાંતી તેમની સાહિવવિયારણાતે નિષ્કર્ષ રજ 
કરતા અભ્યાસપૂર્ણ પ્રવેશક પણુ તૈયાર કરી સાથે જેડી 
આપીને તેમણે સ્વ. બાપુતુ' જે મિત્રકાર્ય બજાવ્યું છે, તેતે માટે હુ' 
અતે મારાં કૅટુ'બીજનો તેમતાં ધણાં આભારી છીએ. 

સ્વ. પૂ. બાપુતી પુણ્યતિથિએ આ પુસ્તક પ્રગટ ફરી તેમતે 
ચરણે અર્પી શકાય છે તેતો અમને સ તોષ છે.એમાં અમારા સ્વજતો 
જેવા પ્રેકાશફ-બધ્ુએ શ્રી કાન્તિભાઈ તથા ઠાકોરભાઈ પણુ યશ- 
ભાગી છે. સુ. શ્રી. અન'તરાય રાવળતા તથા એમતા સાથ-સહકારથી. 
બાપુની નિ આવુ' જ પુસ્તક આ જ વર્ષમાં પ્રમ 
કરવાતી ધારણા છે 

શો તેવે] શર થતો દેખાતો લેખ તવો તથી, પ. 

પ જ એ અતુસ'ધાત છે. આલો મુદ્રયુદોષ સુધારી € લેલા. 
સુન્ન વાચકોતે વિનતિ છે. 


૨૨, માચ, ૬૯૬૯  ધ્રૂમકેતુ '-પરિવાર વતી 
કર્ણાવતી, સૌરાષ્ટ્ર સોસાયટી, દક્ષિણુકુસાર ગોરીશ કર ભેષી 
અપદાવાદ-છ 


' ધમકેતુ'ની સાહિત્યવિચારણા 
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સ્વ. “ધૂમકેતુ' એ પોતાનું સાહિત્યનામ કઈ વૃત્તિ, દણ્િ, ભાવના. 
કે મહેચ્ઠાથી પસ'& કયું” હશે, ગુજરાતના સાહિત્યક્ષેત્રે કોઈ પ્રબળ. 
સ'હ્વોભ કે ક્રાન્તિ જગાવવી તેમણે ધારી હશૈ કે કેમ, તેતી સાધાર 
બાતમી આપણી પાસે નથી. પણુ ટ્રી વાર્તાના અર્વાચીન સાહિત્ય- 
સ્વરૂપના પાશ્ચાત્ય ફલાવિધાનને ગુજરાતીમાં સાર્‌। પ્રમાણુમાં સફળ- 
તાથી ઉતારતી પોતાની ટ્ર'કી વાર્તાઓની સાથે ગુજરાતના સાહિત્ય* 
ગગનમાં ચાલુ શતકના ત્રીજા દાયકામાં એમના થયેલા સહસા ઉદયે. 
ગુજરાતને વિસ્મયાન'દપુલકિત કયું હતુ', જેવુ' તેની પહેલાંના દાયકામાં 
શ્રી. કનેયાલાલ સ્રનશીએ પો!તાની નવલકથાઓથી કર્યું” હતુ. વાર્તા 
ઉપરાંત સ'વાદ, નાટક-નાઢિકા, નવલકથા, જીવનચરિત્ર, આત્મકથા, 
પ્રવાસકથા, લઘુકથા, કાવ્યકલપ વિચારમોક્તિકો, સ્વેરનિબ'ધ, વગેરે 
જેવાં સાહિત્યસ્વરૂપે।!માં વિહરી-વિલસી એ ધૂમકેતુતી સર્જ કતાએ 
આપણા સાહિત્યગગનપટનેો એક ખ'ડ ભરી દેતો સાધેલે વિસ્તાર 
પણુ ગુજરાતને ત્યાર્પષછી જેવા મળ્યે! છે. સા હિત્યલેખનને જ એમણે. 
જીવનષ્યેય કે જવનર્‌્સ બનાવી પોતાનો બધે સમય અતે પુરુષાર્થ 
તેતે સમાપિત કરી દીધા હતા : કેમ જણે, શેર જુવાર તે। મળી 
રહેશે પણુ મતે જ્યારે આમાં આનદ આવે છે ત્યારે હું' તે મારે 
એ જ કરીશ, એવા નર્મદના સ'કલ્પે જ એમને પ્રેર્યા હોય ! પ્રાર્‌- 
ભિક લેખનવ્યાયામને ગાળે વિદ્યાભ્યાસકાળના જીવનસગ્રામ ખાતે' 
વીત્યા ખાદ તેમતે હાથે સત્ત્વશાળી સાહિત્યસર્જન થવાને ફાળ 
આવ્યો, ત્યારે જીવનદેવતાએ તેમને સ'સ્કારી શ્રીમ'ત કુટુ'બમાં નિયત-- 
સમયી ખાનગી શિક્ષકની સેવામાં ગોઠવી આપી પણ અતુકૂળતા કરી. 
આપી હતી. એમાંથી બચતે બધે સમય, બાલ્યાંતર નિઃસ'ગતાવાળી,. 


*૪ 
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વ્યોનો આધાર કે પુષ્ટિ ખડી કરે છે, એ ખરેખર આન'દજનક છે. 
કે. હે. યુવ, રમણુભાઈ, બળવ'તરાય ઠાકોર, રામનારાયણુ પાઠંક, આદિ 
ગુજરાતી વિદ્દાનોને પણુ તે ટાંકે છે. ઉપાસ્ય રસ-વિષ્ય અગે 
"ખપ પૂરતી સમજદારીભરી અદ્યતન સજ્જતા કેળવી લેવા તેમણે 
ખેડેલા વાચનના સ્તેહ-શ્રમતો આપણુતે એમાં બોલતે! પુરાવો મળી 
રહે છે. “ ગુજરાતી નવલિકાનેો વિકાસ ' તથા નર્મદ સબધી ખે 
લેખો પણુ લખવાના વિષય પરત્વે જેઈતી જાણકારી માટે એમણે 
લીધેલો શ્રમ દેખાડી આપે છે. ૫ 

એટલુ' ખરું કે “ ધૂમકેતુ 'નુ' મતોબ'ધાર્ણુ જેટલુ' ઊ્મિ- 
કલ્પના-શીલ સર્જક કલાકારનું” છે તેટલુ' શાસ્રપ'ડિત કે વિવેચકતુ' 
નથી. ? એમની વિચારણા અને લખાવટ શખ્દે શખ્દ અતે વાકયે 
'વાકય તોળી-તપાસીને લખતા વૈત્તાનિક કે શાસ્રોય ચોકસાઈ તે માટે 
"હર્‌ પળે સાવધ એવા પ'ડિતનાં નથી, પણુ યોગ્ય માંડણી સાથે 
“પોતાની પ્રતીતિએ ઉચ્ચારતા તે સાહિત્ય-પદ્યાર્થ વિશે પ્રજાની સમ- 
જણુ, રુચિ અતે મૂહ્યદણ્ઠિ કેળવવા પ્રરૃત્ત થયેલા સર્જકનાં વિશેષ 
'છે. તેમાં એમને જે વિચારવલોણું કરવુ પડે છે તેમાં વિચારણા- 
વિષયમાં શકય તેટલુ' ઊ'ડૅ જઈ તારતમ્ય કાઢવાનો પ્રમાણિક પુરુ 
'ષાર્થ અવશ્ય દેખાય. એમના સાહિત્યશાસ્રીય વાચન-પરિશીલને 
-એમતી રુચિ અને માન્યતાએ। બાંધવા-ધડવામાં કે દઢાવવામાં ભાગ 
ભજવ્યો હેર, તેટલી જ સેવા એમની વિચારણાતે વિદ્દત્સ'મત સાહિત્ય- 
'સિહ્ાંતાથી બહુ ફ થાઈ તે આધે દોડી જતાં રોકવાની અને એમના 
'વક્તવ્યનતે સાખૂત પાયો પૂરો પાડવાની પણુ બનવી છે, એન્લા 





(૨) કચારેક ઉતારામાં પૃ. ૪૫ પર દેખાય છે તેવે! શખ્દફેર થઈ નચ, 
'ઘણી વાર અ'ગ્નેછ-સ'સ્કૃત ઉતારાનુ' ચયાથ વફાદાર ભાષાંતર આપવાને ખદલે 
સેતા સારભૂત વક્તવ્યથી તે કામ રોડવતા દેખાય અને હવાથા ડે ઉતારા 
કચારેક ચચ્ચમાન સુદ્દાને સે! ય્કા સ'ગત ન હોવાનુ કોઈ ઝીણુનજરાને 
“લાગે એમ ખને છે; તે આ કારણે. 


૧૫ 


પૂરતી એમના સાહિત્યજીવનમાં તેની કૃતાથ તા ગણાય. એમનાં લખા- 
ભ્રોતે આથી શાસ્ત્રીયતાનો સ'ભાર મળ્યે છે, અને એમના સર્જ ક- 
પણાએ તેમને શુખ્કતાથી દૂર રાખી તેમાં ર્સાળતા અને ઉષ્મોત્ફેટતા 
આણ્યાં છે. એમ પરિણામ એક'દરે આદ્લાદક આવ્યું છે. 


' પૂમકેતુ 'ની અત્ર રજૂ થતી આવાં લક્ષણોથી યુક્ત સાહિત્ય- 
વિચારણામાં પ્રથમ ધ્યાન ખે'ચશે તેમણે એકથી વધુ લેખે!માં સબળ 
ભાષામાં કરેલુ' સાહિત્યનું ગોરવ. “ જ્યાં સો'દર્ય હોય, જ્યાં કલા હેય, 
જ્યાં સાહિત્ય હોય, ત્યાં જ જીવન હોય ?? એમ કહેતા “ ધૂમકેતુ ” 
લખે છે: “ સાહિત્યને જવનમાં ક્ચાં સ્થાન છે--એમ જરાક મક્કરી- 
ભર્યા અવાજમાં પૂઠતારા ભૂલી ન્ય છે કે સાહિત્ય વિના જવનમાં 
અર્થ કયાં છે (૨ સાહિત્યકૃતિ માર્ક્ત અતેક પ્રકારના અર્થસ'બ'ધે 
શ્ાણુસ વિશ્વમાં રચે છે. આવા સાહિત્યની સર્જનપ્રક્રિયાની મીમાંસા 
કરતા તેમના “ સર્જ નશક્તિ, ? “ પ્રતિભા *, “ કલાકારની મતેોદશા, ' 
“ કવિતા, ' “ સર્જન અતે વિવેચન જેવા સુ'દર અભ્યાસલેખો આ 
સગ્રહતી વિશિષ્ઠ સ'પત્તિ છે. એમતે મને સાહિત્ય આન'દમાંથી જન્મે 
છે. એ આનદ સજ કતી વિશિણ શક્તિનો છે. એ શક્તિ તે દૃષ્િતી.2 
એ દષ્ટિ તે સો'દર્યદર્શનતી, જેનુ” સમીકરણુ તેએ સર્જ નશક્તિની 
સાથે કરે છે.૪ તેએ માને છે કે સો'દર્યની સાથે સત્ય પણુ એઓત- 
શ્રોત અને અવિનાભાવે સ'કળાયેલું હોય છે, અને પ્રેરણા ઉભયતું' 
દર્શન કરાવે છે અતે એવી પ્રેરણા વિના સર્જન નહિ. * એમણે 
સ્પષ્ટ શખ્દોમાં કહ્યું નથી, પણુ એમતું ઇંગિત સ્પષ્ટ છે કે આવી 
મરણ પ્રતિભા વગર્‌ શડ્ય નહિ. મમ્મટ તથા રાજરશેખર્તે અતુ- 
સરી વસ્તુનું “ માનસપ્રત્યહ્મ ' દર્શન કરાવતી આ નૈસર્ગિક શક્તિનો 
મહિમા ગાતાં તેએ ફહે છે કે આવી પ્રતિભાને અને આત્માની 
વિભૂતિનો સ્પર્શ એ જ કલાતત્ત્વ.. કલાને જન્મ ભવ્ય પળોમાં 





(1) પૃ. 1૨૮ (૨) પૃ. ૧૨૨. (૩) ૫. ૮૧. (૪) પૃ. ૧, (૫) પ. 1૦; 
૨૬૩; ૪૨૫-૨૬ (4) પૃ. ૬૨. (૭) પૃ. ૨૮. 
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થાય છે. આ ભવ્ય પળે તે સર્જકના “ ભતુભવ 'તી. “ અતુભવ 
એટલે સાહિત્યકાર જે જીવન વાસ્તવિક રીતે અથવા કલ્પના દ્‌ારા 
જવી શકચો છે તે જીવનતેો એના હદયમાં જાગૃત થયેલો મતેભાવ, 
એ મનોભાવ સ'પૂર્ણો રીતે બીજાના હદયમાં જાગૃત કરવે તેમાં 
સાહિત્યની કલા. '€ એમાં કામ કરે શબ્દ, જે “માનવને માનવ પાસે. 
લાવવાતુ' સામથ્ય ધરાવે છે ' (પૃ. ૧૮૯ ). “ સાહિયકારને। ઊંચામાં. 
ઊંચો ધર્મ છે કે તેણે પ્રન્નમાં શબ્દમૂ્તિ રૂપે વહેચાઈ જવુ.” (૧૪૫), 
“શખ્દ શખ્દ વચ્ચેના સ'બ'ધોને જે સુંદર્‌ રસાર્દતા એકરૂપ બતાવે. 
છે?” તે કવિના “ અ'તરાસિ 'નુ' પશ્ણિ।મ છે, સર્જ કના અતુભવતે. 
ખીજના હૃદયમાં આ રીતે ન્નગ્ૃત ડેરતી “ કલાતી ભાષા વિશ્વવ્યાપી. 
છે અને તેથી જ તેની શક્તિ વિશ્વવ્યાપી છે, '?? સાહિત્યને આવુ” 
પ્રતિભોદ્ભૂત કલાસર્જન માનતા “ ધૂમકેતુ ' એતે “ લખાણુ 'વી. 
ઘણુ' ઊ'ચુ' સ્થાપે છે. તે કહે છે : “ લેખકો ધણા હેોઈઈ શકે: 
સાહિત્યકારો વિરલ હોય ' ૨૨; “ લેખાણુતે સાહિત્ય બતવુ' હોય તે! 
એણે વ્યક્તિત્વની છાપ લઈ તે આવવુ' જેઈ એ. ':૩ આ વ્યક્તિ- 
ત્વની છાપ તે સર્જકની સર્જનશક્તિની, એની પ્રતિભાની, એવી. 
દૃષ્ટિની, એણે એને કરાવેલા અનુભવની, એ અતુભવના અ'તરાગ્રિએ. 
એના શખ્દ્ોને આપેલી વિશિષ્ટ શક્તિતી, એની શૈલીની. એ “શૈલીના. 
જન્મ સાથે લેખક જન્મે છે. '*૪ એમાં કોઈતું' અતુકરણુ ન નભે. 

“ ઘૂમકેતુ 'નાં મ'તવ્યોના આવા અ'કોડા જેડી તેમની સાહિતય- 
તસ્વ-વિચારણાને। નિષ્કર્ષ સાર્વીએ તે! આ થાય તેમનુ' સાહિત્યદશ ન. 
જેઈ શકાશે કે એમાં સજ નનું, સર્જકતુ' અતે શખ્દ્તુ' જે ગોર્‌વ' 
“ધઘ્રૂમકેતુ ' કરે છે, તે સર્જ ક સાહિત્યકારો આજેયે, નવી ચલણી ભાષા 
(રગ ન')મીં, તેમનું જેવુ' ગોરવ કરે છે તેવુ' જ અને ભાગ્યે અસ'મતિ 
' (પૃ. ૩. (9 ૫. ૮૪ (1૦) પૃ. ૨૬૬% એ આખા પાનાર્મા 
શખ્દતો મહિમા તથા તેતુ' સામથ્ય સુ'દર રીતે દર્શાવાયાં છે. (દ1)' 
ચૃ. ૩૩, (1૨) પૃ. ૬૨૪. (02) પૃ, ૨૦૬. (૪) ૫. ૮- 


૧છ 

તોતરે એવું છે. એની લાક્ષણિક રજૂઆત ન્નેવા માટે તે! આ પુસ્તકના 
પ્રથમ ખ'ડ માંના લેખો જ જિન્તાસુ સાહિત્યરસિકોએ નિરાંતે વાંચવા 
જેઈ એ. તેએ એમ કરશે તો વિચાર અતે તેની સ'તપ ક રજૂઆત માટે 
“ની નીગે આડી અથવા પડખે ઊભી લાલ લીટીઓ દોરવાનું મત 
થાય તેવાં ધણાં ઠેકાણાં તેમને તેમાંથી મળશે, એવાં ઠેકાણાં બીજ્ન 
સાદિલ્િદ પ્રશ્નો ચર્ચતા આ પુસ્તકનાં બાફીના ભાગમાંથી પણુ ડીક 
સ'ખ્યામાં મળવાનાં. 

“ ભાવનાવાદ અને વાસ્તવવાદ' તથા “ સર્જન અતે વિવેચન” 
ગે બે વિષયોએ “ ધૂમકેતુ 'તુ' મગજ ઠીક વખત સુધી રોકથુ' હોય 
એમ આ પુસ્તકની સામમ્રીમાં એકથી વધુ સ્થળે એ વિશે એમણે 
લખ્યું દેખાય છે તે પરથી અતુમાન થાય છે. એક કાળે આપણે યાં થતા 
વાસ્તવદશ'નના આમ્રહના કે એમને ભાવનાવાદી ગણી કાઢતા કોઈ, 
અભિપ્રાયના પ્રત્યાધાતે આમાંથી પહેલા સાહિત્યપ્રશ્નની “ ધૂમકેતુ 'ની 
વિચારણા સ્કુરાવી હોવાતી અટકળ બ'ધાય. બીજી બાજુ, સાહિત્યનો 
સનાતન પ્રશ્ન પણુ એ છે. ભાવનાવાદી ગણાતા છતાં વાસ્તવદર્શી 
વાર્તાએ। પણુ લખનાર “ ધ્રૂમકેતુ 'તુ' એવુ' વાસ્તવદર્શન પણુ ધણીવાર 
ભાવનાર્‌ગ્યુ' જ હોય છે. આવા આ સર્જકતુ' એ ખેઉ વાદ માટેનું 
વલણુ ખેમાંથી કોઈ એકના પક્ષકારતું' નહિ, પણુ પક્ષાત્રહથી પર 
સમન્વયદર્શીતુ' છે. એ માને છે: “ સાચી સર્જક શક્તિ તે! જવ- 
નને અને જીવનથી પરને બ'તેને એકખીન્નમાં સમાવી જીવનને સૌદર્ય - 
હૃદિ આપવા અતે સો'૬ર્યતે જીવતદણિ આપવા પ્રયત્ન કરે છે.'૨૫ 
તૈમનુ' વલણુ ભાવનાત્મક સત્ય( વાસ્તવદર્શન )ના પુરસ્કાર્તુ' છે. 5 
નર્યા વાસ્તવચિત્રણુને તે! ' ધૂમકેતુ ' “ ફોટુ-ચિતરામણુ ' કહે છે. 
આ બતે વાદતે એ “ વ્યક્તિગત રીતિઓ ' કહી વ્યક્તિના દર્શન 
પર્‌ જ ભાર્‌ મૂકે છે.૧૭ એજ રીતે સાહિત્યના રિષ્ટ ( “ ક્લાસિકલ ' ) 

' અતે મસ્ત કે રંગદર્શી (“રમેન્ટિક' ) એ ખે પ્રકારે પરત્વે 
[ પણુ તેમતુ વલણ કોઈ એકનું આગ્રહી નહિ, પણુ કાવ્યત્વ બ'નેમાં 


(૧૫ પૃ. ૭ (1૬) પૃ. 1૩ (૨૭) પૃ. ૬૬૯૬-૬૭; ૧૬૯. 
સા. પ્ર. ૨ 


૧૮ 
વસી શકે છે એમ પ્રતિપાદન કરનારુ' રહયુ છે 


વિવેચન ઉપર્‌ “ ધૂમકેતુ * અવારનવાર લખવા પરાયા છે તેતી 
પાછળ તેમની યૃતિઓના વિવેચનમાં તેમને લાગી હોય તે વિવેચકે.” 
ની અ-સહદયતા કે અ-શક્તિ હોય, અથવા સર્જતતે સાચો 


ન્યાય મળવે જે એ એ એ સજ ક-હેદયની ભાવના હોય, અથવા 
-રુ&્દ વિવેચન એ તમામે તમામ સર્જક માટે અત્યત ઉપકારક 


પા છે: અને...અધિકારીજને ડરેલ શુદ્ધ વિવેચન વિના તે 
સાચુ સર્જન પણુ સાહિત્યમાં અલ્પવયસ્ક થઈ મૃત્યુ પામે છે,'3૬ 
એવી એમની એ વિશેની સમજ પણુ હોય. કુવિવેચનતે ધણીવાર સપાટા 
લગાવતા? “ ધૂમકેતુ ' શુદ્ધ વિવેચનતુ' મૂલ્ય ઊ'ચું' જ આંકે છે. વિવે- 
ચકને એ “ શુદ્ધમાં શુદ્ધ કુ'દન શેધી આપનારે સ્થિર સુકાની '૨* 
કહે છે. એનામાં પણ સર્જકના જેવી નૈસર્ગિક પ્રતિભા તેઓ 
અપેક્ષે છે, અને તેના કાર્યને “ સર્જકશક્તિની એક પ્રકારતી અનોખી 
રીતિ? માતે છે. “ સર્જનમાં રહેલી વધારે ચેતના ' પારખવા અને 
સર્જકના પ્રાણવાન શખ્દ્ોને અર્થ અને ધ્વનિ પામવા અતે અન્યને 
પમાડવા પોતાની જતતે સર્જકની મનેોદશામાં મૂકવાની “ આદિક 
શક્તિ ' વિવેચકમાં આથી તેએ માગે છે.૨૨ આથી તેઓ કહે છે 

“ લગભગ સર્જનની સીમા ઉપર્‌ ઊભેલા--અને હતાં વધારે શાંત 
અને સ'યમી--એવે। સાહિત્યંકાર જ સારે! વિવેચક બતી શકે.૨૨ 
આ પણુ તૉંધપાત્ર છે કે તેઆ સર્જકને થોડે! વિવેચક બનવાની 
ભલામણુ કરે છે અને વિવેચકને થોડો સજક. એક જ વ્યક્તિ 
એકી સાથે ખેઉ પણુ હોઈ શકે એમ તેએ માને છે. 


સો'દર્યતે, કલાને, દર્શનને, કલ્પનાને, ભાવનાને અને રસાન'૬- 
તે જીવનને અથ*વત્તા આપનાર સ'પત્તિ માનતા અતે “ ડલાદણ્િ 
(ત) પૃ. 1૨૦ (૧૦) પ. ૨૬૧૮-૧૯; ૪૬૦-૬૬-૨૯-૨૩-૨૬-૩૪ (૨૦) 
“પૂ. ૧૨૦ (૨૬) પર. ૧૨૬-૨૬૨ (૨૨) પૃ. ૨1૩ _ 


ફલ 


“૪ નિયજવનમાં અને નિત્યના કાર્યક્રમતી પ્રેરક હોવી જેઈ એ ૨૩ 
એમ સૂચવતા “ ધૂમકેતુ “ને વારવાર ખોલવા-લખવા માટે સઝતો 
વિષય “ સાહિત્ય અને જીવન *તેો હોય એની આથી આપણને નવાઈ 
લાગવી નહિ નઈ એ. આ પુસ્તકના બીશ્ન ખ'ડમાં સ'મ્રહેલાં લેખો 
અને વ્યાખ્યાનોમાં તેમણે જીવનદણ્રિએ સાહિત્યનો અને સાહિત્યની 
“દણિએ જીવનને! વિચાર કર્યો. છે. એમાં પ્રન્નજવનના સ'સ્કાર્ધડતર- 
“ની એમતી ક્રિકર ખોલતી સ'ભળાય. સાહિત્ય એમને મતે “ જીવ- 
નનતે ઘડવા માટે, બીનનું જવન સમજવા માટે, માનવ માનવ 
વચ્ચેના સ'બ'ધોનતા સાચા અર્થ શોધવા માટે, સૃણિના અ'તરગમાં 
રહેલી શક્તિ અતુભતવા માટે, ગૃલ્યપરિવર્તન માટે, પ્રગતિ માટે, 
અતે એક કલ્યાણકારી પ્રેમસ્રણ્તિતા વિશ્રવ્યાપી આવિર્ભાવ માટે છે.*૨૪ 
કોઈ સાચા સર્જકની ખુમારીથી એ “ શ'ભુટોળા ' ને તુચ્છકારથી 
“જુગે છે અને તેતે તોષવા માટે લખવામાં સાહિત્યકારતો! વિનિપાત 
માને છે,રપ તેમ ૪તાં સાહિત્યે જતતા સુધી પહોંચવાની અગત્ય 
એ મુરસ્કારે છે અતે એના ઉપાયો પણુ બતાવે છે. અધિકાર્ભેદે 
પડતા સાહિત્યતા વિદ્દ્લોગ્ય અને લોકભોગ્ય એ બે પ્રકાર તેઓ 
સ્વીકારે છે. છતાં વાસ્તવવાદ અતે ભાવનાવાદ, તથા “ ક્લાસિકલ ” 
અતે “રોમેન્ટિક ના આમગ્રહેને તેએ ક્ષુલ્લક ડરાવી જેમ તેની પારના 
કાવ્યતત્ત પર જ તેએ ભાર મૂકે છે, તેમ વિઠ્દદ્લોગ્ય અને લોકભોગ્ય 
પરત્વે પણ એ બન્ને બેદ વરવી “ સર્વબલોગ્ય ' બતી શકે તેવા 
ાહિત્યની તેશ્નો હિમાયત કરે છે, અને બ'તે પ્રકારના આત્ય'તિક 
“આશ્રહતી ખામીએ ચી'ધી બતાવી૨5* સાહિત્ને સાહિત્યકાર અને 
સમાજ વચ્ચેતે! સેતુ કેવી રીતે બનાવી શકાય તે વિશે સાહિત્યકા- 
રતે તેઓ કેટલાક લેખોમાં પથ્ય શીખ પણુ આપે છે.૨છ સ્તાહિ- 
ભની સરળતા કે સાદાઈ, લોકપ્રિયતા, લોકશ્ાહિત્ય, વગેરે વિશેનાં 

(૨૩) પૃ. ૧૦૫ (ર૪) પૃ. ૧૨૮ (૨૫) પૃ. 1૬ર-૬૩ (૨૧) પૃ. ૨૬૩૭ 
(39૫. ૪-૯ 





૨૦ 


કેઃલાંક વલણુ। પાઠળતે। ભ્રમ કે ખોટી સમજ દૂર્‌ કરવાતી સાજે 
“ સાહિત્ય જવનાભિમુખ હોવું જોઈ એ '૨૬ એમ જણાવી, “સાહિત્ય- 
દિને જવન-વ્યાપી તમામ પ્રરૃત્તિમાં ઓતપ્રોત કરી દેવા માટે” 
તેમજ આજના યુગ-સ'દર્ભ માં આપણા સાહિત્યની જરૂરત સ'તોપવા 
તથા તેના ઉત્કર્ષ માટે વ્યવહાર સૂચનો પણુ “ ધૂમકેતુ ' કરે છે.૨૯ 
સાહિત્યને શુદ્દ, તેજસ્વી, પ્રાણુવાન અને જીવનસ'સ્કારક બળ બતા- 
વવા પણુ ચોટદાર ભાષામાં તે એકથી વધુ લેખોમાં ઉદ્બોધન. 
ફરે છે,૩૦ 

પશ્ચિમી કલાવિધાનવાળી અર્વાચીન ટૂ'કી વાર્તાના પહેલા સિદ્ધ- 
હસ્ત વિપુલ સર્જક બની ગુજરાતી ટૂ'કી વાર્તાના વિકાસમાં એતિ- 
હાસિક ગ્રદાન કરનાર “ધ્રૂમકેતુ “એ પોતાના વાર્તાસ'ત્રહોની પ્રસ્તા- 
વનાઓમાં તેમજ બીન લેખે। દ્વારા ટ્ૂ'કી વાર્તાનાં સાહિતસ્વરપ તથા. 
કલાવિધાન પરત્વે જે ક'ઈ લખ્યુ છે તે વાચકોની સેવામાં ધરી 
દેતો ત્રીજ્ને ખ'ડ એ કારણે આ પુસ્તકનું એક વિશિ'ટ આકર્ષણુ 
* ખતી રહેવો જેઈ એ. વાર્તા અને નવલકથા વધુ લોકપ્રિય છે અને. 
કેટલાક લખનારા તેને ક્ષુલ્લક બનાવે છે માટે એને ક્ષુલ્લક સાહિત્ય- 
પ્રકાર લેખવા સામે અતે ટ્ર'કી વાર્તા કે નવલિકાને--“ ધૂમકેતુ'' એવે 
માટે ખેઉ શખ્દ વાપરે છે--તવલકથાડું દૂ'કાવેલુ' સ્વરૂપ માનવા સામે 
“ ધૂમકેતુ 'ને એકથી વધુ વખત લખવાને પુસ્પાર્થ કરવો! પડત્રો 
છે, તે તો ઘણાં વરસે। પહેલાં પ્રચલિત હશે તે પૂવ ગ્રહ કે ભ્રામક માન્યતા- 
તે કારણે હશે. નવલકથા અને /તવલિકાને। ફેર ઘણીવાર ચર્ચી નવલિ- 
કાને સ્વત-ત્ર સાહિત્યસ્વરૂપતું' ગોરવ તેએ આપે છે. તવશિકા વિશે 
લખતાં ' ધૂમકેતુ ' ઘણીવાર એતો મહિમા લલકાર્વા મહી જાય 
છે--નવલિકા પોતે આત્મસ્તુતિ કે સ્વમહિમ્નઃ સ્તોત્ર ઉદ્ગારતી હાય 
(૨૮) પૃ. ૨૯૦ (ર૯) પૃ, ૨૯૯-૨૦૫; ૨૬૪-૨૨૦. પુસ્તકના 
* પ્રછીણ? ખ'ડમાં “ સાહિત્ય-ચિત્તા ' વિભાગમાં પણુ આવાં ચૂચતે! મળશે- 
(૩૦) પ. ૬૩૩, ૨૪૯-૫૦; 3૬૨, ૨૪૨. 


ટ્રે 


એએ રીતે લખાયેલ લેખ “ નવલિકા ' એતુ' તરી આક્તું ઉદાહરણ 
છે--અતે ઘણીવાર અલકારપુ“પેથી કે ચિત્રાત્મક કાવ્યગભ વણુ- 
નયી તેતે ન છે. એવા મતોભાવમાં નવલિકાને “સાહિત્ય-ઉદ્યાનનું 
અનુપમ પુષ્પ ' કહેતા “ પ્રમકેતુ 'ને તેતે માટેનાં 3પમાતેમાં જૂઈ 
જેવુ” નાજુક ફૂલ, લિલ્ધીતી અમર કૃતિ, “ સ્વષ્તસૃષ્ટિવુ' તાજુક 
મતેોરર સેતેરી પ'ખી ', સીસ્મોશ્રાફ, વીજળીનો ચમકારે, “ ઘૂ'ઘ#- 
માંથી બે મસ્તીખોર આંખો બતાવતી રસિક સ્તી ', ફલકળી, અને 
“કમળપત્રમાં રહેદ જલબિ'દુ' સૂઝે છે.૨૨ એતી સ્વફ્પચર્ચામાં તેએ કહે 
કે તે તેમના જ શબ્દે મા આ છેઃ “એ દૂ'જી હોવી જોઈએ એ 
અરુ, પણ એ વાર્તા તો અવલ્ય ટેવ તે એ. એમાં રસ જોધ એઃ 
સૌવ્યં જેઈ એ.2૨ “ ત્વક્િકાના કલાવિધાનમાં ખે મૃખ્ય અતે 
કિસિ'ટ નિયમો તે આ : સત્રમાણતા અતે સરસતા.'2૨ “'। વાર્તા 
એના ખરાબ સ્વરૂપમાં માત્ર “ રિધોર્ટ ' જેવી જ વ'ચાય છે. એના 

ઉત રૂપમાં એ મુગ્ધ કરતારી સ્તપ્તષ્ટિતું' નાજુક મતો. વર સાનેરી 

પ'ખી લાગે.૨૪ “દી વાર્તા ટલ્યતા અતે લાગગીએ જગાવૉને 
જે કષવાનું' હાય તેતો માત્ર ધરતિ જ-વગખા જ-મૃકે છે.ગપ “છીણી 


-ક 


દ્ર 


જમ્‌ ૪બબરમાં જબ્બર તોતિ'ગ લાકડાનું અતર એક ઘડીમાં જ 
દેખાડી શકે છે, તેમ ટૃ'। વાર્તા છવનના મર્મસ્થાનતે એક ઘડીમાં 
જ પ્રહયક્ષ કરાવી શકે છે,'સ૬ “ સહોંતમ ટરી વાર્તા તે વરતુ- 
વિધાત, પાત્રાલેખન અતે શી, ત્રગેતા દર મેળમાંથી જ જન્‍્મે.'સ? 
“એવુ' બાધુય જેટલ એતા સમત્ર ગવર્ષમાં છે એટલુ” એના 
અજમાં તથી.'2« ' કનો શાળ છતને સમાજ છે.'?૬ વાર્તાકારે 

જવતમાંથી વાર્તા “ માધવાની નથી, જેવાની છે'.૪૦ ' વારતાઓ તો 
તમારામાં રહે છે, પ્રસબામાં નહિ ' (૪૭૦, જામકા ગે કલા છે, 


જ્જ 


છે, કારીગરી નથી? (ર૮૯). *તે તવલિકા હોય છે ન કહેવામાં ” 
(૨૯૪). જેઈ શકાશે કે લખવાની આ અદા સાહિત્યશાસ્રી અથવા 
વિવેચકની નથી, જેટલી અનુભવી વાર્તા-સર્જ કની છે. આ “ધૂમકેતુ” 
ની વાર્તા-ચર્ચાને અનેશ મૂલ્યવત્તા અપે છે. 

જૂના સમયની વાર્તામાંથી અર્વાચીન ને તેમાંથી આધુનિક 
વાર્તાના થયેલા વિકાસના જણૂકાર “ધૂમકેતુ” એમની વાર્તાવિચારણામાં 
જે આધુનિકતા બતાવે છે એ નોંધપાત્ર છે. વસ્તુ અને કથયિતવ્ય 
પરને ભાર આજે માણુસના માનસ પર આવ્યે! છે, “માનવમાં 
રહેલે માનવ-જેને લેખકે પિછાન્યો હોય તે ' હવે મહત્વનો બન્યો 
છે, એ તેઓ ન્નણે છે અતે તેને પોતાનુ અનુમોદન પણુ આપે છે. 
આધુનિક નવલિકાનાં નવાં વલણોને સત્કારતાં છતાં નવલિકા કલા- 
કૃતિ મરી પ્રસ'ગચિત્રે કે 'ફોટુચિતરામણ કે રિપોર્ટ જ રખે બની 
જાય, અને “ કેરળ પ્રતીકોના ખાતર પ્રતીકો ચોજ્વાનો અતાત્રહ 
શેલીને કદાચ વેડફી નાખશે? એવી જે ચેતવણી તેમણે આધુનિક 
વાર્તાલેખકોને સંભળાવી છે એ પણુ વાચકોનું ધ્યાન ખે ચશે. 

“ સૂમકેતુ 'નાં નવલિકાવિષયક લખાણુમાં “ ગુજરાતી નવ- 
લિકાને વિકાસ ' એ અભ્યાસપૂર્ણ લેખતોય ઉલ્લેખ કરવે। નેઇએ. 
દલપતરામથી “ મલયાનિલ ? સુધીના એતદદવિષયક સાહિત્યને પુસ્તકે, 
સામયિકેતી ફાઈલો, વગેરેમાંથી ખોળા તે વાંચી જઈ તેમાંથી 
ગુજરાતી નવલિકાતેો વિકાસેતિહાસ તેમણે શ્રમપૂવક તેમાં તારવી. 
આપ્યો! છે. નવતિકાના કલાવિધાન પરત્વેતા એમને! આદર્શ એમણે 
એમાં અન્તે “ મલયાનિલ 'તી “ ગોવાલણી ? વાર્તાતુ' જે રસવિશ્લે- 
ણુ કરી બતાવ્યુ છે તેમાં વ્યજ્તિ થાય છે. એ લેખમાં તેએ 
“ નારદ? અને “ મલયાનિલ * આગળ અટકી ગયા છે. એમ જ 
હાય ને? કારણ, એ પછી એમને આગળ ધરવું પડે તેમ લ્લું 
પોતાનું જ નામ (ને કામ ). એ વિશે બીન્નએ બોલે એ જ શબે, 
એમ ગ્ભિ'ત રાખીને અભ્યાસીએ ને અશખ્દ તોતરું પોતે આપ્યું ગણુય- 


૨૩ 


“ ધૂમકેતુ 'નાં સાહિત્યવિષયક લખાણે।માં આ પછી, આ 
સ'ગ્રહના છેલ્લા ખ'ડ “ પ્રષ્ટીર્ણ 'માંતી “ સર્જન અને વિવેચન * 
તથા “સાહિત્ય-ચિન્તા' એ ખે શીર્ષ કો તળે એકત્ર છાપેલી તોંધો અતુશ્મે 
સ્રહના ખડ ૧-૨તી વિચારસામત્રીનું' કયાંક શખ્દાન્તરે પુનઃ- 
કથન, કયાંક અનુમોદન અને કચાંક પૂર્તિ કરે છે એટલે, ઉલ્લેખપાત્ર 
શહે છે નર્મદ, આન'દશ'કર, કેશવલાલ, ન્હાનાલાલ, ર્મણુલાલ અને 
મેઘાણીનાં વ્યકિતત્વ રી સાહિત્યસેવા અ'જલિ આપતા “ અધ્ય ' 
નામક ચોથા ખ'ડતા લેખે! તથા કેટલાંક પુસ્તકો ઉપરનાં પાંચમા 
ખ'ડનાં પ્રવેશકેો અતે અવલોકતે.. નર્મદને “ સેનાની ' અને “ વીર કવિ, ” 
હ. ધુવતે “જૂની પેઢીના સાક્ષર' અને “ શખ્દ-શિલ્પી ', આન- 
ર છુવને “ મઠા-આચાર્ય ', ન્દાનાલાલને “ કવિવર? અને “ સો'૬- 
ના વ્રેમ-કવિ', ર્‌મણુલાલ દેસાઈ ને “ મધુર સન્જન' અને 
“મતેોહર શૈલીકાર ' અતે મેઘાણીને ' આપ્ણા દિવ્ય ગાયક? કહી 
એળખાવવામાં “ ધ્રૂમકેતુ 'તી મૂલ્યદણિતો, નર્મદસ'બ'ધી ખે લેખોમાં 
વધુ અતે બીશ્તએ વિશેના લેખોમાં યથાવકાશ અભ્યાસનો અને 
મેઘ્રાણી સ'બ'ધી લેખોમાં ભાવે”મ મિત્રહદ્યનો આપણુને સુખદ 
પદ્ય થાય છે. નર્મદવાળા બે લેખોમાં તથા બીશ્ત એક સ્થળે 
નર્મદ માટે ગ્જરાતનતી ખેકદરદાનતી માની લઈને તેમણે જે સખત 
ભાષા વાપરી છે, તે જે એમણે સ્વ. સતા તથા સ્વ. રામનારાયણુ 
પાકંકે નર્મદને મળેલી આદિક સકાય અતે નર્મદના ખર્ચ ૪. વિશે 
આપેલી હકીકત જેઈ હોત તો કારી નાખી હોત, પણુ એ લેખો 
૧૯૭૩ની નમદ્દશતા”દી જ્ય'તીના તમંદપૃત્તના ઉત્સાહ-છલકતા 
વાતાવરગમાં લખાયા હતા. કવિશ્રી ત્ડાનાલાલ અતે મેઘાણી પરના 
લેખા સ'સ્મરણાત્મક છે, અતે એવા તરીકે સ્વાભાવિક રીતે તેમાં 
લેખકતી થોરી આત્મલક્ષી વિગતને! વાચકેતે પરોક્ષ લાભ મળે છે. 
મઘાળ]ી સ'ભ'ધી ખીશ્ન મોઢા લેખને! અન્ત હૃદયસ્પર્શી છે. 
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સાહિયકૃતિઓનાં તેમનાં પ્રવેશકો અને અવલોકનો માં સર્જ કીય 


૨૪ 


ર્સદશિત્વ છે તેટલી કૃતિમાં રહી ગયેલી કચાશો પકડી શકતી ઝીણી 
નજર પણુ છે, એ “કૃતિ-ચર્ચા *માંનાં લખાણે! તરત બતાવી આપશે. 
પૃથુ શુકલના “ ફલપાંદડી 'નાં શખ્દ્ચિત્રેને દાદ આપવા છતાં તેમાંના 
શખ્દછાક, કેટલાક અભિગ્રહેના “ અતિરેક? અને કચારેક ડોકાઈ 
જતી “વિચારની ગરીખી? તેએ ચી'ધી બતાવે છે. શ્રી મુનશીકૃત 
“શિશુ અને સખી 'ને આત્મકથા માની લઈ તેએ લખે છે કે તેમાં 
“સત્ય ઘણું છે, પર'તુ એના ઉપર એપ ખદુ જ ચડાવવાથી એ 
ઝાંપુ' પડે છે. સયમ ભાગ્યે જ દેખાય છે. શ્રી. ચીમનલાલ 
લુહારની વાર્તાએના સફળ વણાટની નોંધ લઈ તેએ તરત તેમાં 
“ ઓતશ્રોત થઇ ને વિલસતું * તેજ, પ્રભા કે આજસતુ તત્ત્વ “આપણી 
નજરે બહુ ચડતુ' નથી' એમ કહ્યા વગર્‌ રહેતા નથી. શ્રી. ગુણ 
વ'તરાયનાં “ વિધાનો સાથે સ મત ન થવાય તો ફિકર નહિ? પણુ 
તેની વિચારપ્રેરફતાને તથા “શ્રી. ગુણુવ'તરાયને વરેલી આકર્ષક 
રેલી 'ને અવુમોઘા પછી ' ભસ્માંગના 'માંની “ કેટલીક ફથળી જતી 
વાકયરચનાઓ તથા શાખ્દિક “ અપ-પ્રયોગ? તરફ તેઓ ધયાન 
રોરે છે. “સૂર્યા? વિશે લખતાં “નહિ જેવા અતે ' સામાન્ય 
જણાતા? પ્રસ'ગમાંથી “વાર્તા ઊભી કરી ' શકવાની શ્રી. ગુલાબદાસ 
આઓકર્તી “ સિદ્ધિ 'ને બિરદાવ્યા પછી “ એમની પાસે હદયના કેટલાક 
અ'શ કોઈ જ રૂપમાં આવતા નથી? એ મર્યાદાનો તેએ તિદેશ 
ઝરે છે. શ્રી પીતાંબર પટેલને માટે “વાર્તાસાહિત્યનુ એક પ્રધાન 
અગ “રસ?, એની ખામી આદ્થિ અત સુધી ત દેખાય તેવી 
રીતે વાર્તા કહેવાની એમનામાં કલા છે? એમ જણાવીને, વાર્તા 
ગ્રસગચિત્ર જ ખની ન રહેતાં “ સૂયપ્રતિબિ'બના તેજને લીધે ' સુંદર 
અનતા “કમળપત્રમાં રહેલ જ્લબિ'દુ'ની જેમ તે ' લેખક ' તહિ પણુ 
'સાહિથકાર' બનતા વાર્તાકારના 'દર્શન'ની દીપ્તિથી ચમકવી ન્નેઈ એ 
એવા પોતાના વાર્તાના પ્રણ આદર્શની ઉપાસનાની શીખ તેએ એ 
વાર્તાકારનતે આપે છે. શ્રી. યુલાબદાસ તથા શ્રી. પીતાંબરની તૈમણે 
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'નિર્દેશેલી મર્યાદાઓમાં સર્જ ક તરીકે પોતાને અ'તરમાં જચી ગયેલા 
વવાર્તાદ્શને અભિત્રહ કામ કરે છે એ નનેઈ શકાશે. શ્રી. ખોકર- 
તી “કેરે! ચેક 'એ વાર્તાનો જુદો અન્ત સૂચવવામાં સ્કોટ જેમ્સે 
સૂચવેલે અમુક હદ સુધી સર્જકતી સાથે ચાલી પછી ફલાના કે 
તે કૃતિના લાભાર્થે જુદ્ટા વળાંક કે અન્ત સ્રચવતા ( જણે સર્જ કની 
આંગળી પકડી તેને લખાવતા ) સર્જક વિવેચકતે। સ્વાંગ “ ધૂમકે કેતુ થી 
ભજવાઈ ગયે। છે; અથવા, કહો કે, ત્યાં એમને સર્જક જીવડો 
ઝાલ્યો રહો નથી અતે સિનિયર કળાકારની અદાથી જુનિયરને “ જને 
'આટલુ' આમ થાય” એમ શીખવવા ખેસી ગયે! છે. એમને લાક્ષ- 
પિ વિતેોદ જ ત્યાં ડોકાયો કે ઝળકચો છે, એમ પણુ કહી શકે. 
પોણાપાંચસો પૃછોના આ સાહિત્યવિષયક “ ધૂમકેતુ '-લેખ- 
સ'શ્રદુતી આ તે। થઇ મુખ્ય મુખ્ય તાંધપાત્ર સામત્રી. એમાંની કેટલાક 
મૃદ્દાતી વિચારણા, લેખે કર્તાશ્ન જુદે જુદે સમયે લખ્યા હોઈ તે જુદી 
'જુદી રીતે વ્યાકૃત થવા છતાં કોઈ કોઈ અ'શેમાં પુનરાલ્ત્ત 
તી લાગશે. આનુ કારણુ, એમનુ જે કઈ સ્વષીય સાહિત્યદર્શન 
છે તે સ્થિર્‌ સ્વરૂપમાં બ'ધાઈ ગયું છે અતે જુદા જુદા વખતે 
લખાયેલા લેખોમાં એક'દરે લગભગ સુસ'ગત રૃપે એ અનુસ્યૂત હોય 
છે, તે છે. બીછ બાજુ, પુસ્તક પૂ રુ' વાંચવાને। સ્તેઠશ્રમ લેનારને મહી' 
'ધીછય ઘણી રેચક સામત્રી જેનેવા મળવાતી.પુસ્તકના છેલ્લા બે અગત 
નિવેદનના પ્રકારના લેખોમાં પહેલે! “ ધૂમકેતુ 'તી વાર્તાલેખનની રીત 
વિશે જિતાસુએનું' ક્ુતૂડલ સ'તેષે છે, તો બીજામાં સમત્ર પુસ્તક- 
માં વ્યાખ્યાત થયેલુ' તેમતું' સાહિત્યદર્શન જ “ હુ કોના માટે લખુ” 
જછું?'નતા ઉત્તરફપે ટૂ'કામાં રજૂ થાય છે એ જોઈ શકાશે. પણુ 
આવાં આત્મલક્ષી લખાખઞ ઉપરાંત કલા અને તીતિ કે ધર્મ, ખુદ્ધિ- 
વાદની મર્યાદા, જવતમાં તે કવિતામાં કલ્પનાનુ' મહત્ત્વ, સાહિત્યનું” 
અચલ તત્ત્વ, કવિતા અને તત્તવન્ાન, કાવ્યનુ' પ્રયોજન, સો'દર્ય તસવ, 
લોકપ્રિયતા ને ગુણવત્તા વચ્ચેનું' અ'તર, શળ્દતુ' સામ્ય, પ્રચારલલ્ષી 


કવ 


અને જ્યેયલક્ષી સાહિત્ય, “ કલાતે ખાતર કલા ', શૈલી, સાહિદ્યર્મા 
સજ કના વ્યક્તિત્વને ફાળા, સાહિત્યમાં યુગબળ ને ફેશન, લખાણમાં 
કૃત્રિમતા ને સચ્ચાઈ, લોકસાહિત્ય, લોકોની સાહિત્ય પ્રલેની અન- 
ભિરૃચિનાં કારણે, લોકકથાએની કથનકલા, નવલિકાતું વિવેચન, 
સાહિત્યમાં અનુકરણુ, સામયિકોના દીપોત્સવી અ'કો, લેખકોતુ” 
કલમખ્રહમાચર્ય, લેખકે અતે પુરસ્કાર, સ્વરાજ્યમાં સાહિત્ય, રાજ- 
કીય સત્તા ને સાહિત્ય, વગેરે અનેક વિષયો અગે પણુ ક'ઈકે તેજીલુ” 
ને વિચારપ્રેરક લખાયેલુ” પુસ્તકમાં જેશે।. કયારેક અ'ગ્રેજી શખ્દો કેરૂઢ 
વાકયના છાપાળવા કે ભાષણિયા ગુજરાતી પર્યાયની ચર્ચા પણુ થઈ. 
છે, પુસ્તક આમ “ધૂમકેતુ'ના વ્યાપક સાહિત્યવિહારનુ' પરિચાયક બન્યું." 
છે, એનું વાચન વાચકોને માટે સુક્તહદયી વાર્તાલાપના શ્રવણે! 
લાભ આપતે। એમતી ન્નેડેનતો સાહિત્યસત્સગ આથી બની જશે. 
અભ્યાસીઓને એમાંથી દુનિયાના સા હિત્યક્ષેત્રના આ પ્તજતે।!એ કથેલ- 
પુરસ્કારેલથી અસાધારણુ રીતે જુદું પડતું નવું' સાહિત્યદશન ઝાઝુ” 
નહિ મળે, તેપણુ તેમતી અતે સામાન્ય વાચકોની સાહિત્યરૃચિતે એ 
અવશ્ય પરિષ્કૃત કરશે. એના કરતાંય એક વિશેષ લાભ તેમને 
એ થશે કે તેમની સર્જક “ ધૂમકેતુ 'નાં માતસ અને રૃચિ-ધડતરતીઃ 
પિછાન વધશે. 


“ ધૂમકેતુ ' સાથેતો આ સાહિત્યસત્સ'ગ વાચકોને “ ધૂમકેતુ 'ના 
'વિચારવસ્તુ જેટલે જ, અને ધણી વાર એના કરતાં વધુ, આન 
આપશે જે ભાષામાં અતે જે છટાથી તેઆ એતે અભિવ્યક્ત કરૈ 
છે તેનાથી, બીજા શબ્દોમાં, એમની લાક્ષણિક કહેણીથી. આ “ કહેણી ” 
શખ્દ સાભિપ્રાય વાપર્યો છે. આ સ'ત્રહમાંના એક ક'ડિકાથી માંડી 
એકદોઢ પાનાંનાં લખાણોને નાની અને ત્રણેક પાનાં સુધીનાંને એથી. 
મોટી નોંષ્રો કહીએ, ચાર તે તેથી વધુ પૃછોના સુશ્લિજ્ટ બાંધણીના 
લેખોને નિબ'ધો કહીએ ( અતે એવા નિબ'ધેો આ સંગ્રહમાં સારી 
સ'ખ્યામાં અને એટલા સારા છે કે “ ધૂમકેતુ 'ને આપણા સાહિલિિક 


૨્છ 


નતિબ'ધકારેતી હરોળમાં માનભયે ઠેકાણે આસન બિછાવી દેવુ" 
પડે); અતે “કલાકારની મતોદશા' તથા “ કવિતા * જેવા લેખોને 
તેમજ સત્રહમાંનાં ત્રણ વ્યાખ્યાનોતે અભ્યાસલેખો કહીએ; પણુ. 
સર્વત્ર રજૂ થતુ' લેખકનું સાહિત્યિક વ્યક્તિત્વ તત્તતમાં નિખંધકારનું 
જ છે. પરતુ આ નિબળ'ધકાર એવા છે જે તેમનાં વ્યાખ્યાનોમાં જ 
નહિ, બીન'ય લખાણોમાં સર્વત્ર “લખતા ' નહિ, પણુ “ બોલતા 
સંભળાય છે. “ધૂમકેતુ 'નાં ધણાં વાકયોતી રચના પણુ ખોલાતાં 
વાકથની શૈલીની દેખાશે (એ જ નમૂના : પૃ. ૬૮ની છેલ્લી ૮ અને 
દહની ઉપાંય પ લીટીએ). જેને! લેખક એમાં બોલતે સ'ભળાય 
એ ગધ લેખકના વ્યક્તિત્વતા સ્પર્શવાળુ' જવન્ત ગદ્ય કહેવાય. 
સારું ગદ્ય એવુ હોય છે. 

“ધૂમકેતુ 'ના ગદ્યમાં આપણુતે ગાંધીજી અને સુનશીતી ગઘરૈલીએ। 
તથા સોરાષ્ટ્રીય લોકભાષાને। ત્રિવેણીસ'ગમ થયે! લાગે. એમનુ ગદા- 
પ'ડિતયુગના ગદ્ય જેવુ” આડ'બરી, સ'સ્કૃતપ્રચુર અને ભારેખમ નથી. 
એમાં ગાંધીયુગના ગદ્યની સરળતા, સાદાઈ અતે સીધાપણુ' છે. પણુ: 
એ જ સાથે, શ્રી સુતશીના જેવો કથનની સરસતા અતે સચોટતા 
(આપણે એતે ઉત્કટતા કહીએ )તે। પક્ષપાત “ ધૂમકેતુ ' તે છે એમ. 
ન કહેવુ' હોય, તો એમનુ સર્જકપાણુ' એમતી પાસે એ ખે તત્ત્વ 
અ-સભાનપણે ઉપાસાવે છે એમ કહે।, પણુ એમના ગઘમાં તેને 
સાહિયછટાળુ' અને ચે1#દાર્‌ બનાવે એવાં લટઢણુ-લખાવટ પણુ સ્ષછ” 
દેખાશે. સોરા"ટ્રીય લોકભાષાના શખ્દ્દો ને ર્તિપ્રયોગો તેનાં તળપદાં 
સો'દર્ય, સુગ'ધ અતે બળ સાથે તેમના ગઘમાં એક નવે! રગ પૂરતા- 
હોય છે. (જતે કે આ પુસ્તકમાં “તાં ?', “આંહી”, “ લ્યે-લ્યે। ' અને 
“નત કરત્ને' જેવા પ્રયોગોથી વધુ મમાણુ એવુ' દેખાતુ' નથી.) વળી. 
યુવાનીમાં ૭'દમાં કવિતા લખવાને! પ્રાર'ભ કરનાર “ ધૂમકેતુ 'માં- 
વસતે। કવિ પઘ્યતે છોડી ગદ્યને પોતાતુ' સર્જન-માષ્યમ બતાવી ખેઠો.- 
તે પછી ગદ્યમાં અનેક વખતે અતેક સ્થળે તે નરતને પ્રકટ કરતો 


જ રલ છે. એથી એમના ગધઘમાં કાવ્યય્રણ પણુ ઘણી વાર્‌ મહેકે છે.- 


૨૮ 


ગર જ્‌ પ 
પું 'ની લાક્ષણિકતા અતે સામથ્ય'તા દર્શન 
માટે એમની વાતાઓ, નવલકથાઓ, સ'વાદ્ો, “પગદ'હી' જેવી પ્રવાસ- 
કથા, એમની જવનકથા, તથા * રજડણુ” વગેરે જેવાં પુસ્તકે! જેવાં 
' જેઈએ. તેમ છતાં આ પુસ્તકમાં પણુ તેમના સાહિટ્યિક ગધતું' સારા 
ત્રમાણુમાં પ્રાતિનિધિત્ત વરતાશે. નીચેના વાક્યની વકતૃત્વછટ્રા, 
'ઉત્કટતા અને ગદ્યલય જુઓઃ 

' હજરો ઈચ્છાર'કરો અને મોતીચ'દો આવ્યા અને ગયા: હજારે 
'ઉકાભાઈએ। અને પૂ'નભાઈ એ જન્મ્યા અને સર્ચાડ રહ્ય માત્ર કાલિદાસ? 
“લો એક ભવભૂતિ: રહ્યો “ગીતગોાવિ'દ'ને] લેખ» જચદેવ.* ( પૃ. ૯2 ) 

નીચેના ક્કરામાં વાક્યોના સમતોલનથી સધાતે એવો જ 
ગદ્યલય અને વાગ્વેભવ વરતાશે:- 
ભ ભાવનાવાદે વિચારને આગળ કર્યા, વ્યક્તિઓને તજી દ્દીધી; વાસ્તવ- 
“વાદે વ્યક્તિઓને આગળ કરી, વિચારતે તછ દીધા. પહેલાને તજતાં ન 
આવડયુ? ખીન્તને લેતાં ન આવડયું, પહેલાએ માયા સરજી; ખીન્તએ 
' માચાવી રૂપે।. પડેલાએ પારિશ્તત અને ગુલાખ જ નેચાં : ખીજાએ ડટર અને 
પાયખાનાનાં જ'તુઓ જ. પહેલામાં ફૃત્રિમતા હતી: ખીન્નમાં સચ્ચાઈ ન 
“હતી. પહેલાને યુગતુ' ભાન ન હતુ: ખીન્નને યુગનુ' જ ભાન હતુ'. પહેલાને 
* ૧તને। ખ્યાલ ન હતે।$ ખીજતે જીવન દેખાય છે એથી ક'ઈક વધુ છે એ 
।લ ન હને1. પહેલાને સ્વપ્ને] જ મળ્યાં: ખીજને આકારો જ મળ્યા, 
પ્તસ્થ આકારે બૈમાંથી કોર્ઈતે ન મળ્યા...” (પૃ, ૬-૭) 
ભાવનાના બળને તાલ આપતું ભાષાનુ' ઓજસ અને વાગ્મિતા- 
ગુણી અગ્રેજ ગઘતી છટા નીચેના ગઘખ'ડોમાં કેવાં પ્રગટે છે!- 

' 3જરાતભરની સ'સ્કૃતિને ઘડવાતુ' બળ ધરાવનારા સાહિત્યકાર! લે।ક- 
*ભેગ્ય કે વિઠ્દદ્ભોગ્ય, જુનવાણી કે નવવાણી, પારિન્તત, પાણિનિ કે પાચખાનું, 
એ સવળાંથી પર થઇ પોતાનો સ'હેશેો સ'ભળાવશે, ત્યારે જ સાહિત્ય એ 

જીવનની નવરચનાને। પાચ બનશેઃ એ સાહિત્ય કે જેણે પ્રત્તમાં પ્રચલિત 
સઘળી શક્તિઓને અને તેમની મર્યાદાઓને સાચો ક્યાક્ષ કાઢી પોતાનુ” 
પ્રસ્થાન ક્યું” હરો; એ સાહિત્ય કે જે કોઈ પણુ સ'પ્રદાચને લોકભે[ગ્ય કે 
"જે વિઠ્ઠદ્ભોગ્ય બનાવવાને। પ્રયત્ન ન કરતાં સરવ'ભોગ્ય ખનવાની રાક્તિ મેળ 
“વવા માટે પોતાનુ” અ'તર'ગ ફેરવશે; એ સાહિત્ય કે જે ચલ માટે અચલને 


રહ 


નહિ તજે ને અચલના મોહમાં ચલને નહિ તજે; જે લેકકાન્તિ માટે લેક” 
પરિચચ સાધરો, અને છતાં લોકકલ્યાણ માટે લોકકાન્તિની મર્યાદાએ। સમ-- 


જરે; એ સાહિત્ય કે જે પૃથ્વી પર રહેશે, પૃથ્વીનુ' રહેશે, પૃથ્વીમાં રહેશે. 
અને છતાં પૃથ્વીને સર્વસ્વ નહિ માને.” (પૃ. ૬૭૩) 


(,,,એ ગુજરાત એક, અખ'ડ ને ભવ્ય હરશે. એ તાના વિજચથી ર,ચશે 
નહિ, મોટા પરાજ્યથી થાકશે નહિ. એનામાં જીવનને। ઉલ્લાસ હશે, પણુ 
જીવનસ'ગ્રામ પછી મળેલે।: એનામાં છીવનને। આનદ હશે, પણુ જવનના 


શ્રમમાંથી જન્મેક્ષે:_ એનામાં જવનની ભવ્યતા હશે, પણુ જનતાની સાથે- 
ભળવાથી સહેજે મળેલી...” (પૃ. ૧૫૦ ) 


“ધ્રૂમકેતુ 'ના પુસ્તકમાંથી એ છે એવી ખબર ન હેય તે 
કોઈતે એ પહેલી નજરે કે પહેલા શ્રવણે આ ગદ્યખ'ડો સુનશીના 
જ લાગે. પેલા કવિ કલ્યા તે “ ધૂમકેતુ 'ને! સ્પશ પણુ “ કલાકારની 
મતેદશા' અતે “ કવિતા ' એ ખે લેખે!ની હવા ખાંધી આપતા એના 
સમાપક પરિચ્છેદ્દોમાં, નવલિકાના સ્વ-રૂપપરિચયના “ નવલિકા” 
(પૃ. ૨૫૧૫-૫૫) એ લેખમાં તથા ધણા લેખે।માં અત્ર તત્ર વેરાયેલા 
કાવ્યાચિત ઉપમાદિ અલ'કારે કે ચિત્રોમાં સહદયોતે કળાયા વિતા 
નહિ રહે. “ ધૂમકેતુ 'તો જુસ્સો અને કટાક્ષ તો ઘણી વાર આ પુસ્તક- 
માં એમતી ભાષાને તેજસ્વિતા, તીખાશ અતે ધાર આપતા જણાશે, 
જેમ એમને! લાક્ષણિક વિતેદ એમની ભાષામાં કયારેક હળવાશનીઃ 
લહરીએ। પણુ ફ્રકાવે છે. સપણ જોઈ શકાશે કે આ પુસ્તકનાં 
લખાણે। શુ'-કહેવુ--છે-તી ફ્રિકર જેટલી જ તે-કેમ-કહેવુ-તી અના- 
યાસ કાળજી રાખનારા અને “ લખાણુ તે “ સાહિત્ય બનાવવાની 
ઇચ્છા રાખનારા સાહિત્યકારનાં છે. પ્રકૃતિ “ રોમેન્ટિક ' પ્રકૃતિના- 
સર્જકની હોઈ, મનમાં હોય તે અર્થ માટે ચોછેસ શખ્દ શેધીને તે- 
મૂકવાની ધીરજ કે શાસ્રીયતા તેમને લેખનપ્રવાહતી વચમાં રોકતી ન- 
હોવાથી કેટલીક વાર ગમે તે શખ્દથી તેએ ચલાવી લેતા હોય એમ# 
દેખાશે, એમ તાં એમના ગદતું હદ અને સમૃદ્ધ પાસું ઘણું મોડું છે,. 
જે આ પુસ્તકની વાચકની વાચન-યાત્રાને આન'દદાયક બનાવવાતું. 

પુસ્તકની વાનગી-યાદી ( “ મેન્‌' )ની પણુ ગરજ સારવું આટલું. 


૩૦ 


લખાણુ એટલુ અવશ્ય સિદ્ધ કરી આપશે કે “ ધૂમકેતુ 'ને સ્વાષ્યાય-: 
-શીલ અભ્યાસી, સાહિત્યચિન્તક, નિબ'ધકાર અને ફૂરતીલા ગધકારના 
[રૂપમાં ઊજળા રંગમાં રજૂ કરતા આ પુસ્તકનું સ્થાન ધ્યૂમકેતુ '- 
સાહિત્યમાં ઊ'ચુ' અતે મહત્ત્વતુ' ગણાવાપાત્ર છે. ગુજરાતી સાહિલ- 
'તત્ત્વચર્ચાના પ્રવાહમાં ર્મણુભાઈ, નરસિ'હરાવ, આન'દશ'કર, ઠાકોર; 
પાઠક આદિની “ એકેડેમિક? ચર્ચા ભેગો ન્હાનાલાલ, સુનશી, રમણુ 
લાલ, મેઘાણી, આદિ સર્જકોની બિન-“ એકેડેમિક” અને તેથી મુક્ત 
અને રસાળ પ્રકારતી જે સાહિત્યચર્ચાને! પ્રવાહ ભળ્યે। છે, તેમાં પણ 
““ ધૂમકેતુ 'ના પ્રદાનને આ પુસ્તક તોંધપાત્ર અને મૂલ્યવાન ઠંરાવશે. 
અમદાવાદ : માર્ચ, 'દૃહ. અન'તર્‌ાય મ. રાવળ 


* દા.ત. “સુ'દર કાવ્ય', “સુ'૨ રીતે? તે! ખશાબર, પણ “સુદર ચિત્રકારે” 
'(પૃ. ૪૦) ને “સુદર કવિની” (પર. ૧૫૩) જેવા પ્રચોગ; 'ગુલાખ જેવે!'ના 
અથ*માં “ગુલાબી' સ્વભાવ (પૃ. ૪૦), “અભાવે'ના અથ'માં “અભાવ 
[પૃ. ૪૭), “સેવન'ના અથ*માં “પરિશીલન” (સિનેમાતું | પૃ. ૧૨૯), “આવક” 
-ના અર્થમાં “પેદારા' (પૃ. ૨૩૮), “સરળતા'તા અથ*માં “સલૂકાઈ” (પૃ. ૨૬૭), 
“હદ' કે “વિસ્તાર'નતા અર્થ*માં “મર્યાદા? (જ્ઞાનની, પૃ ૬૧૪૭), “અર્વાચીન 
-ના અથ*માં “આધુનિક (પ્ર. ૩૨૯), “જૂઝવું'ના અથમાં “ઝઝૂમવું* (પ્ર. 
પર), “જેઈએ છે'નતા અર્થમાં “જેઈએ છીએ (૩૫૫), “સાહિત્યઃ કે 
|ફેમંચ'ના અથમાં “ભાષાના? (પૃ. 9૦૨), રેલી-ફાટેલી'તા અથમાં 
ત્‌ટેલી-ષટેલી” (ગોદડી)' વગેરે જેવા પ્રયોગ; 'મેકડુગલ મૂકે છે તેમ ( 85 
યં. 0015 11-જેમ )/' દીનતાથી મોહક લાગશે” (૨૧૪૯), “મૂલ્યાંકન મૂકાચ' 
(૨૫૮), “વીસમી સદી'માંથી એવું માગ'દશષ્ન કરીએ? (3૩૬૮), “આકરી 
કસોટી કાઢીએ' (૩૩૫), “આન'દશ'કરની સાથે સીધા સ'સગમાં આવેલા 
“(આવવાના) પ્રસગે? (૩૫૭), “એ એસની તટસ્થ ઉૃત્તિ એમને યશસ્વી 
નવલકથાકાર તરીકે આગળની પ'ક્તિમાં રાખી મૂકશે” (૩૮૩), જેવા પ્રયોગ; 
“પૂ. ૧૮ તથા ૨૦૨ પરતા છેલ્લાં વાકચ; “ગીચ*વતી વાણી? ને ખદલે “વીચ- 
વાન વાણી” જેવે। પ્રયોગ (પૃ. ૩૭૫!. ઝાઝા ઘઉ"માંથી નીકળતા થોડાક કાંકરા 
જેવા આવા શાખ્ટિક અસાવધાનીના દોષે “ધૂમકેતુ એ પોતે જ ને તે 
આવુ નવ-સ*પાદત કે પુનસુંદ્રણુ કરી ગયા હોત તો તરત દૂર કે દુરસ્ત 
કરી નાખ્યા હોત, એવા તાના છે ને થોડા છે. 
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રી 


“સર્જતશક્તિ 


ક સજ ધાતુતો અથ સરજવુ'-રચવુ' એવે! થાય છે, તેમ 
જ તછ દેવું' એવો પણુ થાય છે. એ બન્ને અર્થની વચ્ચે એક 
ત્રીજ્ને ગુપ્ત અર્થ પણ્‌ શેધનારને મળી શકે તેમ છે. શું સરજવું 
એતે વિષે જેણે લેશ પણુ ચિ'તન કર્યું” છે, તેતે ખાતરી થઈ હશે 
સરજવાતી ક્રિયા એ એક રીતે તજી દેવાતી ક્રિયા છે.“ સ'યમ- 
ભરી લાગણી એટલે કલા? એવી એમર્સતે આપેલી કલાની વ્યાખ્યા 
વિશે વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે લાગે છે કે શું' સરજવુ' છે એ 
વિષેતો ખ્યાલ, શુ તજ દેવુ' છે એના સપણ ખ્યાલ વિના, અપૂર્ણ 
રહેવાનો. 


હ) 


દદન? 


4572 ૮ 


જવનમાં હત્તરો સ્પણ-અસ્પણૃ, ન લાગણી અને 
વિચારે! આવે છે, એમને પરિશૃદ્દ કરી એમાંથી અમુકને અસુટ 
સ્વરપમાં «૮ રજૂ કરવાં એવે જે પ તે સયમ, અને એવે 
સયમ એ કોઈ પણ કલાતુ, કોર્ઈ પણુ સર્જનનું અ'તિમ ષ્યેય. 
સર્જનાત્મક ચૃછ્દિ વિષં ક્લેલ મચાવી રહૈલા ખે વાદ, ભાવનાવાદ 
અતે વાસ્તવવાદ--એ ખરી રીતે અપૂર્ણ સમજણમાંથી ઉત્પન્ન થતા 
પૃહ્નવાદ છે. બાવતાવાદ જે જ તજ દે છે, તેમાં ન તજી દેવા જેવાં 
તત્તતા પણ આવી જય છે; જ્યારે વાસ્તવવાદ જે જે સ્વીકારે 
તેમાં ન સ્વીકારવા જેવાં તત્વો પણ આવી શય છે. એટલે શુ' તજી 
દેવુ' જઈએ એતા વિવેક ન રાખવાથી શું' સરજવું' જેઈએ 
એનો ખ્યાલ અસ્પણ અતે અસ્વચ્છ બતી જાય છે. 

સર્જનશક્તિ એટલે “ ઈવનમાં રહેલી સોંદર્ય દષ્ઠિ' : “ 100" 


ટુ સાહિત્યવિચારણુા 


€0૦* લશ્રાછાઇ ઇપ (0 €૫૦)* પ6 58016 : એવી વ્યાખ્યા 
બાંધીએ તે! સર્જનની અતે ત્યાગની ક્રિયા વચ્ચે રહેલો સ'બ'ધ વધારે 
સહેલાઈથી સમજી શકાશે. કોઈ પણ વસ્તુ, કે!ઈ પણુ પદાર્થ, ખરી 
રીતે સુંદર્‌ પણુ નથી અને અસુ'દર્‌ પણુ નથી. સૃષ્ટિ પોતે પણુ જ્યાં. 
દણિતુ' જ પરિણામ હોવાને વિચાર સ્વપ્ન કરતાં સત્યતી વધારે 
નજીક હોય એવી માન્યતા થતી ન્નય છે, ત્યાં એમ કહેવુ કે સો'રર્યા 
પદાથમાં નહિ પણુ માનવપ્રરૃતિમાં રહ્યુ' છે એ વધારે પડ્તુ' તો ત જ 
ગણાય. આ પ્રમાણે જે સોન્દર્થ એ ખરી રીતે માનવીના અ'તરની 
દૃજ્ઠિ છે, તો સર્જનશક્તિ એ મનુષ્યના અ'તર્માં થતી ક્રિયાને. 
આવિર્ભાવ છે. આંતરિક ક્રિયાએ શારીરિક ક્રિયાઓની પેઠે પોતાની. 
કસરત અતે પોતાના વિકાસના નિયમો ધરાવે છે. એટલે સાચુ 
સર્જન ફેર્નાર્તે પોતાના વિકાસને ખ્યાલ હોય તો જ, એ એક 
પણુ વાકથ કે એક પણુ શખ્દ ખોલતાં પહેલાં એમાં તજ્વા જેવુ 
અને સ્વીફારવા જેવુ' એના ગ્રેમાણુનો અતિરેક તે! થયો નથી ને, એ 
વિશે કસોટી કાઢી શકે. એવા વિકાસ વિષે ઉદાસીન કે માનસિક 
ક્રિયા-પ્રક્રિયા વિષે ઉપેક્ષાકૃત્તિ ધરાવનારા કદ્દાચ આવી નાતના 
સર્જનમાં ઘણાં બ'ધતે। હોવાને દોષ રજૂ કરે, પણ એ [ભૂલવું ન 
જેઈ એ કે બ'ધન જ્યારે સ્વવિકાસમાંથી જન્મે છે ત્યારે એ સ'ચમ 
ખતે છે. અને હરકોઈ પ્રકારની સાથી સર્જક રાક્તિ પે।તાની માયાને 
છેદ કરવા પોતાને! સયમધર્મ શોધી કાઢશે જ. એમ ન થાય તો 
સર્જનમાત્ર પોતપોતાના 2838510105 ની ર્‌મતતું' મેદાન બતી જય 
અને જે છુદ્ધિના આશ્રય લઈ ને સર્જકો પોતાની સર્જનશક્તિનો. 
પાયે! મજખૂત બનાવવા માગે છે તે ઝુદ્ધિ પણુ “વ્યભિચારિણી' ખની, 
4” ળકઇ૪૦015 કહે છે તેમ, “પટા ૦0૯15 1ાારીાછુલાઇ 
૦16 141018 101 9૦ 0૫6 111 છલા6૦ &1 પીટ 501'010€ 
૦0૯€'૩ લૈલ્ડા'€૩' એ સ્થિતિ ઉત્પત્ર થાય. 

ભાવનાવાદે વિચારતે આગળ કર્યાં, વ્યક્તિઓને ' તજી દીધી; 


સજ'તશષક્તિ ઠઠ 


વાસ્તવવાદે વ્યક્તિઓને આગળ કરી, વિશ્વારતે તજી દીધા, પહેલાને 
તજતાં ન આવડયું: બીન્નને લેતાં ત આવડયુ'.પહેલાએ માયા સરી : 
બીન્નએ માયાવી રૂપે. પહેલાએ પારિજ્ત અને ગુલાબ જે ન્નેયો : 
બીજ્એ ગટર ને પાયખાનાનાં જુએ જ. પહેલામાં કૃત્રિમતા હતી : 
ખીન્નમાં સચ્ચાઈ ન હતી. પહેલાને યુગનું ભાન ન હતુ : બીજને 
યુગનું' જ ભાન છતુપહેલાને જવનતે। ખ્યાલ ન હતે। : બીજને જીવન 
દેખાય છે એથી કાંઈક વધુ છે એ ખ્યાલ ન હતે।. પહેલાને સ્વપ્તે જ 
મળ્યાં : બીજને આકારે! જ મળ્યા. સ્વપ્તસ્થ આકારે! ખેમાંથી કોઈ ને 
ત મળ્યા. જ્યારે સાચી સર્જક શક્તિ તો જીવતતે અને જીવનથી 
પરતે બલેતે એકબીત્તમાં સમાવી છીવનતે સોન્દર્ય ટણ આપવા અતે 
સોન્ટર્થતે જવનદણ્િ આપવા પ્રયત્ન કરે છે.  પારિજત' અતે “ પાય- 
ખાનાનાં જ'તુએ' બન્ને, છગનને સમજવાતે। કરેલે। પ્રયત્ન આંતરદણિ 
વિતાતો અતે તેથી અપૂર્ણ હતો. સાચી સર્જનશક્તિ ત્રીજને અથ 
શોધવા પ્રયત્ન કરશે. અતે એ ત્રીજા અર્થ શકરના ત્રીજા નેત્રની 
પેઠે “ વિધાન માટે વિતાશ' એ પરમસત્યતે સપણ કરશે. સ્વપ્ત 
વિનાનું સત્ય કષાંય નથી અતે સત્ય વિનાનું કોઈ સ્વપ્ન નથી. 
એવી રીતે વાસ્તવવાદ અતે ભાવનાવાદ બત્નનતે પોતાનામાં સમાવી 
ટેનારી પ્રતિભા ૦૪ છવન અને સર્જનને એકબળીનજ્તી ઉપકારક કરિયાએ। 
બતાવી શકે 


ક 
5. 


વાકતવવાદ અતે ભાવનાવાદ જો બત્તે વિષે સર્જનની ૬દજ્િએ. 
ત્રાઇુ' કલા પછી મૃળ વિષય ઉપર આવીએ. 


નજ 


જવનમાં રહેલી સોન્ર્ઈદણિ ' એ વિષે વધારે સ્પષ્ટ "ખ્યાલ 
મળવવા આ જતામ્‌વું' «૮૩? છે કે જે સૌન્દર્ય વિષે આપણે કછેવા 
બાગીએ છીએ તે સોન્દર્ષ અપાર્જિવ છે; પાથ અપાર્થિવ છે માટે 
બાથાવી નથી, ખરું સૌન્દર્ય વસ્તુમાં નહિ, પણ વ્યક્તિમાં છે, અને 
તેથી વ્યક્તિ પોતાના વિકાથ પ્રમાણે 2૮ ક સષ્ટિને જઈ શકશે. 


નટ સાહિત્યવિચારણા 


જે સૌન્દર્ય શોધે છે એ તો એવુ" કાંઈક શોધે છે કે જે એના 
પોતાના સિવાય બીજે કયાંય નથી. આપણે સૌન્દર્ય સાધવાનું. 
નથી; સોન્દર્યસાગર્‌ તે આપણી ચારે તરફ વિલસી રલ છે. 
ગ્રશ્ક્ધી એ સૌન્દર્ય જ્વેઈ ન શકવાની અશક્તિમાં રહી છે. સામાન્ય 
'જનતી એ અશક્તિ દૂર કરવા માટે સર્જક, નણે કે પોતાની દષ્ટિ 
ઘડીભર ખીનને ઉંછીની આપે છે. મહાભારતના યુદ્ધમાં જ્મ 
સ'જ્યને દણઠિ મળી હતી અતે એ દછ્દિ વડે એણે થતરાષ્ટ્રને 
યુદ્ધની સૃષ્ટિ ફડી બતાવી હતી તેમ, જેને જેને સૌન્દર્ય નેવાની 
દૃણિ મળી છે, તે પોતાતી નાની સરખી મનોરમ સૃષ્ટિમાં એક 
રોકિયું' કરવા માટે ખબીન્નતે નિમન્ત્રે છે." તિમન્ત્રણ પામનારમાં 
કાંઈક સ'સ્કાર હોય તો તે તરત બોલી ઊડેશેઃ “ એહે! ! આ તે! 
અમારુ હેસેશનુ' દશ્ય છે, અને છતાં તમે જે બતાવ્યુ તે યાં કોઈ 
દ્વિસ દેખાયું જ નથી 1? એતુ' કારણુ એ છે કે, એણે જે જ્ેયુ' 
તે યાં હતુ' ખર, પણુ એ જેવાની શક્તિ વિના જેવાય તેવું ન 
હતુ'. એણે જે સોન્દર્ય ન્ેયુ' તે ત્યાં વર્તમાનકાળમાં હતુ, તે 
ભૂતકાળમાં ન હતું, કે ભવિષ્યમાં નહિ હોય, એવુ' પણુ નથી. એ 
નિત્ય છે, કાર્‌ણુ કે અપાર્થિવવ છે. રસમૂર્તિ રાધાને જે રીતે વ્યાસે 
જેઈ, જે રીતે જયદેવે જેઈ, નરસૈયાએ ન્નેઈ, જે રીતે મીરાંએ 
નનેઈ, તે રીતે જેવાતુ' હમેશને માટે શકથ છે: કારણુ કે એ રસ- 
મૂર્તિ દૃહ થતી નથી, ક્ષીણુ થતી નથી, ઝાંખી પડતી નથી; એનો 
વિનાશ કરી શકાતો નથીઃ કાળ એતે હરી શકતો નથી. એ અપા- 
શિ'વ છે: કારણુ કે એ કવિના ચિત્તમાંથી નીકળી ખીન્ના ચિત્તમાં 
પરખાર સ્થાન લઈ લે છે. આ આશ્ચર્ય જેવુ' લાગે છે ખરે, પણુ 
જ્યાં “ જીવવુ'' એ પરિસ્થિતિ જ મહાન આશ્ચર્ય ઉત્પન્ન કરે તેવી 
છે, ત્યાં સૌન્દર્ય મૂ્તિતતુ' આટલુ' જીવન એ કાંઈ બહુ આશ્ચર્યકારક 
નથી, એમ તે! દુનિયામાં એક નિર્માલ્ય તણુખલાતુ' હોવું એ પણુ 
એણછુ આશ્રચર્યઝરક નથી. 


૧૨ સર્પાહત્યાવિસારણ્‌' 


પહેલુ, જે ઇચ્છે છે તે આવુ સોન્દર્ય' દર્શન. સ્વય'ભૂ વાણીએ પ્રગટા-- 
ન્ડ 
વેલે! | અવૃષ્ટુપ--એના દેહસોન્દર્ય વિષે તો ત્રડપિતે પછીથી વિચાર. 


આવ્યો, પણુ પહેલાં તો એમના સુખમાંથી દ તીડળી પડી, 
અને પછી ખ્યાલ આશ્યો કે એમાં સોન્દર્ય છે. એ માનસિક અવ-- 
સ્થાને બીજ રીતે બોલીએ તો પહેલુ' સત્ય મળ્યુ: અને ઝ્હઘિએ. 


આશ્રયષથી જેયુ' તો ત્યાં સત્યતે સ્થાને સોન્દર્ય ઊભુ હતુ ! સત્ય. 


અતે સો'દ્ય એગ્લાં એકબીજામાં ઓતપ્રોત છે. એક વડે ખીજુ' 
શોભે છે: એકના વિના બીજુ” શકચ નથી. અતે એ ગ્રેકાર્નું દર્શન! 
કર્‌વાતી જે શક્તિ ઉલ0શ્ટ ઉલપ1પ્5--તેને માટે કહી શકાય કેઃ 
ઉપડ 1ફ ૯5 ૨૨051011 00 108.” 

વિજ્ઞાન અને તત્ત્વજ્ઞાનની સતયશેધનની રીતમાં ફેર્‌ હશે, પણુ; 
પરિણામમાં બહુ એછે! ફેર છે. કારણ કે કે હરકોઈ ખરેખરી મહાન 
સર્જતશક્તિ વિશ્વમાં પરમસત્યે! શોધવામાં જે આનદ મેળવે છે, 
એ આન'દ જ એતા સર્જનતો એવો તે! બહુમૂલ્ય બદલે છે કે, 
પ્લેટાના શખ્દ વાપરીએ તો, આ ક 01661055 ” 
માંથી જગવાની--અથવા કહે! કે જે જગત્રત અવરથા પ્રાપ્ત થઈ 
છે તેમાંથી ફ્રી ઊ'ધમાં પડેવાની--એમને ઈચ્છા જ રહેતી નયી. 


પૂ રૂ 


હતાં આ સોન્દર્યદરશતે એમને જે જીવનની એક નવી દષ્ઠિ આપી. 
છે તે દૃજિતે તેઓ સર્જનક્્‌ારા વારવાર સણિ ઉપર રમવા મૂકે છે. 
પરવાળાના ખે2 બાંધનારાં જતુ જેટલી કુદરતી રીતે પોતાનું કામ 
ડચ. જ્નય છે, લગભગ તેટલી જ કુદરતી: રીતે ઘણા વેતાનિકેએ. 
સત્ય શોષ્યાં છે: શોધીને નહિ, કેવળ મહેનતથી નહિ, પણુ ન સમજ 
શકાય એવી કોઈ આંતરિક શ્રદ્ઘાથી. એને તમે પ્રજ્ઞા કહો, સર્જન-- 
શક્તિ કહો, પ્રેરણા કહો, ગમે તે કહો? પણુ એવી કોઈ અપાચિવ. 
શક્તિ મવુષ્યમાં રહી છે, અને સથળુ' સૌન્દર્ય, સઘછુ' સત્ય, સઘળે! 
આનદ એ એ શક્તિમાંથા જન્મે છે એ નિષે ભાગે જ “શકા કરીઃ 
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૧૪ સાહિત્યવિચારણા 


ભાવનાવાદ અને વાસ્તવવાદ એ સર્જન જેટલા જૂના છે : તેમ 
“વચે! ઇતિહાસની દણિએ તો એ બન્ને જવનચકો છે. ભવ્ય વ્યક્તિએ 
નાશ પામે ત્યારે ટોળામેળા જ્ન્મ પામે; ટોળામેળે ધસાઈ જાય 
નારે ભવ્ય વ્યક્તિઓ પ્રગટે. 

ભાવનાવાદ અને વસ્તુવાદ, સાહિ(થયના આ ખે વાદ પણુ, 
'સમાજચકેની સાથે ન્ેડાયેલાં યુગબળનાં બાળકે છેઃ એમની ખૂબી 
એ છે કે જેમ સમાજ હમેશાં છે, તેમ તેએ પણ્‌ હમેશાં છે. 
બન્નેમાંથી એકેતે મૃત્યુ નથી? વારવાર તેજછાયા એમને આવરે છે; 
પણુ એમતે ચિરતન યૌવન વરેલું છે. કારણુ કે સમાજ્બળ સાથે 
જેડાચેલાં છતાં એમતું પ્રગટીકરણુ વ્યક્તિ પર અવલ'બે છે અને એવી 
“વ્યક્તિઓ જ એમતે પ્રગટ કરે છે જે નિત્યયોવનમાં હોય છે : એકાદ 
શૈકસપિયર, એકાદ બાલ્ઝાક, એકાદ ડાન્ટે, એકાદ કાલિદાસ, એકાદ 
“હ્રુગો, એકાદ ટૌલ્યોય, એકાદ ભવભૂતિ, એકાદ શેલી કે એકાદ 
ભાસ. એટલે એ બન્ને વાદ માતવજ્વન સાથે છેક બાલપણથી 
સ'ઝળાચેલા છે. દર્દ એ વિશ્વકમનો એક અચલ નિયમ છે, તેમ આ " 
ન્વાદ પણુ દ'દરૂપે છે. એમાંથી એકનો પણુ વિનાશ કરવા યત્ન કરનારે 
-ખન્તેમાંથી -એકેને નહિ મેળવે. જે -એકને સાચ્ચા પ્રેમથી ચાહશે એને 
ખન્ને મળશે: જે ખેમાંથી એકને પણુ કાઢવા મથશે એના હાથમાં 
કવળ વ્યક્તિત્વની ભસ્મ જ રહેશે. 

જુગ પોતાના “ 25901010૬01 127,065 માં માનવતી 
105170070716વે અને 10070૪૯6₹0૯વ એ ખે પ્રકૃતિનો ઉલ્લેખ 
કરે છે.. માનવતી સધળી ક્યાએ નાં ખીજ એની આ પ્રપૂતિમાં 
રહેલાં છે. મતુષ્ય આંતર્૬ત્તિમાં કે બહિ ત્તિમાં રાચે છે એ ઉપરથી 
-એતી વિચારક્યિતું' રૂપ ઘડાય છે. ભાવનાવાદ કે વાસ્તવવાદ -બન્ને 
પોતપોતાની અતુભવદણિ રજૂ કરે ત્યારે તો એ “ વાદ ' મરી સંસ્કાર 
ખતે..છે; 0૦ 5૦0૫8 * 6828611 -.101 ૦0૯-ફંતેટવૈ૯88. 13 
ર 8ંછુળ ૦ ઉઊ0 1910૯૩0 ૯1૫૦. ક પ્રદ 10 ₹01૫86%77” 


"“વાસ્તવવાદ : લભાવતાવાદ ૧૫ 


"01૯-ડાંતેટવંશલડડ, 1. ૦. 10%111ઇ): ₹૦ ૪૯0 દ્0310ટ 0૫૫ 
“016-કાંવંટર્વે 13 ત ડાંઇળ ૦1 0480415100: * એટલે મુસ્કેલી એના 
દવા અવતુકરણુમાં છે. શાળાને અને પ્રત્યહ્ષવાદીશઓને જ્યાં 
“કાર્ડ જ નથી? એવી ખાતરી હોય છે, ત્યાં એવા “ કાંઈ જ 


” ર. ના ન 7 ક ડક છુ #* ૩): ₹ ૬. ક” ઝો 
નથી *માં “ ફાંકક છે? એ અનુભવવાની શક્તિ સધળાને મળેલી 
ન ક - ઈ. જું મ્‌ અ શ્ર ઇન ટન નુ ર. $ 7 ન ઇન 
હોતી નથી. કેરે ૬ ક્તિતે સામાન્ય અર્થમાં “ સમાધિ ” કટી શકાય. 
૧, ટ જ જિ 
એક]૬ આપન્સ્ચાર્દત, નરી આંખે દેખાતા વિશ્રના પદાશેમાં કેવળ 
હા અ. 


છ જ જા શ 
કાલ્ધાતેક અખ દેખાયું “કાંઝક” વહુ શોધી કાઢી શકે છે, તેમ 


કો નુ જુ કક! ક રે: કક 

ઝેર] ૦ “ કઈ ત્થી 'મં-ર્સળતી વાદળીમાં તે રખચતા તાના 
હ 

સિ ક ન કૂ # ઉ વ? ક મજા 

૧ ખાનાં ન અ1ક2૨1 કલ્પનાએ! ભાં ચ્યતે સાર્નાસિક સોંન્ટર્યમૃતિ- 

ચણ 


27 સ નથી : ટદાચ સત્યતે «ણવાની એ પણ એક રીતિ હોઈ 
શકે. એવું એ સમાાધેતર્વ, જુગ કહે છે તેમ, “ ણ 181 
€0૦૫૯૯૫૪દલવં [71 દા 
₹4701085 [110114711૬] દા, છ ન પ 
તૈદધ્ટા પાદ લવં 06 [*500 હ110111*0 હડ 11 103 €ંહાડ.” 
દીએ “ કાલ્યાદર્શ “માં સમાધિને કાવ્યનો મુખ્ય ગુણ ગણ્યો છે : 

તકેતતકતલવ્વનવન્વં નમાઘિર્નામ વો ચુણ: । 

જિનાવૅે; ગયથવોગવ તમેનગૃવસીવતિ 1 

વાસ્તવશ્ાદ અતે ભાવનાવાદ એ બત્તે નક્તિમત રીતિએ છે: 
અને પ રી તિ ઢોવાતાં પ્રત્યક્ષ અતે પરોક્ષ ઘણાં કારણો છે. ર” 
સાચી 4 ઉક્તિ એટલી તેજસ્વી થશે. તેપોલિયતનતો સૈનિકવાદ 
કે ઘિન તનના લોકવાદ જેટલા બળવાન તધી, જેટલા એ બન્ને પ્રતિભા- 
સપ પુરૂ છે. બીજના કાથમાં ચ ડેલો શ જ સૈનતિકવાદ સૈનિકને 
બદલે શરાબખોાર સરજે; લાકતે બલલે ટોળુ' ઘડે. 

છુખ્ય યથ પ્રતિલાના છે: જેને કાંઈક 

“ પ્રતિભા છકે? 
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શ, 


શષ 


જ 


છૈવુ' છે તેનામાં 


શ્/ તી પ 


હ 


દ 


પ્રતિભા 


જે ચક્ષુ નથી, પણુ જેના વડે ચક્ષુ જોઈ શકે છે' વગેરે ચેતત્ય. 
વિષે કહેલા ઉપતિષદૂકારતા શખ્દો પ્રતિભા વિષે કડી શકાય, અભ્યા- 
સતી એકાપ્રતાથી મતૃષ્ય જે શક્તિ મેળવે છે, તે શક્તિ એતામાં. 
શ્રદ્ધા મૂકે છેઃ એતે પોતાના તાન પર્‌ વિશ્વાસ જન્માવે છે, એ 
પોતાના સામથ્યથી ધણાતી ઉપર્‌ અનિયન્ત્રિત સત્તા સ્થાપે છે, 
છતાં જ્યારે શક્તિ એવી હોય કે એતો જન્મે અભ્યાસ કરતાં પરે 
એવા કોઈ મૂળમાંથી હોય, અતે શક્તિવુ' લેશ પણુ દર્શન ત હય 
૭તાં એતી અસર્‌ અદ્ભુત લાગે, તારે એવી તેસર્મિક શક્તિને 
આપણે પ્રતિભા, ઉદરમાં, કડીએ છીએ, તેસમિ જી સ પ્રતિ । 
“ફાવ્યમીમાંસા'કાર્‌ રાજશેખરતા શખ્દોમાં કહીએ તે પ્રતિભા એ એવું' 
તેજ છે કે જે વડે મતુષ્ય પોતાને કહેવાતું માત્ર બરાબર કદી રકે 
છે એટલુ' જ નહિ, પણુ એ 'માનસપ્રયક્ષ' હોય તેમ 'એના વિષે 
ખોલી શકે છે. 

નિસર્ગતી પેઠે જ, 'તદ્દત શાંત રીતે, તદ્‌ત સરલ રીતે, કોઈ 
પણુ જાતના દેખાવ વિતા, કેઈ પણુ જાતતા વધારે પડતા શ્રમ 
વિના, પ્રતિભ્ઞા પોતાતી શક્તિતે પરિયય આપી શકે છે. ' ચિત્રા 
ગદા'માં ફવિવર્‌ ટાગોર્‌ ચિત્રાંગદા પાસે અર્જુન પ્રેલે એક વાકય. 
કહેવરાવે છે તે યાદ રાખવા જેવુ છેઃ “મારો સ'પૂર્ણ્‌ પરિચય તો 
તમતે તારે મળશે, જ્યારે હુ', મે' સાથવેલે તમારો અશ તમતે 
પાછે મોંપીશ.' મતુષ્યું' અતર કોઈ દિવ્ય જ્યોતિનાં મદિર જેવું 
છે, જેતુ' અ'તર્‌ એ દિવ્ય જ્યોતિનાં એક 'સહસ્રાંશતે પણ પોતાના 


ગ્રતિભા હ હા 


માંથી પ્રગટ થવા દે, તેતી “અશરીરી'વાણી'માં જે સામર્થ્ય આવૈ. 
તેને કેવળ “ નિસર્ગ 'તી સાથે જ સરખાવી શકાયઃ એટલું જ મહાન, 
#લું' જ સર્લ, એટલુ જ પ્રકાશમય, એટલુ' જ જ્ઞાનપૂર્ણુ . ક 
ને પ્રેતિભા વિષે લખતાં કલુ” છે કે પ્રતિભા એવી શક્તિ છે 

જે વસ્તુમાત્રતે એના વિનાશી સ્વરૂપમાંથી બચાવી અવિનાશી પદે 
સ્થાપે છે. વસ્તુતઃ તે કુદરતને મન કેઈ વસ્તુ વિનાશી નથી, એણે 
તો પોતાની ક્રિયા મારફત વસ્તુમાં રહેલ અવિનાશી રૂપને જ પ્રગટ 
થવા દીછુ' છે. હરેક વિનાશી રૂપમાં એક અવિનાશી ગુપ્ત તત્ત્વ 
વિલસી રહ્યું છે. “મેધદૂત*માં શા માટે આવી મોહિની છે એ વિષે. 
લખતાં એક વિદ્દાને કલુ” છે કે સૃષ્ટિમાં વિલસી રહેલુ'. ચેતન્ય આરલી. 
બધી મોહક સુ'દરતાથી પ્રગટ કરનારી શક્તિ એ કેવળ કલ્પનાશક્તિ. 
નથીઃ એનાથી પર્‌ રહેલી એવી જ કોઈ શક્તિના એકાદ સ્કુલ્લિ'ગતું. 
દર્રાન એમાં થાય છે.ક* ઉજ્જયિનીની વારાંગના અને 
રખડતી વાદળી એ બન્ને વચ્ચે એક ન્નતનતો અભેદ-સ'બ'ધ છે 
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સર હ. &/ 


# & હતં મ 1 ૦10૯૦ ઢ&11ત 110 5ટ119 પ હ1તં' 


111 11પછ 15 “ 0 ૦૪001191076 બં 10 11041 ૩50111. ” 
માણુસનુ' સૌન્દચદશષ્ન એ પણુ એની સ'સ્કારિતાને આભારી છે. સાધા-: 


રણુ રીતે સૌન્દય" એ રેખા અને આકારથી પર છે એ ખ્યાલ કોઈકને જ 
આવી શકે. શરીર વિના આત્માનુ અસ્તિત્વ કલ્પવલુ' સુશ્કેલ છે, તેસ ર્‌ખા,, 
ર'ગ, રૂપં, આકાર, ઇ૦ વિના સૌન્દય* કલ્પવુ* સુશ્કેલ છે. પણુ જેમ શરીર 
વિના આત્મા કલ્પવે। મુશ્કેલ છે માટે શરીર એ જ આત્મા એમ માનવુ 
બરાખર નથી, તેમ ર'ગ, રેખા, આકાર વગેરે વિના સૌન્ટય" પકડી રાકાતુ” 
નથી, માટે એશ્રને જ સૌન્ટયનાં સુખ્ય વિધાયક તત્ત્વે। માનવાં એ ખરાખરઃ 
નથી, સૌન્દય ઘણે અ'શે વ્યક્તિગત છે, છતાં એક સવ'માન્ય સામાન્ય તત્વ. 
તેમાં છે કે જે પોતાનો સ્થાયી આનદ સ'ગ્રહી રાકે છે. ઉદ્દાહરણુ તરીકે,. 


સીતાવનવાસને। “હત્તરરામચરિત 'ને। પ્રસ'ગ. ભાષાની સુશક્કેલી દૂર. થતા 


જ એની આન'દજનક વેદના કેટલી વ્યાપક છે એ સમજી રાકાય તેડું” છે, 
અને તેતુ' કારણુ કોચેના રાખ્દોમાં 'કડીએ તે! ( 9/1€#₹૯€₹૯€/ 00- 


#* 


111 રાંડાં૦॥ હાઇત ૫11€1'&11€€, 1061'€ 0૫ 1810 હ્11 તવ 9લઢા1)” * 


સા. વિ. ૨ 


“૧૮ સાહિત્યવિચારણ્‌ા 


“વાંચનાર જાણી શકે છે. નરસિ'હરાવે ડાન્તનતી પેલી બે મતેરમ 
પ'ક્તિઓ-- 
કરે એવુ' ન્યેોત્સ્તા બ્રમણુ, બ્રમણે ન્ન્યા અટકતો 
રારાંક પેક્ષોને સુભગ મણિ સે'થે ઝખકતે। ! 

દ્વારા સાચી પ્રતિભામાંથી ઊઠતી સર્જ કતાતે જ નિર્દેશ કર્યો છે. 

પ્રતિભા નેસગિક છે અને વિનાશી સ્વરૂપોમાં રહેલું' એક અવિ- 
નાશી તત્ત્વ “માનસગ્રત્યક્ષ' હોય તેમ ન્નેઈ શકે છે. એટલે જ એની 
નિર્ભયતા અને સત્યપરાયણુતા હરકોઈ યુગમાં એને એક તેન્નેરા- 
'શિની પેઠે ધૂવપદે રાખે છે. આ જગ્યાએ એક વસ્તુસ્થિતિ સપણ 
કરવી જેઈ એ. નિર્ભયતા એ તલવાર લેવામાં કે વાપરવામાં જ વસી 
રહી છે એવે ભ્રમ ઘણા સેવે છે. પણુ જેવી રીતે કાંઈ ન ફરે અને 
૭તાં માણુસ આળસુ ન ગણાય, જેમ લોરેન્સ વિષે લખતાં આનદ 
મૌર્વાં લખે છે: “ટ 1106 101% 10 વૈ? 301111૪ ' 
તેવી રીતે, માણુસ તલવાર લીધા વિના પણુ યુદ્ધ ડરી શકે છે 
“અને નિંભચતા ટેળવી શકે છે. આવી નિર્ભયતા એ પણુ સાહિત્ય- 
કારમાં રહેલી પ્રતિભાનો જ અ'શ છે. કાર્લાઇલ * પ્રતિભા એટલે 
“ “અવિંત્રાન્ત શ્રમ લેવાની :શક્તિ ' એવો વિચાર દર્શાવે છે એમાં 
ખરે પ્વનિ તો આ છે કે અજબ શ્રદ્દા વિનતા અવિશ્રાન્ત શ્રમ 
જાઈ લઈ શકતુ' નથી. અને સાહિત્યકારતે માટે એ શ્રદ્ધા એઃલે 
પોતાનો સાહિત્યધર્મ સત્ય છે એવી અડગ માન્યતા. હુ કાંઈ નથી. 
પણુ મારામાં જે વસે છે, તેતે માટે દુનિયામાં અશકય એવુ. કાંઈ 
.નથી--ખરું વીરત્વ આવી શ્રદ્ધામાંથી જન્મે છે, અને સાચે ગ્રતિભા- 
સ'પન્ન મનુષ્ય પોતાની ન્નતને નસમાં નત્ન અને બળવાનમાં બળવાન 
માનતો આવ્યો છે. એરિસ્ટોટલ કહે છે તેમ હરેક મવતુષ્યના અત- 
રમાં રહેલી જ્યોતિ, એ એની મારફત થઈ શકનારા વિકાસની સૂચક 
જ્યોતિ છે, “ ૪11161 ઉછ પ૩1₹૯૩૦ 18 38631માંઇછુ £૦ 010૪ 
40 ઉ૦101[21€11040 ૦૫૪1 [પ8 110. એટલે, જ “ & ક&0 


પ્ાતલા ક્ટ 


“07 ટૂલા1ંપઠ 15 દ 350010૪ 108 ૪11010 111€1'6 15 819235 
₹101€ ૪0111, ઉ&0 10૪5 400 416. '* 


સાહિત્યકાર્માં પ્રતિભા એ જ એવી શક્તિ છે કે જે એને 
સ્વપ્તદ્રણ્ા બતાવે, જે એની વાણીમાં નિત્યતવીનતા આપે, જે એને 
પુખ્પ કરતાં પુષ્પના સુગધસોન્દર્ય પ્રતો દોરી જય. પ્રતિભા નૈસ- 
શક છે એમ કહેવાથી અભ્યાસ વગેરેતો બહિધ્કાર થતે। નથી. ખરી 
રીતે તો કવિત્વ માટે જે આવશ્યકતા રાજશેખરે ગણાવી છે તેમાં 
પ્રતિભા પછી તરત અભ્યાસતે સ્થાન અપાયુ જ છે; પણુ તે છતાં 
આટલુ તે! કહેવું” જ પડશે કે પ્રતિભા અતે અભ્યાસ એ અગ્તિ 
અતે લાકડાના સ'યોગનતી પેઠે જ આવશ્યક છે. એકના વિનતા બીજી” 
સ'ભવે ખરું : પણુ હૈતુ વિતાના જીવનતી જેમ અકિ'ચન. મમ્મટના 
“કાવ્યપ્રકાશ'તી ટીકાના શખ્દ્દો મૂજીએ તો યાં વિના જાવ્યં ત 
પ્રસરત પ્રયુત વા ૭૧ટતતોથ સ્વાતિ | આ “સસ્કારવિશેષ' એવી 
શક્તિ છે' કે જેના વા કેઈ પણુ ખરેખરી મહાન ક્રિયાનો જન્મ 
થતે। નથીઃ પછી એ ક્રિયા કાવ્ય રચવાની હોય, રાજબ'ધાર્ણુ ઘડ- 
વાતી હોય, આકાશી પદાર્થોના અવલેકતનતી હોય કે વિત્તાનનાં સત્યો 
શૈધવાતી હોય. 


તેમ જ એવે અભ્યાસ, એ કેવળ બહારતે। અભ્યાસ ન ખતતાં 
જીવતના અ'તર'ગ તર ગોને જવાતી, ન્નણુવાતી, સમજવાની અને 
એમાંથી નિત્યજીવત ઘડવાની શક્તિ જેવો! બતી રહે છે. કાર્ણુ કે 
“અ'તે તો માણસ જેટલી વ્યાપક વેધક ૬૭થી પોતાને ન્નેઈ શકે છે 
તેટલી જ એવી ત્તાનમર્યાદ્ઠા રહેવાની. કોઈ પણુ પુસ્તક કરતાં મતુ- 
ખ્યતુ' પોતાતું' અ'તઃકરણુ એછું સુદર નથી : સૃષ્ટિની સધળી રસ 
મય કલ્પનાઓ એનામાં જ જન્મે છે, એનામાં જ વિલસે છે અને 
એનામાં જ શમે છે. એ અ'તઃકરણુમાં જ્યારે ચેતતા પ્રગટ થાય 


# ૧[।૦011 506105 01 8119&1 5002013 ૪01.14: 1૦04૯: 


ક સાહિત્યવિચારણા 


વાંચનાર જાણી શકે છે. નરસિ'હરાવે કાન્તતી પેલી ખે મનોરમ 
પ'ક્તિઓ-- ' 
કરે એવુ* ક્યોત્સ્તા ભ્રમણ, ભ્રમણે ન્યાં અટકતો 
શશાંક પૈક્ષીને સુભગ મણિ સે'થે ઝમકતે। ] 
હારા સાચી પ્રતિભામાંથી ઊઠતી સર્જકતાનો જ નિર્દેશ ડર્યા “છે. 
પ્રતિભા નૈસર્ગિક છે અને વિનાશી સ્વર્પે।માં રહેલુ' એક અવિ- 
'નાશી તતવ “માતસપ્રત્યક્ષ' હોય તેમ ન્નેઈ શકે છે. એટલે જ એવી 
નિર્ભયતા અતે સત્યપરાયણુતા હરકોઈ યુગમાં એને એક તેજેર્‌- 
શિની પેઠે ધૃવપદે રાખે છે. આ જગ્યાએ એક વસ્તુસ્થિતિ સપણ 
કરવી જેઈ એ. નિર્ભયતા એ તલવાર લેવામાં કે વાપરવામાં જ વસી 
રહી છે એવો ભ્રમ ઘણા સેવે છે. પણુ જેવી રીતે કાંઈ ન ફરે અને 
હતાં માણુસ આળસુ ન ગણાય, જેમ લોરેન્સ વિષે લખતાં આર્ન્દ 
“'મૌર્વાં લખે છે: “ઊંટ [10૯૪ 10% 10 વૈ? 106111૪ ' 
તેવી રીતે, માણુસ તલવાર્‌ લીધા વિનતા પણુ યુદ્ધ કરી શકે છે 
“અને નિં્ભયતા ટેળવી શકે છે. આવી નિર્ભયતા એ પણુ સાહિત્ય- 
“કારમાં રહેલી પ્રતિભાનો જ અશ છે. કાર્લાઇલ “ પ્રતિભા એટલે 
અવિંશ્રાન્ત શ્રમ લેવાની શક્તિ ' એવે! વિચાર દર્શાવે છે એમાં 
“ખરે ષ્વનિ તો આ છે કે અજબ શ્રહ્દા વિનતા અવિશ્રાન્ત શ્રમ 
જઈ લઈ શકતુ' નથી. અને સાહિત્યકારને માટે એ શ્રહ્દા એટલે 
પોતાનો સાહિત્યધર્મ સત્ય છે એવી અડગ માન્યતા. હુ કાંઈનથી. 
'પણુ મારામાં જે વસે છે, તેને માટે દુનિયામાં અશકય એવુ' કાંઈ 
'નથી--ખરું વીરત્વ આવી શ્રહ્ધામાંથી જન્મે છે, અતે સાચે પ્રતિલા- 
સ'પન્ન મનુષ્ય પોતાની નતને નન્નમાં નષ્ર અને બળવાનમાં બળવાન 
માનતો આવ્યો છે. એરિસ્ટોટલ કહે છે તેમ હરેક મનુષ્યના અ'ત- 
રમાં રહેલી જ્યોતિ, એ એની મારફત થઈ શકનારા વિકાસતી સૂચક. 
જ્યોતિ છે, (161 ઉલ પ1૪૯૪૬૦ 15 ૩ પળછુ £૦ 971058 
40 ૦1010101104 0૫૪૫ 118 16. એટલે જ ' ટ પહ 


'જ્રતિભા પટ 


ર છુલા1પક 15 દ 5011૪ 10 ૪116 1101'€ 15 દ્ર138 
1001'€ 101111, 1181 20175 100101 411. 

સાહિત્યકાર્માં પ્રતિભા એ જ એવી શક્તિ છે કે જે એને 
સ્વપ્તદ્રણ બતાવે, જે એની વાણીમાં નિત્યતવીનતા આપે, જે એને 
પુષ્પ કરતાં પુષ્પના સુગ'ધસોન્દર્ય પ્રલે દોરી ન્નય. પ્રતિભા તૈસ- 
ર્ગિંક છે એમ કહેવાથી અભ્યાસ વગેરેતો બહિષ્કાર થતો! નથી. ખરી 
રીતે તો કવિત્વ માટે જે આવશ્યકતા રાજરેખરે ગણાવી છે તેમાં 


રટ 


જ 


પ્રતિભા પછી તરત અભ્યાસતે સ્થાન અપાયું જ છે; પણુ તે છતાં 
આટલુ" તો કહેવુ જ પડશે કે પ્રતિભા અતે અભ્યાસ એ અગ્તિ 
અતે લાકડાના સંયોગની પેઠે જ આવશ્યક છે. એકના વિના ખીજી' 
સ'ભવે ખરું : પણુ હૈતુ વિનાના જવનતી જેમ અકિ'ચન. મમ્મઃતા 
“કાવ્યપ્રકાશ'તી ટીકાના શબ્દો મફીએ તો વાં થિત વાવ્ય ત 

ષ્ર્ત્સત્‌ પ ' દ્રા ઝ૫ટ્યતોયં સ્ત્રાત્‌ | આ 'સ'સ્કારવિશેષ' એવી 
શક્તિ છે' કે જેના વિના કોઈ પણુ ખરેખરી મહાન ક્રિયાનો જન્મ 
ચતો નથીઃ પછી એ ક્રિયા કાવ્ય ર્ચવાતી હેય, રાજ્બ'ધારણુ ઘડ- 
વાની હોય, આકાથી પદાર્થોના અવલેકતતી હેય કે વિજ્ઞાનનાં સત્યો 
શેધવાતી હોય. 


તેમ જ એવે અભ્યાસ, એ કેવળ બઢારતો અભ્યાસ ત બતતાં 
જત્રતના અ'તર|'ગ તર ગાને નેવાતી, «તણ્વાતી, સમજવાની અતે 
એમાંથી નિત્યજવન ઘડવાની શક્તિ જેવો! બતી રહે છે. કારણ કે 
અ'તે તો માગુસ જેટલી વ્યાપક વેધક દહ્ધી પોતાને જેઈ શકે છે 
તેટલી જ શતી ત્તાનમર્યાદા રહેવાની, કેઈ પણુ પુસ્તક કરતાં મનુ- 
ખ્યતું' પોતાતુ' અ'તઃકરણ એ છુ સુદર નથી : સૃષ્ટિની સઘળી રસ 
બમ કલ્ધતાએ એનામાં 7 જન્મે છે, એનામાં જ વિલસે છે અને 


એનામાં જ થમે છે. એ અ'તઃકરમમાં જ્યારે ગેતના પ્રગટ થાય 


નજ, ્/ લડ 


# (5॥011 51 ઉડ 0॥ ઉલ્યા ગ10]લલડ' ૫01.14: 1216116૯. 
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લારે માનવને કાંઈક પણ્‌ માર્ગદર્શન ફરાવે, એને કાંઈકે પણુ દૂર્તીઃ 
જોખી કરાવે, એની સમક્ષ દીપિકાની પેઠે પ્રકાશીતે વધારે ઊ'5' ને 
વ્યાપક જતાં શીખવે તે જ ખરી રીતે એ પ્રતિ-ભા છે; અને' 
જગતના ડાદ્યા લેકે એતે કહે કે આ મિથ્યા ભ્રમ શા માટે ગેવે. 
છો અને એ, “સ્વપ્તવાસવદત્તા'માં આવે છે તેમ, જવાબ વાળી શકેઃ 
કે આ ચ્વપ્ત હેય તે એમાંથી ન ન્નગવામાં જ મજ છે, ત્યારે 
સમજવુ કે એતે સત્યદર્શન થયુ :કારણુ કે એતે આત્માની “કલા'વું 
મણત્વ સમજાયુ. આત્મવાન મતુષ્ય જ કાંઇક નવીત સરજી શકે છે:: 
એ જ ગ્રતિભાતું' સાચુ' ચિહ્ન છે. સર્જન જે અપૂર્વ હોય, જે નવીન. 
હોય, જે નિત્યનવીન હોય--સાચી પ્રતિભાતુ' એ નૈસગિક પરિણામ છે; 
પછી એ કાલિદ્દાસતુ' “શાુ'તલ' હેય કે વિકમતો અ'ધારપછેડે હોય ! 

આપણે ન્નેઈ એ તો માલૂમ પડશે કે મતુષ્યતે કુદરતથી અસુક 
શકિત અને અસુક મર્યાદાઓ મળેલી છે: એતે મળેલી શકિત્‌ એ 
એતી મર્યાદ્દાએ પર્‌ ગ્રેભુત્ત મેળવવા માટે છે.» આવી રીતે મળેલી 
શક્તિઓમાં કેટલીક કલ્પનાતે લગતી હોય છે, કેટલીક કાર્ય પહૃતિતે 
લગતી હોય છે. નાતું બાળક વણી વખત કવિતા તે સાહિત્યમાં રસ 
લે છે, અતે ગણિત તરફ ઘણા બતાવે છે, કેળવણીની સાચી પ્રથાની 
ખામી, રૂલ્બિળ, પૂવ'ગ્રહ વગેરે ધણાં કારણો આ છૃણાના મૂળમાં 
હોઈ શકે, નૈસર્ગિક શક્તિ અને મર્યાદા એવા ખે ભાગ ઉપર 
વધારે વિવરણુની આંહી' જરૂર રહેતી નથી. એટલે આવા ડલ્પના- 
શીલ અને ફાય શીલ--અથવા લાગણીપ્રધાન અતે ખુહ્ધિપ્રધાન--એવા 
માનવત્રેકૃતિના ખે ભાગ પાડીએ, તે લાંગણીને ષ્ુદ્ધિ વડે નિયન્ત્રિત 
કરવી અને ખુદ્ધિને લાગણી વડે ઊંષ્વગામી ખનાવવી એ જાણે કે 


“ પ્રસ તવતવેન્મેવસાલિની પતિસે સ્યતે । 


ક ૧૯ 52072 ઊં ૪૯1501૮1119 15 : 510181 1£010 
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જુદરતી સ'ેત હોય એવુ' લાગે છે. પ્રતિભા આ બન્ને અ'શોને 
ક્ાચવીને પોતાનામાં મેળવી લે છે. એક સાદો દાખલે। લઇ એ. 
'શશિવાજએ પેલી રૂપાળી સુસ્લિમ ખાઈને માટે “મારી મા' એમ 
કહ્યું, એ એક વાકચ વર્ષોની તાલીમ અતે ચારિત્ર્યવિકાસનું' ફળ છે. 
શિવાજી સિવાય ખીન્ને કોઈ એમ ખે।લી શકયો ન હોત. એટલે ખરી 
શક્તિએ પોતાના નિયમે। પોતે ઘડેલા હોય છે. નરસિ'હ મહેતાએ 
એમ કહ્યુ' કે “ નગીને નેઉ' તો જગત દીસે નહિ, ઊ'ધમાં અટ- 
પટા ભોગ ભાસે.' આટલુ' વાક્ય જ એનામાં રહેલી ઊ'ચા પ્રકારની 
શક્તિ બતાવવા માટે બસ છે. લિયેનાર્ડો ડા વિન્સીના શખ્દો 
“પીટ 13 [0૦૦1', 1710856 ૪્રરઉડ દ1*€ 11થ41૪7 એ કેવળ શખ્દો 
જ નહિ, પણુ અથ વાહી શખ્દો છે. 


કારણુ કે પ્રતિભા જેમ નેસર્ગિક છે, તેમ નિસર્ગ તી પેઠે જ 
પોતાના નિયમોને વશવર્તી છે. એને તમે નિયમો જ કહો કે આંત- 
રિક પ્રવાહે કહે તે પણુ વાંધો નથી. પણુ એટલુ' સમજવુ તે 
જરૂરતું' છે કે આ આંતરિક સામર્થ્ય, જેના વડે મતુષ્ય લાગણી- 
જવનતે નિયન્ત્રિત કરી શકે, ઞ્ુદ્ધિતે ઊષ્વંગામી બનાવી શકે, ક૯પ- 
“નાને ક્રિયાત્મક કરી રકે, કયાન કાલ્પનિક ૩૫ આપી શકે--એ 
આંતરિક સામથ્ય, એ જેમ એક તરક્થી અ'ધશ્રહ્દા નથી, તેમ ખીજ 
તતરકથી શ્રમ, અભ્યાસ કે બૌદ્ધિક કેળવણી વડૅ મળેલી શુષ્ક ટેવ પણુ 
નથી. એ જવનપ્રવાહે છે, એના વડે જ જીવન છે. એ જે ડરી શકે 
ત્તે વિષે ખીનન અનેક વિચાર પણુ ન કરી શકે. બર્નાડ શે સે'* 
નેનના મોંમાં મૂકે છે તેમ-- 1611, 1 170 10 30 1'0&8- 
“008 401 70૫...180 01૯ ૪૦0૯8 €0100 1130 દ્રે ] 
કિવ (1૯ €&5૦0૩ 260'.” 


પ્રતિભાસ'પન્ન વ્યક્તિમાં એક આવક્યક તત્ત્વ આ છે કે એની 
ત્સધળી ક્રિયા અર્થપૂર્ણ અને હેતુસરતી હોય છે: પોતાની પાછળ 
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રે છે.૨ એ દો] વડે 
કે... એ જ શખ્દો વડે પતન અતે દુ:ખમાંથી પણુ જવન્ત . 
રણાને। ધ્વનિ પ્રતિભાવાન આપે છે. અને એમાં જ એની મહત્તા 
કૉર્ણુ કે મહાન પર્વત ને--શું પ્રજમાં કે શુ' વ્યક્તિઓમાં 
--જ્યારે જ્યારે આવે છે ત્યારે ત્યારે મહાન અતુભવે। જ એમના 
પાયામાં હોય છે. દુઃખની ગુહામાં જનારો માણુસ જુદ્દો હોય છે; 
એમાંથી નવો જન્મ લઈ ને પાછો ફરનારે જુદો હોય છે. જનારો 
“*માણુસ' હોય છે: આવનારો “પ્રતિભાસ પન્ન પુસ્ષ.”* 

પ્રતિભા એ જેને આપણે માનવતા કહીએ તેમાંથી જત્મ 
લેતી, પણુ માનવની નખળાધએથી પર્‌ થઇ ઊંખ્કગામી બનતી 
નૈસર્ગિક તેજસ્વિતા છે. માણુસ અનેક રીતે અને અનેક ક્ષેત્રમાં 
પોતાતુ' નામ કાઢી શકે. સાહિત્યકારની અતે ર્‌ાજદ્દારી પુરુષોની 
ઝાર્યપ્રણાલિકા જુદી હોવાથી બન્નેની શૈલીમાં ફેર દેખાય. યોદ્ધાની 
અતે યોગીની, નીતિ જુદી હોધ્ શકે પણુ જેને આપણે “આર્ષનાન' 
કહીએ, જે વડે જીવનનું અને વસ્તુસ્થિતિતુ' સમગ્ર દશન થઇ શકે; 
જે વડે ખ'ડ, ભાગ, વિભાગ, વિરોધ, જવન અતે મૃત્યુ, એ સઘળાં 
આભાસ થઈ રહે અતે સમગ્ર વિશ્વ એકરસ, અખ'ડ અને કોઈ 
પરમ ગૂઢ સત્ત્તતા આશ્રચે વિલસતુ' હોય એમ લાગે; જ્યારે એકાદ * 
નરસૈ'ે।, પોતાની સ્પષ્ટ સમનનય તેવી, પણુ સ્પષ્ટ સમજાવી ન 
શકાય તેવી વાણીમાં, 
પવન તુ પાણી તું; ભૂમિ તું ભૂધરા, 
વૃહ્ધ થઇ ફૂલી રહ્યો આકારે; 


હ ક 
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*શ્રાતિભા રપ 


વિવિધ રચના કરી, અનેક રસ લેવાને, 
શિવ થકી જીવ થયો એ જ આશે. 
-એવી કાવ્યત'ત્રી છેડે, કે એકાદ ટાગોર મૃત્યુ-શચ્યા પર્‌ પડેલા નાના 
આળડકના મોંમાં માતાને આપવાને સ'દેશે મડે, 
સા |! જલ ખનીને તાતનુ 
હુ' આવીશ છાતુ'માતુ'1 પ 

ત્યારે એ જુદી જુદી શૈલીમાં કે કાર્યપ્રણાલિકામાં જીવન વિષેની 
અમત્ય ભાવના પ્રધાન સ્થાને માલૂમ પડશે. સુકાન કે દિશા 
વિનાનો માણુસ તો ભાગ્યે જ આગળ વધી શકે છે, જેને “ 1110 
૪%1€1'5 | 1.001 [૦0૪૦11૫10૯€88]* કહે છે, તે વિસ્મરણુનાં 
જલ પી પીને મનુષ્ય પોતાની નેસર્ગિક મહત્તા ભૂલી ગયે] છે; એને 
-કૂરી ન્નગ્રત કરવાતી શક્તિ કેવળ પ્રતિભામાં જ છે. એક વાત 
યાદ રાખવી ન્નેઈ એઃ સરજનારી શક્તિ કરતાં એક પગલું' આગળ 
વધેલી તે શોધનારી શક્તિ છે. પ્રતિભા એ માત્ર સર્જનશક્તિ નથીઃ 
એ સર્જનશકિત તે! છે જ, પણુ એથી આગળ વધેલી એવી એ 
શોધક શક્તિ પણુ છે. એ ચિ'તનજલ વડે પોતાને પરિશુદ્દ કરીને 
પોતાના નિયમો ઘડે છે. અને એનો પ્રધાન ધર્મ આ છેઃ શ્રદ્ધાઃ 
ગ્રેરણાઃ જે વડે જવન મહાન લાગે તે મેળવવવાને. વિજ્તાન-જ્ઞાન 
માહિતી આપે છે, કવિતા આનદ આપે છે. નીતિ ચારિમ્યબળ 
આપે છે. પણુ એ સધળાં કરતાં પર્‌ દણિ, જે શ્રદ્ધા અને પ્રેરણા- 
જન્ય છે, તે ૬ણ તો માત્ર પ્રતિભા, “આર્ષદરશન,' એના વડે જ 
મળે છે. ઊર્મિલાનતે સૌમિત્રિ કહે છે તેમ પ્રતિભા વિશે કહી શકાય કે 


“એક ભી ઉપમા તુમ્ડે' ભાતી તહીં, 
અનુપમા તુમકે કહૂ'ગા મૈ' સદા.”૬ 


પ, શ્રી. મેઘાણીના ભાષાંતર ઉપરથી સૂચિત. 
દ. સાવેત્ત, પ્રથમ સગ, મૈથિલીશરણુ ગુપ્ત. 


કલાકારની મનોદશા 


ઝકુલાકાર વિશે જાણુતાં પહેલાં કલા એટલે શુ' એ જાણવુ 
આવશ્યક છે. દરેક પ્રાણવાન લેખકે કલા વિશે પોતાના વિચારે. 
દર્શાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે. શોપનહોર, નિજ, એમર્સન, કાર્લાઇલે,. 
ટૉલ્ટોય, ટાગોર અને અરવિ'દ ધે।પ૫--આવી જુદીજુદી મતોદ્શાવાળા 
અતેફ લેખકોએ કલા વિશે પોતાતો આદશ દર્શાન્યો છે; ઝોલા, 
ડૉડે, આર્નોલ્ડ બેતેટ, વગેરે લેખકે!એ પોતાનાં કેટલાંક “ તોવેલસ ' 
કલાની ચર્ચામાં જ લખ્યાં છે. બાલ્ઝાક જે શેકસપિયર્‌થી જ ઊતરતે। 
મતાય છે તેણે પણુ પોતાતી ટૂક વાર્તાઓમાં કલાકારતે પાત્ર 
તરીકે લઈ કલાતો આદર્શ મૂકયો છે.. ઇબ્સનતું “ધેસ્ટ્રસ ' પણુ 
એક રીતે કલાકારતી જ મતે(દશા ચર્ચે" છે, ટાગોર્‌ કલાને 
810011100૫5 1101106115 (વધારતી ક્ષણો--નતવરાશના વખત)વું' 
પરિણામ માતે છે, જ્યારેઃટૉલ્સ્ટોય જીવનમાં ઊતરેલી કલાતે પ્રધાન 
સ્થાન આપે છે. કાર્લાઈલ અતે એમસત કલાની પવિત્રતાને 
સ'સ્કારજન્ય ગણે છે, અતે તેથી તેએ -0&118610 801001 
(વાસ્તવિક તતતવવાળા સ'પ્રદાય )થી અતુભવ અતે અભ્યાસ ડરતાં 
પ્રતિભાતે પ્રધાન સ્થાત આપે છે. આ બધામાંથી ફલાતું એક 
સામાન્ય સ્વરૂપ ઉપજાવી શકાય, 

* કલાકારતે। અથ* કાર્લાઈલતા ' આર્ટિસ્ટ? ને “ આર્ટિઝત ? એ ભેદ 
ઘ્યાનમાં રાખીને લેવામાં -આવ્યો છે, આદશ કલાકાર વિશે જ કહેવાયેદુ' 
હોવાથી, કલાકાર ખતવા પ્રયત્ત કરતા અપૂણુપ મનુષ્યની સ'પૂણુ* પળોને 
ખહુ સ્પરા' કર્ચો નથી; પણુ વિરલ પળે--મવુષ્યજવનમાં કયારેક જ આવતી- 
વિશે, સ'પૃણર માત નળવવાને હેતુ તો છે જ...મનોદશા એ શખ્દ અહી- 
[1000 એ અથમાં નહિ પણ હૈ!![1[ઘતંટ એ અર્થ માં લેવાતે। છે. 





ફંભ્રાકારની ' સતોદદરા। ૨૭ 
ક્લાકાર એટલે શુ' ? 


એક વખત કોલેજમાં એક વિદ્દાતે ૩૦-ટતિ એ વિષય ઉપર્‌ 
ભ્ાષણુ આપ્યું હતું, પદાથ વિજ્ઞાન વગેરે જેવા આગળ ધપતા વિષ-- 
ચો.માં પણુ ન્યૂટન કહે છે તેમ હજી તે। માત્ર ન્નથ થયું છે. સુગ'ધરૂપે,. 
રગરૂપે, ઓજસરૂપે શ'કરાચાર્ય જેને ખહ્મ કહે છે, અને પ્લોટિનસ 
જેને ' 111૯6 01૯6 *-અદ્દતીય કહે છે, એ એવું તો ચારે તરફ વિલસી. 
રહ્યું છે કે સ્વીડનબાોગના અગમ્યવાદથી જ એની ક'ઈકે ઝાંખી 
થાય. કલાની વ્યાપ્યા એટલા માટે માત્ર 'તેસિ' કહીને જ સોથી 
સારી આપી શકાય. એ પ્રમાણે નહિ, પણુ એથી ક'ઈકે વધુ તે 
કલા. જેમાં સૌન્દર્ય હોય, વિધાન હોય, અને ૭તાં ઓજસ હોય 
તે કલા. એથી વધુ, જેમાં શ્રત્તિનમ ત્રસૃત મ્‌? 1001000718] 12008110 
( અમર ત્રાણુ ) હોય તે કલા. એકલા સોન્દર્ય તે અભ્યાસથી ઉતારી 
શકાય, એ વિષયની ચર્ચા ડરતાં કેરે રાલીન નામના પાત્રના સૉંમાં 
ઝુકાયેલા શખ્દો યાદ સખવા જેવા છે. લેન્થોની નામના શિલ્પીએ. 
પોતાની “1દપ॥1€1*?' નામની પ્રતિમા પ્રદશનમાં રજૂ કરેલ છે.' 
કૅરોલીન તેની આ પ્રમાણે ટીકા કરે છે: “1 15 ૭» ૪૦11-100- 
1૫0 પિંછુ0'ઉ 818006 11 //€ 7'€૮૦/1૭7% ૪૮/7/07 01 પ્િડા 
?8101110૪'. . . . 110 07011: 01 ઇ 1090 ૪10 ]દ્રઉ 
80010 ]]18 પ૦ /00/7//75 ૮૮ 57/9/૪6 701101 પદ્ઞળ દઇ 
ઊપ 1. ૯ા1ઈુડ.૨ અવિશ્રાંત અભ્યાસથી સોન્દર્યના ચમકારા 
આપી શકાય, પણુ વિધાન ન આવે. કાર્લાઇલે “ આર્ટિસ્ટ 'ને 
“આર્ટિઝત'થી જુદ્દો પાડતાં, આ વિધાનને મહત્ત્ત આપ્યું છે. 
પરંતુ.સાચી કલામાં આટલું જ બસ નથી; એમાં જદો ઝે 


૧. શેપ િવવ્‌. 


2. 1૧॥૯ 1316 11 (ઊલ 10127 00 હર “ પટ 
4111101” 





ક સાહિત્યવિચારણા 


ભવશૂતિ જેતે આત્માની વિભૂતિ માને છે તેનો સ્પર્શ એ જ 
ફેલાતત-ત્વ છે. જેમાંથી હમેજ્ઞાં છવનતતત્વ વહેતું જ રહે તે આર્દ્શ 
કલા છે. ? માથ જેને ક્ષણે ક્ષણે “ નવીનતા ' કહે છે તે જ આ 
“જવનતત્ત્વ છે * પર'તુ જીવન અનત હોવાથી ડેલાનો વિકાસ અનત 
છે. અને એગલા માટે કાલિદ્યાસતું “ શાકુન્તલ' જ્યાં સુધી દુનિયા 
પર્‌ પિતાપુત્રી હશે, જ્યાં સુધી સ્નેહ અને સ્નેહનું સૌ'દર્ય હશે, 
ન્યાં સુધી અમર રહેશે અને એ અમરતામાંથી હમેશાં નવીનતા 
-સ્ફુરતી રહેશે. કારણુ કે મતુષ્ય છાયા છે અતે આત્મા તેજ છે. એ 


૧૫૧૫ 


આત્માનો સ્પર્શ જે જે કૃતિમાં હોય છે તે તે પૃતિમાં અમત્ય 
પ્રાણુતસ્વ વિલસી રલ્યુ' છે. ન્ત્યાં સુધી સ્તીત્વ છે ત્યાં સુધી દુનિયામાં 
ઘંણી જગ્યાએ ડેસ્ડેમોના હશે: ત્યાં સુધી એથેલેો પણુ હશે: ત્યાં 
સુધી ડેસ્ડેમાનાને સાંભળીને માણુસ મધુર આંસુ પાડશે અને એતી 
કલ્પના પર્‌, લાગણી પર, ઈચ્છા પર, આત્મા પર, શૈક્સપિયર્‌ રાજ્ય 
ચલાવશે, એમસત જેતે “5 "૪૯ ક 10૫0 10 લાંલાપ13” કહે છે, 
તે આ અનત જવન. જે કૃતિથી, અન'ત જીવન અન'ત સ્વરૂપે અત'ત 
પ્રદેશમાં વહેંચાઈ રહે તે કૃતિ કલાનો આદશ છે. જેમ અનત 
ખઅહ્માંડ પર લટ્ય દોરીને ઈશુ સ્વરૂપ આપવા તત્તતજ્ઞાનીઓએ 
“પ્રયત્ન કર્યો છે, તેમ આદશ ફૃતિએઓનતે નજરમાં રાખીને, એ પરથી 
કલાનું સ્વરૂપ ઘડવાનો આ ત્રયત્ન છે. પણ જેમ છેવટે જતિ 
રહીને તત્વસોએ પથ્વિરતું ર૧૩૫ સમજ્વ્યું, તેમ કલાના સ્વર્યમાં 
પણુ છેવટે “ પ૪ ! ૧104]: 610008 5૯61:251 1૦ 106 0 
હઇટડ ૪16 10 811 70 લાલીલ્ડડ 1ર 1 1૫૩ 106 
40મા, શમે, 50811 206 શળવે' કહીતે જ વિરમવું પડે, 





૧. “311૫૪ ત11 15 પ્તલ્ત્ટ 15 છ 1105112.“--2016:૮01. 
સરખાવો: “&46 180410 લહરી 40101 ત 45 010/0.'-- 
4211€1/5010. 


૩૦ સાહિત્ચવિસારણા 


-'€8 00 1૪%115, 1£01* છ [1410૮ 3/00 8 10108150116 
10 110”પ 1106 કાડી જઘડ વેગ કાઉ 2 [8530 
1010 ૪1110] 10 6૦૫1વે 700 1૦8186.* 


સ્ત્રીના સ્વભાવમાં માતૃપદ એ એવુ પ્રધાન તત્ત્વ છે. પ્રસ: 
'તિની વેદનામાં નવા જન્મની ભવ્યતા રહેલી છે. તેવી જ રીતે 
કલાનો જન્મ એ પણુ અતિ ભવ્ય પ્રસંગ છે. આકાશમાંથી મેધ 
નીતરી રહ્યા પછી, ચારે તરફના વાતાવરણમાં જે અગમ્ય શાંતિ 
હોય છે ને પૃથ્વીના સુદર નીલામ્બરમાંથી જે સુગધ ફેલાઈ રહે 
છે, તેવી શાંત સુગ'ધ અને અગમ્ય શાંતિ જ્યારે આત્મામાંથી ઝરે 
છે યારે મહાન વિચારે ને ભવ્ય ગૃતિઓ જન્મ લે છે. જ્યારે 
આત્માનો બધે વૈભવ, પોતાના પ્રિયતમતે મળવા જતી માશ્કના 
વૈભવની માકડ, હૈદ્ય પર ને કૃતિ પર અજબ ઉદ્યાસથી સ્કુરી રહે 
યારે કલા પોતાને ધૂ'ધટ ખોલીને કલાવીરતે દર્શન આપે છે. ન્યારે 
આત્માના અભિલાષો આત્મામાંથી અને આત્મા માટે જન્મે છે 
«યારે કલાનો જન્મ થાય છે. લદ્રસ્વર્પં રામચદ્રના જન્મ વખતે 
જેમ સર્વ દિશાઓ શાંત ખને છે, મ' સુગ'ધ અનિલ વહે છે અને 
લોકકલ્યાણુ માટે કુદરતતી સર્વ સામમ્રીએ તૈયાર થાય છે, તેમ 
સાચી કલાની ગતિ જન્મતાં કલાવીરના હદયમાં કુદરતની સુંદર શાંતિ, 

રૂ ખે ૦ 

'મૂલંની મ“ સુગધ, ભવ્ય આત્માનો વેભ્રવ અતે અનહદ આન'દને 
અવાજ ખડાં થાય છે. એ પળના ચનમાં તેને પોતાના સ્વરૂપને 
સપૂર્ણુ સાક્ષાત્કાર થાય છે. તે પોતે પોતાને જીએ છે, પોતે અને- 
કતે જીએ છે, અને પોતે અનેક બને છે. કલાના જન્મનું આ મધાન 
.તત્વ"છે. આ વિરલ પળો; જ્યારે 380076 3100198 1૯3211 0689 
10 1લ્લકાંડ,2 આવે છે ત્યારે આદર્શ કલાનો જન્મ થાય છે. 
“ર “ઉમા શ્ાત્તાલતડ ૦ 10€ ઉતકળતં -૦૪ી0ઇ”':# 9 45. 


૨. 3161501: “ ડિડક8% ૦11 &11.' 
ક. સે।કેટીસ: “ 6૦6 ૪૦1૬5 11 11010115.” 


૩લાકારની સનેદદશા ૩૧ 


પરતુ એક વાત ભૂલવી ન જેઈએ, કલાનો જન્મ ભવ્ય 
પળોમાં થાય છે, પરતુ તેમાં શુષ્ક ગાંભીય નથી હોતું. કલાના 
જન્મ વખતે આનદ થાય છે, પણુ ગ'ગાના શાંત વહેતા પ્રવાહે જેવી 
રમ્ય શાંતિ તે વખતે પણુ હોય છે. કલાના જન્મ વખતે આત્મા 
અનેક સ્વરૂપ લે છે, પણુ તે બધાં સ્વરૂપતે પોતાના તેજથી રગી 
રે છે. ત્રગ્વેદના પ્રાચીન કવિએ જે ઉષાતું વર્ણન ક્યું” છે, તે 
ઉષાના જેવી કલા પવિત્ર અને આન'દી, સુદર અતે મોહક, એ જ- 
સભરી અને અસ્પર્શ્ય છે. પ્રફુલ્લ ફૂલના જેવી તેની રમ્ય મૂતિ 
જરાક પા્ચિ'વસ્પર્શા થતાં જ વેરાઈ જ્ય છે. કિલકિલ કરતાં છોકરાં 
પાસે સુંદરમાં સુદર સ્ત્રીની દેહલતા જેમ પવિત્ર, પૂજ્ય અને ૭તાં 
દિવ્ય પ્રેમથી સ્પર્શાયેલી રહે છે, તેમ કલાની સુ'દર્‌માં સુદર ફુતિ, 
સાચા ફલાવીર્‌ પાસે જરાક પણુ પાર્થિવ સ્પર્શવાળી નવવધૂની દેહ- 
લતા જેવી નહિ પણુ ડિલકિલાટ હસતી રમ્ય બાલિકા જેવી જ રહે 
છે. ખરી કલાનો જન્મધાર્સિક હોય છે. “ઉલ1પ્રક 13 1૯191008 
(પ્રતિભા ધર્મશીલ છે) એ એમસનની વ્યાખ્યા ફલાના જન્મતુ' 
હાદ સમન્નવે છે. 

શ'કરાચાર્ય સિલમખ્યે વચિ વિત્તસ્તાં જો વિધિ: વતે તિષેઘ: 
એવી જે સ્થિતપ્રસ અવસ્થા કહે છે એ અવસ્થા જ ખરા કલા- 
ડાર્ની છે. 

કાઠિયાવાડના એક દેશી રાજાની વાત છે કે તેના ગામમાં એક 
અચ્છો સગીતશાસ્ત્રી આવ્યો. તે સ'ગીતશાસ્ત્રીને સાંભળવા તેણે 
તેને ખોલાવ્યો. પણુ જ્યારે મતુષ્ય પોતાની કલાને એવા પ્યારથી 
ચાહે છે કે બીજુ કેં તેને ચાહવા જેવુ" રહેતું નથીં, યારે પૃથ્વીનો 
વંભવ તેને અસર કરી શક્તો નથી. તે સ-ગીતશાસ્ત્રીએ તેની પાસે 
પોતાની ચીજ ખતાવવા ચોખ્ખી ના પાડી, કાઠિયાવાડના ગુમાનીમાં 
ગુમાની ને હઠીલામાં હઠીલો રાજ પોતાને! ગર્વ છોડીને, એક રાત્રે 
છાનોમાને તેને સાંભળવા ચોરની પેઠે રરતા પર ઊભે હેતે! 1! 
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પરતુ આવો સર્વદેશી સત્રાટ જેવો વિજ્ય એ તો કલાનું” 
સાધારણુ રૂપ છે. નેપે।લિયન કહે છે તેમ, એવા મનુષ્યે! માટે વિજ્ય 
એ અસાધારણુ વાત નથી. “9૪10 0130108 4૦ પઉ1017- 
૦૫૪થાંક્લ્લં ' દેવાંશી વ્યક્તિઓ મૂર્તિ માન વિજય જ છે. પરતુ 
એનો ખરે વિજ્ય તો મૃત્યુ ઉપર્‌ જ છે: તેપો[લિયત કે અલેક- 
ઝાંડરની વિજયી સવારી જેવા હન્તરે! મનુષ્યો ભેગાં થયાં હરો. જેમ 
કોઈ સ'ગીતસમ્રાઢ પોતાના પ્રેક્ષક સામે જરા આંખ ફેરવે ત્યાં એક 
જતતો વિજ્યધ્વનિ બધા મહળ ઉપરથી પસાર થઈ નય છે, જેમ 
ફોઈ શિલ્પી પોતાની કૃતિ મૂફીતે હન્નરો મતુષ્યોનાં હદય હત્રમ- 
ચાવી શકે છે, કે કોઈ ચિત્રકારના રગો અજબ મૂર્તિઓ પેદા કરી 
જનસમાજને ઘેલછા લગાડે છે, તેમ આવી વિજયી સવારીએ। પણુ 
ધડીભર તો સૌને મુગ્ધ કરે છે. આપણે કહી શફીએ કે “ 1001 
૪૦૮ ૦ કુ૦ાાંઘક 13 116 677484 01 ઉ 1000.' વિજયી 
સેનાપતિઓ અને અદભુત યોદ્દાએ જે રાક્તિથી જનસમાજને આકર્ષી” 
શકે છે, તે જ આકર્ષણુશકિત આ કલાના ઉપાસકે માં છે. પરતુ 
કલાના ઉપાસકોમાં તેનાથી ક'ઈક વધારે પણુ છે. જ્યારે વિજય 
ગએ સેનાપતિઓ ને ચોહ્દાઓતું' અ'તિમ જ્યેય છે, ત્યારે કલાકારના 
જવતની તે! માત્ર એ શર્‌આત છે. એતુ' જચેય તે! ઘણે દૂર છે. 
વિજય એ તો એના રસ્તામાં આવતી એક નાનીસરખો ટેકરી છે. 
વિજયને એ શ' કરે? વિજયને એ ફેકી દે છે અતે વિજય એતી 
પાછળ વારવાર દોડે છે. જે પોતે અજેય બતવા મથે છે તે વિજ- 
યમાં જ કેમ ગૂ'ચવાઈ ન્નય ?... 

પરતુ અહીં ખે વાત યાદ રાખવી ઘટે છે. એક તે! જેમ 
ટુટાપંપડ 15 પદ્ઞંળલકક એવી વ્યાખ્યા કરવાથી દરેક દીવાનાને 
ગ્તિભાશાળી માનવાને કારણુ નથી, તેમ વિજ્યતે અતે લોકધ્રિયતાને 
ધિઝ્કારનતારા દરેકમાં કલાની શકિત નથી.? ખરો કલાવીર વિજયને 
ક ર . 817 0૯0012 ૧૪10 011 ડલત્ટલ્ત લ્લ ત હ 247 
૮)॥લાંડાઉ 80૦૫૬ 50€€€355.....*-*. 110 સવ 11 હ 0910.” 
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ધ્રિ્કારતો નથીઃ વિજ્યતે એક પગથાર માની વધારે ઊચે ચઢે છે, 
અતે બીજુ, જે કલાનો ઉપાસક પે।તાની કૃતિને સકળ નથી બનાવી 
શકતો તે ઘણું” કરીતે આત્મવ'ચના કરવા દોરાય છે. તે માતે છે 
કે મારી કૃતિનુ' ધોરણુ જુદુ જ છે. આ માત્ર ભૂલ તથી. પોતે 
પોતાને હગવાનો કસણુ પ્રસંગ છે. ખરા કલાવીરની ભાષા, ધછી 
શુ' રગમાં, શું પથ્થરમાં, શું સાર ગીમાં, કે શુ' હાવભાવમાં-- 
વિશરવ્યાધી હોય છે. એટલે એની ખરી સકળતા જ એની ભાષામાં 
છે. ભાષા એટલે શળબ્દવ્યવકાર એટલો સ કૃચિત અર્થ જ લેવાતો 
નથી. ભાષા એટલે આત્માએ ખુઢિતી બે પાળા વચ્ચે રિથિર બની 
લાગણી મારક્ત કરેલો! વ્યાપાર. એ અર્થમાં કોઈ ભાષા વિકવ્યાપી. 
ન હોય તે તે ભાષા જ ન કહેવાય. કલાની ભાયા વિક્ચવ્યાપી છે. 
અતે તેથી જ તેની શકિત વિશ્રવ્યાપી છે. 


કલાકાર અને અસરત્ત્વ 


જેતી કૃતિઓ હજ સુધી જગત ભૂલી ન શકતુ હેય .તેવાઃ 
ઘણા કલાવીરેની અપૂર્ણ મતોદશા વિષે સાહિત્યમાં વારવાર ઉલ્લેખ. 
થાય છે: બાયરન, શેલી અતે કીટ્સ. પ્રાર/ભમાં જણાવ્યું છે તેમ 
આદશ કલાકારની મતેોદશા જ ચ્રિતરવાતો આ લેખમાં હેતુ હોવાથી, 
વિરોધી સત્ત્વોનો મેળ કેમ થાય છે' અને તેમાં કેટલો દોષ છે તથા 
આવી અપૂર્ણ મતેદદશાની કૃતિમાં, કથારેક સ'પૂર્ણ - કલાતત્તર કેમ 
આવી શકે છે, વગેરેનું વિવેચન અહી અસ્થાતે છે. એ આખો 
ગેશ્ન કલા અતે નીતિના સ'બ'ધ વિષે છે. કલાકારતે ધાર્મિક ગણેલ 
છે, એટલે નેતિક ન હોય એવી કલા તે કલા નથી, એમ કહી 
શકાય. હતાં એ આખો પ્રશ્ન જુદી જ રીતે રશ થવે! વટે. આત્માતી 
અનેક પ્રવૃત્તિઓમાંતી એક તે કલા. જેમ કોઈ પણ' ત્રદસિ કલ્યાણમાં, 
બનવા માટે અધાર્શિક ન હોઈ શકે તેવી જ રીતે કલાનું. એટલે, 
ખરી રીતે કલા 'અનતે વીતિ એવો સવાલ ઊભે! જ રહેતો નથી. 

સા' વિ ૩ ર 
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કલા, નીતિ અને એવાં અનેક તત્ત્વો જેની શેધનાં સાધન માત્ર 
જે, તેની સાથે એમનો સ'બ'ધ ઘટાવવે। ધટે. પણુ આટલુ કહી 
રાકાય કે, “0૫૪ ૪૯851 [01'150 18 (1૪૯0 10 ૪141 167 
11010૯6 દ્રઢ [૩%010115૯€0ં દ્વાર્વે 106 10 110 દ્રલાપદ્ધા 1૯૩016.” 

આટલી પ્રસ્‍તાવના સાથે બધા અપૂર્ણ કલાકારોને એક તરક 
મૂકીને કલાકારની આદર્શ અવસ્થા તરફ જ વળીએ. 

ખો'ખડ્ધજ ઇતિહાસે ધણા કલાવીરેોને જેયા છે, અને ઘણાને 
પોતાના ભૂતકાળના ખાડામાં ધક્કેલી દીધા છે. ઇતિહાસ જેને 
અમર રાખવા પચ્છે તેવા ક્લાકારમાં અમરતાના ધણા અ'શ હોય 
છે. કલાની દરેક કૃતિ પોતે સ'પૂર્ણુ હોય છે : અથવા તે પોતાના 
સ'દેશા પૂરતી સ'પૂર્ણ છે. ખરા કલાકારતી કૃતિ સાથે ખીજ કોઈ 
રૃતિની તુલના અસ્થાને છે. જેમ જવનમાં પ્રેમનાં ઊ'ડાં વહેણુ છે, 
વીરર્સને પ્રવાહુ ચાલી રહલો છે, સોન્દર્યની ભાવના રેલી રહી છે, 
તેમ કલાની અમર ગૃતિમાં અનેક સ'દેશા ભર્યા હોય છે. અતે છતાં, 
પાતાના વિશિષ્ઠ સેશા પૂરતું એતું' વ્યક્તિત્વ કાંઇક અજબ રીતે 
સોથી જુદુ' પડી જય છે. જેમ ખરે નાટંથકાર પોતાની દરેક 
અવસ્થામાં એક એક નવુ સ્વરૂપ ઉત્પત્ત ડરે છે, તેમ કલાકારતી 
દરેક મનેદશામાં કાંઈ ને કાંઈ અજબ મૂર્તિ ધડાઈ રહી હોય છે. 

કલાકારમાં અમરત્વને અશ અભ્યાસ, અતુલભવ કે કલ્પનામાંથી 
નથી આવતે : એવી કોઈ શકિતતુ' એ પરિણામ નથી. એમાં 
ગૂઢ ખુદ્ધિતી અતે પ્રખર અભ્યાસતી જર્‌ર્‌ નથી. કાર્લાઇલ જન 
“ઉઢટા”' માને છે તેવો દ્ષ્ા પોતાની પ્રેરણાના સામથ્થી 
વર્તમાન કાળમાં છવતાં છતાં ભૂતકાળનો બની શકે છે, અતે 
' ભવિષ્યને પણ પોતાનુ બનાવી શકે છે. એવે। મતુખ્ય એકલે, અપૂવ 
અને આજન્મશુદ્ધ હોય છે. એવો કલાકાર કોઈ પણુ દ્તિસ એક 
«# જવનમાં બની શકતે નથી. ન્યારે આવે સમર્થ આત્મા 
્રેરણાના બળથી લાગણીદારા ભાધા ખે।લે છે, ત્યારે તેમાં વિચારવું 
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ગાંભાર્ય નથી હોતુ' એમ નથી. પણુ એની સ'દેશવાહકતા વિચારથી 
પર્‌ એવા તત્ત્વને જગાડૅ છે. એમાં એકલા શુદ્ધ આત્માતે। લાગણીલર્યો 
મધુર કાવ્ય જેવો પ્રવાદ ચાલ્યો! આવે છે. ક કા અતિ વિરલ 
છે. પણુ કલાકારની ખરી ભતોદશા એ જ છેઃ સ્પિતોઝા, કેન્ટ, 
અતે શકર, અને ખીજ બાજુ “ લોક ' લઈ એ ણ વ તત્ત્વ્તાનમાં 
આટલે! જ ફેર છે. લેક તર્કશાસ્રના અભ્યાસથી “ રિલ્તલાંપ્ટલે 
61101 --તારવી કાઢેલું' સત્ય--આપે છે. સ્પિતોઝા, કૅન્ડ અને 
શ'કર અતુભવવાળુ' સત્ય આપે છે. વિલિયમ જેઇમ્સ પણુ એવાં 
જ સુ'દર્‌ અતુલવેલાં સત્યે! કહે છે, એટલે કે એક જણુ જ્યારે 
“દ્રણા ' બનીને જેયેલું' અતે અતુભવેલું' એકતાર કરી શકે છે, 
તયારે બીજને એતી ગમ પડતી નથી : એ એકલા ખુઢિવાદતું પરિણામ 
છે : એકલા અભ્યાસની ખામાં છે : એકલા પાંડિત્યતે! દોપ છે. 
ત્યારે 3010]€66 દ્વ॥ઉં 00]૯૮૬--1106 4618 ૦ $લ્લંઇટ્ટ દ્વા 
110 110૪ 5€૯8, ઉ] 6€€” દ્રવે ઇ€ 80€61%8016-જેને 
કઠોપનિષદ્‌-' છાયાતવૌ વ્રટ્ાવિકો વદ કહે છે તે, “ છાયા ' 
અતે “આતપ બન્તે એક થઈ જાય, ત્યારે આત્માની એટલી શુદ્ધ 
કલા વિકાસ પામે છે? ત્યારે જેતે રિ€૪૦1%004*-પ્રેરણાત્મર પળ 
કહે છે તે આવે છે. એવી અવસ્થામાં જે મનુષ્ય હેય, તે જે વ 
કરે તે અમર્‌ રહેવાનું જ, કારણુ કે તે પળમાં તે આત્મવાન છે 

કાવ્ય, સ'ગીત, ચિત્ર, શિલ્પ, એ બધા વિષયે, ણ 
હોવાથી ક્રિલમૂક્રીની શોધના વિષયો! પણુ છે. એવી સ્થિતિને 
ઈશાવાસ્ય ઉપનિષદમાં દ્રે તદ્ન્તિકે કહેલ છે. એમર્સન “0707” 
૩0૫1' ના નિબ'ધમાં સ્કુટ કરે છે તે પ્રમાણે 180૪6181010 18 

૧. આ ચૈરણાને માટે જુદાજુદા મહાપુસધોઓએ જુદાં જુદાં નામ આપ્યાં 
છે એપસન એને “ 70001015 રબ 11૯ 50૫1 કહે છે. 1૫10) 
દ “11૯ 1100૯5 ૦ 50૦71૯5.” સ્વીડનબેોગ “ 110 11111111૮- 
110115' કણે છે, કાર્લાઇલ તેને ' 5૯૯11૪? એ નામ આપે છે 
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ઇટ તડઉ10૩006 0 ઉ 30૫1.' શ્રી. નરસિ હરાવે “વિવર્ત લીલા” 
(પછ : ૧૨૭ માં) ઉતારેલું' એક વચન પ ૪&5 4 ॥1તેવેલા ઊ'લરાન 
૩01'0 દ્વ તૈ 1 1713106 ₹૦ 0૦ 30110; 80 1 01'૯&8૯ઉ €)'૯8- 
(101 1148 1 1118106 ૪૦ 1૦0૪ ' આ વાત બરાબર દર્શાવે છે. 

ડે।. ક્વેગ્લર પોતાના ઊ810'% ૦ 11108003 માં 
વિરૈષ પ્રકાશ પાડે છે. શેલથીગે પોતાના # 11815001601 
વેણ્છ!1ડ'માં આ પેરણાત્મક પળો વિષે સુદર ખ્યાલ આપ્યે। છે. ડો. 
શ્વેગ્લર્‌ નીચેના શબ્દોમાં તેતો સાર આપી દે છે: “45 ઊલ 
07706૫66 ૦1 ઝેદ્રઇપ1'૦ 13 &13 110001500૫8 [૪04006 ઇ86 15 
116 & €008010પ5 ૦20, 80 6106 [097060૫068 ૦ 416 1૬ 
૧ 6030801005 [0706068 114 15 1116 40 ૫8603501008 
૦06'......1'16 00100070 5૦0061118૪, શ્રી. અરવિ'દ ધોધ 
કહે છે તેમ, શ્રતિતમ્‌-ત્રમૃવમ્‌ પથ ઇક 816 0030611120 
શરતે 1136 ૦૦100301013 60100 1160 ૫10€2:00616વ 08110: 
૦0%, 18 131011૫૪ ૦150 11833 01086 19501૫06, 11881 11111- 
118816 4લા11197, 80)10103 ૫01001વ5 ૯૩15101160... 1'1 1૩ 
9786 15 11૪1088 2૦ પ૯ 19011050[901*...* ર 

આ ઉપરથી જેઈ શકાશે કે ઉપનિયદે વર્ણુ વેલી “ છાયા ' અવ 
“ આતપ 'તી અવસ્થા એ કલાતે! ઊ'ચામાં ઊચે! આદર્થ કિલયકીએ 
સ્વીકારેલો છે. હેગલ પોતાના કલા વિષેના વિચારે।માં કવિતા અને 
નાજીક અતે નજછકતા સબધ બતાવે છે. કવિતા 
| પાડવાં એ પણ આત્મા અને શરીરન 
કવિતા મારકત એક ફૂલનો ચગ વા 
પવન ખબીત્તમાં જય તેમ આત્મા ધાર્મિક તત્ત્વોમાં લીન થઈ «ય 
છે. બધા ધર્મવૃ' હાર્દ આંતરિક વિકાસ ગ્રતિ છે. પોતાનાધાં રલ 
એક અખ'ડ જ્યોતને જીદી પાડી, પોતાના દરેક કાર્યમાં એના આલય 
લેવા, ઝે કલા અને ધમ, કિલસફી, ઇતિહાસ અન વિનાત, બધાના 


: નિ 
સાર્‌ છે. કલા અને ધમતે એટલા જ માટે જુદ પાડી શકાય નહ 


ધર્મને અત્યત 
તથા સ'ગીત એ બેને જુદ 
દાં પાડવા જેડું છે. સગીતમય 
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હિ'દી કલા ધાર્મિક લહ્ટણેથી ભરપૂર છે. માં કલાની ક્લિસકી છે. 
ગેલીગે કબૂલ ક્યું છે કે એકલી શુ'ક કિલિસૂટીની ભાપા બહુ જ 
સ'કૃચિત ક્ષેત્રમાં પ્રવેશ કરી શકે છે; જ્યારે કલાની વિશ્ચવ્યાપી 
ભાષા બધે પ્રવેશ ડરી શકે છે. પણુ કલાકારે, કલાને ધાર્મિક 
ત્રિકાસ, હેગલ કહે છે-10 ૪6 ઊલ 10૯& પક5 90૯૬૯116 101” 
[20₹00[2000; 11 1'૯[છા100 11 13 ]21'€૬૦1૩0 [01 €૦116€]061013 
-એ શખ્દોમાં સમજવે ન્નેઈ એ. 

કલાકારની સુ'દર મતોદશામાં આ તેનું પહેલું' લક્ય છે. 
4401 11110જ100 9પઇ 601૦૪100 15 315 ત1113. એતે અર્થ 
એવે નહિ કે પોતાના યુગધર્મંથી ખરે! કલાકાર “ પર? રહે છે. 
એ પોતાના યુગધર્મતો તો છે જ, પણુ એતી મતોદશાએ ઉત્પન્ન 
કરેલું ચિત્ર એટલુ' વિરલ છે કે તે બીજા બધા યુગમાં પણુ રહેવાનું 
જે. જૂનાં સાધને માંથી નવી કૃતિ ઉત્પન્ન કરવી એ પણુ કલાકારનું 
લલ્ય હોય છે. ઘણા નતા વખતની પિરામીડની, ગસિરિયાની, 
કે મેનિલ્લોનની કૃતિઓમાં, ચીનની મૂર્તિએમાં, કે હિ'દસ્થાનની 
ગુફાઓમાં જે એક તત્ત્ત સોથી વધારે અસરકારક છે, તે જી છેકે 
તે સમયના મનુષ્યના આત્માની સ'પૂર્ણુ વિભૂતિ તેમાં મળી આવે 
છે. એમ જ માતો કે પાંચ હજાર વર્ષ પરતો જૂતો પરાણે 
મિસર્વાસી આપણી સમક્ષ ઊભો છે એક મ્‌ 1. 


ી ફે ક નુંશ*્ચયના આત્માને 
પાંચ હજર વર્ષ પછી આમ ઊભે રહેતો જેવો એ કલાતો વરમ 
વિજય છે. 


કલાકારનુ' અમરત્વ એની ભાવનામાં છે. ઝ'ખાવી રૃ 
તેજ કરતાં મનુખ્યોને ચની નિર્મળ જ્યોત્સના વધારે બ્રિ 
છે. કાલિદાસના “મેઘદૂત 'તો અમર અ'શ તેગે મતૃષ્ય્‌ થઈ ને 
મનુખ્ય જેવી લાગણી દર્શાવી છે તેમાં છે. ટેમ્લેઃને ગ્ર સાર 
સવાલ હ&છી પણુ ઘણા જુવાન ઉદયમાં વારવાર આવે છે. 
જુબ્સનના “ 10૩15 માં ધરધરના વાતાવરણુમાં આવે તે 


તેવા 
5 લાગી 


વા પ્રશ્નો 


૯ સાહિત્યવિચારણા 


છે. દરેક મહાન કાર્ય તદન સાદુ' હોય છે. કલાની કુતિ ખે દે[ધ- 
માંથી મુક્ત હોવી જોઈએ. પ્રથમ તે! તેમાં ખુદ્દિ ફે વિચારોને 
વૈભવ દેખાડવાનો યત્ન ન હોવે જેઈએ. સાચી કલા સેસર્મિક 
રીતે જન્મે છે અને તેની રચના સ્વયભૂ હોય છે. તેમ જ તેની 
ખરી ખૂખી એ છે કે કાર્લાઇલ કહે છે તેમ ખરે! કલાકાર પોતાની 
મહત્તા જણુતો નથી. એ અત્તાન એ જ કલા છે.? અતે બીજુ- 
બીજે દોષ: કલાકારો પર જે સાધારણુ આરોપ છે તે--16 &ો.- 
૦પાતે 100 06 દ્વ 391010 21010 116 €0115 ૦07 1110.” 
કલાકાર જ્યારે આ બે દોષથી મુક્ત હોય છે, ત્યારે એની 
કૃતિમાં પવિત્રતાનો પ્રવાહ આવે છે. સૌન્દર્યતો સોથી સારે 
ઉપયોગ ધર્મમાં અને પ્રેમમાં હોય છે. જે ઘડીએ એક સુ'દર સ્રીતે 
જેઈ તે કલાકાર પોતાને ધર્મ-110 લાંબ ક 411 ભૂલે 
તે જ ક્ષણે એની કૃતિમાં તે સ્રીનો આત્માં આવવાતે બદલે તેતો 
પાર્થિવ અશ પથરાઈ ન્નય છે. જેમ અચ્છા ગવેયાને મત દુનિયા 
નાદથી ભરેલી છે, જેમ સુ'દર શિલ્પીતે મન માનવસમાજ પથ્થરનો 
અતે જુદાજુદા ચેતનવ'તા અવયવોને! બનેલો છે, તેમ ખરા ફલા- 
કારતે આ મનેોદશાની પણુ પાછળથી સ્કુરતા આત્માનો જ અપા- 
થિત અશ નજર આગળ તર્યા કરે છે. જ્યારે એવુ બતે છે યારે 
જ કવિ નાનાલાલની પેલી કાઠિયાણીની જીમી-અતે પવિત્ર મર્યાદા 
સાથે પણુ-આછી આછી ચાંદની જેવા આછા વસ્માં આપી શકાય 
છે; અને ૭તાં એમાંથી એકલુ' પવિત્ર માધુર્ય ઝરે છે. અતેસ્ટ 
ખેરીઆર્તનું “ શદ? પ170)તપછુ 0015014 ' એક મધુર સ્રીની 
અર્ધવ્યક્ત અર્ધ-અવ વ્યક્ત નેવી અધ-આચ્છા [દિત અધ -અના- 
*છાદ્તિ પ્રતિમા છે : પણ જાણે શિયાળાની ઠંડી મધુર રાત્રિ પછી 
પ્રભાત જનગતુ' હોય ત્યારે જે પવિત્ર વાતાવરણુ પ્રેસરે તેવું વાત!- 
૧. ઉપનિષદમાં બ્રહ્મને ન4ણનારની સ્થિતિનુ' વર્ણન આડુ છેઃ 
મર્‌ મત્યસે ચુનેલેસિ «ગ્રમેવાવિ તનમ--કેતોપનિ પદ્‌ 


કલાકારની સનેદદરા ૩& 


વર્‌ણુ તેમાંથી સ્પછુ દેખાય છે. કલાકારતેો આ વિજય ત્યારે જ 
શકય છે કે ત્યારે તેના આત્મામાં અન'ત સામર્થ્ય ભર્યું” હોય : 
જ્યારે સૌ'દર્યતે! ધર્મ તે સમજ્યો હેય : ત્યારે વિરલ મતેદશા 
એ જ એતો પરમ વૅભવ હોય. છર્ઝર્ટ સિડતીએ “ 3810400: 
[10110073 ' એ ચિત્રમાં સ્પાર્શતી સુ'દર યુવતીઓએ ને અર્ધનસાવસ્થામાં 
રાખી છે, પણુ એ દરેકમાં એવે! માતૃભાવ, પ્રેમનાં આંસુ અને 
આત્માતો દુઃખાર્ત સ્તર મૂક્યો છે કે આપ્યા ચિત્રમાં ભૂતકાળતું 
ત્રીસ ડોકિયાં કરી ઊભુ' થાય છે અને આપણે ભૂતકાળ સાથે, 
વર્તમાનની દુઃખી માતાઓને જેઈ તે તરત જ કરણુ રસમાં ટૂબી 
જઈ એ છીએ |! જે ચિત્રમાં શૃ'ગાર દેખાય છે, તેમાંથી માત્ર કરણુર્સ 
ઝરે છે! આ મનેદદશા-શેક્સપિયરે પોતાના “ 161101 કછુ” 
માં દોડતા સસલા ને શિકારી કૃતરાઓનું વર્ણન આપ્યું છે તેના 
જેવી-વસ્તુતો અપાર્થિવ અ'શ લઈ, તેના આત્મામાં નજર કરવા 
જેવી છે. જેેશુઆ રેતોલ્ડઝનું' “ આશા ? અને જ્યોર્જ એ. લોસનના 
શિલ્પકામ “ 11011011૯38? માં પણુ સુદર તત્ત્તો દેખાય છે. પણુ 
હોલ્મન હન્ટનું “શિત ટ ૦0 પટ 531000 10 100 1010012 ” 
વિવિધતાને, ચિત્રકાર વિવિધ વૃત્તિ વડે પોતે એક છતાં અનેક 
ખને છે તેનો, નમૂતો છે.૨ દરેકતે કાંઈક અગમ્ય તત્ત્વને! પડછાયે। 
દેખાય છે અને ન્નણે દરેક મતુખ્ય આપણતે કાંઈક કહેવા માગે છે. 

આવી રીતે ર્‌'ગમાં મનુખ્યતે! આત્મા મૂર્ત કરી પે।તાના મૃત્યુ 
પછી પણુ સજવન રહે તેવો કરવો! એ કલાકારતી મતોદશા, જેતે શ્રી 
અરવિદ ત્રેષ પોતાના ડં શોપનિષદ્‌માં “ 110 8૫0૯ 201૮૯ ૦4 
€8151006૯ ૪111011 18 80]961401* 80 116 011001121૯ 
01001 દ્રાણવે વૈલ્દ્ધા ' કહે છે તેના જેવી છે. લિયોનાર્ડાનુ” સર્વ દેશી 
પ્રતિભાસ'પત્ન પ્રેરણાત્મક સામર્થ્ય તેના “ 1.886 ૭1૯૦ 'માં દેખાઈ 
આવે છે. પાછળ ઘેરો લીલો રગ પૂરીતે વિશ્ચાસઘાતીના હૃદયના 


1. આ ચિત્રો “ ખખીઝ એન્યુઅલ તા અ'કોમાં જેઈ રાકાશે. 





ર સાહિત્યાવચારષા 


જેર જેનુ' વાતાવરણુ તેણે ઉત્પન્ન કયુ” છે. ક્રાઈસ્ટ પોતાના પ્રિય આર્‌ 
શિષ્યો સાથે ભોજન લે છે. તે વખતે તે એલે છે : ' 1૯1319 1 ૧) 
ઘદ0 3:0૫ ધૌદ્દઇ 016 ૦? ૪૦૫ ડથ11 0૯037 10૯.' મિલા- 
“નંના આ સુદર ચિત્રકારે એવા હદયગમ ભાવોમાં આ ખાર 
શિષ્યો અતે ક્ાઈસ્ટનતે ચીતર્યા છે કે દરેકના ચહેરા પર તેનો આત્મા 
આવીને ખેસી પોતાના હદયતી બધી વાત આજ કરી જય છે. ઈ. 
૧૪૯૭માં ચિતરાયેલું આ ચિત્ર ૫૦૦ વર્ષ જીવ્યું અતે હજી પણુ 
'ણજારે! વષ જીવે એચ્લું સામર્થ્ય એમાં ભયું” છે. શિષ્ય જેહનને! 
ક્રાધસ્ટના જેવો જ કરસણાપ્રિય ચહેરે, કાઈસ્ટતો પ્રેમભયોડ ઈશ્વરી 
આત્મા, જુડાસનુ' કપટભયુ” મોન . .. અને એવા અતેક ભાવોના 
મિશ્રણતુ' આ મધુર કાવ્ય જેને શ્લેગલ ઊડા [તાંયઇઇટ્‌ કહે, 
તે ખરેખર, આજે પણુ સગીતના માછુર્ય જેવુ-ર'ગમાં ઠરેલા 
સ'ગીત જેવુ--એમ તે એમ ઊભુ છે] લિવોનાર્ડા આજે નથી : 
એતી કૃતિ આજે છે. કલાકાર જેવો અમરત્વતે! પ્યાલો પીનાર 
ઓને કોઈ જ નથી. 


મતુષ્યની લાગણીને ફૂલના જેવી કોમળતાથી સ્પર્શ કરનાર 
રાફેલમાં વળી જુદું જ 'તત્ત્વ' છે : “81* 15 છુ1લ ૦8 
૦૦ 48 પઠ 1006 &5? રાફેલ, સોન્દર્ય, કલ્પના અને 
લાગણી, એ બધાને છોડીને એકદમ તમારી પ્રેરણાને જગાવશે : 
તમને એક પ્યાલો એવો પાઈ દેશે કે તમે એની પેરણામાં જ 
યૂસવા માંડરો. જેમ કાલિદાસની શકુ'તલા નજર આગળ તર્યા 
કરે છે, ડેસ્ડેમાનાતો ગુલાબી સ્વભાવ પોતાની સુગધ આપણી 
પાસે પ્રસરાવ્યા કરે છે, જેમ કામશાસ્્રના અભ્યાસીઓની “ પદ્મગ ધા ુ 
પક્ચિની કલ્પના પાસે ભમ્યા જ કરે છે, તેમ રાફેલની આપેલી 
પ્રેરણા આત્મા ઉપરથી ખસતી નથી. એના “1૧ 4051કપા 000 
માં કાપ્સ્ટ્તો દૈવી, સ'તોષી, શાંત આત્માં નરણે તમને અબધડી 
તમારું નામ લઈ તે બોલાવશે--બોલશે એવો નહિ--એમ ઊભો 


કલાડકારતી સતો ૪૧. 


જે. મધુર, ભવ્ય, સાદે, સુંદર, તમારા ધરના માણુસ જેવો! ક્ાઈ- 
સ્ટને! ચહેરે-ત્નણે જિદગીમાં ફતાંક મળ્યા હોઈ એ તેવે: અન'ત 
સમયમાંથી ભૂતકાળના પડદા ચીરી, અરે ! જેમ મૃત માતા આવીને 
“પથારીમાં પડેલા પુત્રને છાતે! સ્પર્શે કરીને ઊઠાડૅ, યારે ચાર 
-આંખો મળતાં ખે આત્મા જેમ ચુંદર કાવ્ય બોલી રહૈ છે, તેવી 
કાવ્યની ભાષા રાફેલના ચિત્ર પાસે બેસતાં આપણા આત્માને સ્પર્શ 
જરે છે..ઝએ સ્પર્શ મ્રત માતાના જીવન્ત સ્પર્શ જેવો જ કે મળ, 
“ભાવવાહી, સુંદર, પવિત્ર અને અગમ્ય છે. 


કલાને! છેલ્લો આદર્શ આ છે. ઘણા કલાકારની મતેદશા 
બહુ બહ તો સ'ગીન અતે શાસ્ત્રીય લાગે : કોઈ જગ્યાએ આશ્ચર્ય 
“થાય : કયાંક આનદ આવે; કોઇક કેકાણે લાગણી થાય : પરતુ 
“જેમાંથી પ્રેરણા મળે તે કલાકારની કૃતિ અમરત્વનતા બધા અરે 
“ળવી રહે છે. ખરા કલાકારવી કૃતિ આપણુને પ્રેરણા આપે છે : 
આપણને એક જ વાતાવરણથી ભરી દે છે. જ્યારે કાલિદ્દાસ ભૂલી 
“૪વાય પણુ હિમાલયના અન'ત રગે જેવા બ્રેરૂણા થાય, ત્યારે 
કાલિદાસની કલાતે! પરમ વિજય થયો મનાય. પણુ પરમ વિજ્યથી 
કલાકાર એક ડગલું આગળ વધે છે. “ ડીંડ 9૯56 ૯૦0010૫1108 
“10% (0 0૫0 11116 18 10 ૯619 પ8 10 તૈલ5[ઝ૬૯ 811 116 
પદ્ડડ ઉલં?31€ ?. જ્યારે કલાકાર આપણામાં એટલી વ્રેરૂણા મૂકી દે, 
-આપણા આત્માતે એવો વિદુત્વેગ આપી દે કે આપણે તેની કૃતિ 
જેવી જ કૃતિ કરવા દોરાઈ જઈ એ, જ્યારે આત્માતું' સામર્થ્ય 
“જાગીને આપણને જગવે કે ચાલ, તું પણુ એટલે જ પ્રબળ આત્મા 
બનીં શકે, ત્યારે કલાકાર યુગના યુગ સુધી સમાજતે। સ્વામી બનીને 
કલ્યાણમય વાતાવરણુ ફેલાવી શકે છે. જેમ યોગી ધોતાના વ્યક્તિત્વની 
“છાપથી સામા મનુધ્યતું' અ'તઃકરણ પવિત્ર બતાવી દે છે, તેમ કલાકાર 
પોતાના મૃત્યુ પછી પણ, ધેતાની કૃતિધી, એવે લેોકકલ્યાણને 
શાર્ગ સાધી શાકે છે. 


૪૩ સાહિત્યવિચારણા 


ન્ડ 


આવા અસાધારણુ પુસ્ષ માટે વ્યવહાર્માર્ગ કે જવતબ'ધત 
નથી; એનું ભવિષ્ય એના હાથમાં છે. તે 4.016, ૦0116, 
[૫૯ છે: અતે છતાં, દુનિયાનુ' કોઈ સ્થળ તેતે માટે રસ વિનાનું” 
નથી. એણે ખધેથી રસ પીધો છે અતે બધાને રસ પાયે છે. માધકલ 
એન્જેલોએ એક પ્રસગે એક મિત્રને કહેલુ' કે : “20 ૪01 6'01016- 
70૫૩૯1? ૫૦0૦ 01૫01] 00006 1110 1 ટુ] ૦0 001 81186, 
100 11૪10107 606 [૫0110 ડવૃપત'૦ 9111 ૯૭ 1ધ8 ૪41006. 
જેણે “ આત્મવાન' દશામાં પોતાની કૃતિ ઉત્પન્ન ઝરી છે, તેણે તેતી 
બધી સભાળ એવા હાથમાં સોંપી છે કે જે પોતાના પ્યારા પુત્રતી 
જેમ એતે હરધડીએ સ'ભાળી રહ્યો છે ! કલાને જેણે પોતાને પ્યાર 
સોંપ્યો છે, તેને કલાએ પુત્રીની જેમ, પવિત્ર સ્રીતી જેમ, વત્સલ 
માતાની જેમ, ર્સમૂતિ પત્નીની જેમ, અતેક લાડ લડાવ્યાં છે. 
રાત્રે જ્યારે થાકીને લોથ થઈ પથારીમાં પડી, પોતાતાં થાકેલા 
અ'ગો સકોચીને કલાકારો તૂટેલી-ફટેલી ગોદડી ઓઢીતે પડવા 
હોય છે, ત્યારે કલાએ આવીને પોતાને હાથ તેમના પર વાત્સલ્ય- 
ભાવથી મૂફીને તેમને શાંત નિદ્રામાં સુગધી આત્માને પવત ઢોળ્યે 
છે: સ્તેહના ભારથી નમેલાં પોપચાં પર મીડું' ચુ'બત લધ ને 
કલાએ તેમને સોમર્સ પાયે! છે: અને કાનમાં સોકેટીસના શખ્દો 
ગુ'જ્યા છે : “ 18, 81€ 01૧૯86 ૬૯૯૯૪ ૦ 106 0005 
ઉદ 61૯9 €૦00૯ 10 1017 તૉડ્છઠપાંક?,,. આવા કલાવીરે, 
116 વૈલટ્રતે, 766 ૩0/7૯ ૬૦૪૯'થછુમક ૪110 111 7૫6, 


હી 


0પ: કાથો 0001 ઉંટ? પાળડ-અમર, અજય અને 
અન'ત છે ! એમને નાશ નથી. એમતું જવન, અનત, સુદર, અને 
અગમ્ય છે : કેદરતનાં મૂળ તત્ત્વાની જેમ તેએ હમેશાં પૃથ્વી ૫ર 
છે : એમતો જીવનસૂર્‌ હમેશાં સભળાય છે અતે હમેશાં દુનિયાને. 
ગ્રેરણા આપીને વધુ સુદર અને વધુ પવિત્ર બનાવે છે 


કવિતા 


' જ્ઞ 05 1૫ 8 [81॥110છુ પ07€ 13 101 8 1160110૪ 
7/6 8111, 011  ॥લા॥10ઈ // [8111 0 કંદા11 દાદ 
[814...ડ0 10 & [001 1110 1116 €011611 410 1106 
ઊપ 10111 1લાંઈલ' ૯ડાગ 1001 001 0 115110 0॥411.' 

( “001 1લહાંપ'૯& 00 0૯113,” )' 


%નકાર્કસર્કોન શળા ઉત્ર ગળા: 4 

સગન સ્તર સ્થિર કાયય સવિત મ ॥ 

-ક્ષેમેત્ઠ 
' [0 116001 116 1૯1) 0 છુ! 816 ડ1060'6 
0દ11'₹ લ 1૯€૫0' 90 50]1610ઉ 23 00૫01111008 
ઊડ 01181011. (' લડ ડલ હ101'€; £૯€0&ા6 

£દ565'; ઝૉ 411000 (1લ'-0016].' ) 

કવિતા એ માતઇની ઉતૃઇમાં ઉહૃછુ 'આધ્યાત્મિક વાણી 
છે. કેવળ શાસ્કાબ્યાસથી કે માત્ર છવત વિષેવા વિશાળ ખ્યાલથી 
એ પ્રાપ્ત થતી તથી; પણ શાસ્રાભ્યાસ અતે વિશાળ દષિ ઉપરાંત 
ઝોક બેધો અવૃભવ ડ્વિહલ્ય લે છે કે જેને કાલિદાસતી વાણીમાં 
૬, માતવવી કકલો વરતૂતઃ શાધ્ાભિક-ગામાતે આથ્રયે રહેલી 
છે, અધ્યાત્મ [ધિ ।* આતમા] જે આતાને આધારે છે તે. જ્હોન 


કવશિદૃશ્% ઇતવે તર્‌ । 


ક સાહિત્યવિચ્ારણ 


આવા અસાધારણુ પુસ્પ માટે વ્યવહારમાર્ગ કે ઇવતળકેત 

નથી; એનુ" ભવિષ્ય એતા હાથમાં છે. તે 410106, 08101, 

9૫૯ છે: અતે છતાં, દુનિયાનુ કોઈ સ્થળ તેતે માટે રસ વિવ 

નથી. એણે બધેથી રસ પીધો છે અને બધાને રસ પાયે છે. મદદ 

એન્જેલોએ એક પ્રસગે એક મિત્રને કહેલુ કે : “ 20 ॥0ં ધ010દ 

70૫13611 000 00861 819006 8116 811 ૦1 3001 કણ 

ધં૦ 1૪10807 616 [00116 કતૃપ8#૦ 011] દડા 18 પદ” 
જેશે “ આત્મવાન ' દશામાં પોતાની જતિ ઉત્પન્ન કરી છે, તેણે (ળી 
બધી સભાળ એવા હાથમાં સોંપી છે કે જે પોતાના પ્યારા પથી 
જેમ એતે હરઘડીએ સ'ભાળી રલ છે ! કલાને જેણે પોતાને પ્યાર 
સોંપ્યો છે, તેતે કલાએ પુત્રીની જેમ, પવિત્ર સ્્રીતી જેમ, વદ 
માતાની જેમ, રસમૂતિ" પત્તીની જેમ, અનેક લાડ લડાવ્યા છે 
રાત્રે જ્યારે ચાકીતે લોથ થઈ પથારીમાં પડી, પોતાતાં થાકે 
અગો સ'કોચીતે કલાકારો તૂટેલી-ફટેલી ગોદડી એદીતે પથા 
હોય છે, ત્યારે કલાએ આવીને પોતાનો હાથ તેમના પર વાહ 
ભાવથી સૂઝીને તેમને શાંત નિદ્રામાં સુગધી આત્માને! પવત દેવે! 
છે: સ્નેહના ભારથી નમેલાં પોપચાંએ પર 5 
કલાએ તેમતે સમરસ પાચે! છે: અતે કાનમાં સોકેટીસતા ૬૪ 
ગુજ્યા છે : “113 80 01૧૯૩ ક૯€6*૯0 ર ઈંટ 0603 
118 109 €૦10૯6 17 103₹ વડ્છપાંડ?'. આવા કલાવીશે. 
416 વૈલ્દ્રવેં, ૪૦૬ 30€[007૯0 ૩૦૪૯ 'ણંછુકડ ૪1૦ 111) 11118, 


000 82મો પંઇડ 1૦03 ઇહ)" 11 088-અમર, અજય કત 
અનત છે ! એમને નારા નથી. એમનુ' વન, અનત, સુદ, શ્ય 
અગમ્ય છે : કુદરતનાં મૂળ તત્ત્વોની જેમ તેઓ ઈમેશાં પદથી ૫ 
છે : એમનો જતનસર હમેશાં સભળાય છે અને ઇમેશાં દુનિયાને 
ગ્રેરણા આપીને વધુ ઝુજર અને વધુ પવિત્ર બતાવે છે. 


કવવતા ૪૫ 
એટલે ખરી રીતે તો! સાધત જેઃલું સરલ તેટછું વક્તવ્ય વધારે 
સ્પષ્ટ, પણુ ટવિતા એ માનવનો “ મદાઅતુભવ ” છે. એગ્લે સાધનની 
સઘળાં મર્યાદાઓને ઉલ્લ'બીતે જેમ વાદળમાંથી ચહ દિગુણિત સોન્દ- 


દૂજા જ ૫ અ ક મ્ડ્ગૃ પ ક ન જે ન 

યથી શોભે, તેમ કાવેતા પણ ન વ્યાકરણ, અને ૪૬ની મયાદાએ! 
મ. નિ નમે 

છતાં મરોલી રે કે. એ ઉપરથી તી મર્યાદા કવિતા માટે અાવસ્યક 


ક 9- ધિ 9 વૂ # 42, 
છે એમ ન સમજવુ. “સાહિત્ય દપ્ણુ' કાર વિકનાથે તે! સ્પછ્ટ જ કહ્યું 


છે કે કાક્ય સ્તાસ્યકં જાવ્લયૂ. શિડ્લગન મરી કહે છે તેમ, “ 1106 
ક 01 ૬૯5૯ 1 1061017" દદદ કેલલાંવંટાદ; પલદ- 
1૨ ૯5૩૯ 1 0૦૬15 ૦” 1 ઇલાહ", 1ર 3૦૫ પ, 

ક હ્રલ ૦ 141પઘાંધંસ્ટ €૦૩0]/૪૦1૯1શ101.'૬ [ કવિતામ 

એ તે! અકસ્માત ન અ ખરી રે તા ક ર આંતર્તર 


ં 
ગ્રેર્તિ 


“ 


વ્યાનએ તણે અચાનક વ 0! પ છે અતે તત્ત્તય 
સ્તનને સૂતમવૉઘણત 1 માકસ્તિસળિ સતતાત્સ્તોટૃરાનસિ ॥ 
આ શ્રાંતરબ્રેરિત વ્યાપકતા, જેતે તથે કાવ્યતી પરિભાવામાં સ્થાયા- 
ભાવ* કહી શકે, આવી? ઊશિવત્‌ કલ્પનાપ્રધાન સહદયતા [ 101- 
ટાળદંઆ્ટ 5300[0613:] વિના કાવ્યતેો જન્મ સ'ભવે નડિ. 


રસ વિષેનું વિવેચન આ લેખતી ક ક્ષાની બહારનું” અને સ્વત-ત્ર 





૧. #&5૪0૯તડ બાં 1લાટાઇતટ : ?. 194; “20117 દ્વાતં. 
ઇાતંડ॥.' 

2. શ્રી. તરસિ'હરાવતા કકિમાતસને। સ્પષ્ટ બ્યાલ સારે! વિવેચક 
લઇ રાકે, જ આ બે ત્ાથે વાંચે તો: “ રમાગીશ્રતાજનિત શૌક” એ કાગ્ય 
અતે “આ ત'ત્રીને કરણ ગાન વિરેઘ ભાકે” એ એમની હસ્તાક્ષરી પ'ક્તિ. 

2. બ. ક. ઠા. એ એમના “લિરિક” માં ઊ્મિ'ધરધાન ને ઊમ્િવવત્‌ એ 
ખે ભાગ પાડયા છે તે શ્યાનમાં રાખીને આ રાબ્ટ વાષર્થો છે. લસિ'લ નહિ,,. 
પણુ ઊર્સિ જેના હૃદયમાં «ગે એવી કાલ્પનિક સહદયતા જેતામાં છે તે 


જ 
સિ વત પે 
મ 


સિ સાહિત્ચવિચારણ્‌ા 


પૂ 


કડ અ ૧ 
એલીએ તો “ કવિતો શેક શ્લોકત્વ પામ્યો? એમ કાંપકે વર્ણવી 
“શકાય. “ થવન્યાલોકકાર્‌ આન'દવધ'ત સુંદર રીતે મૂકે છે તે પ્રમાણે, 


વમવ્યસ્થાસ્મા સ છ્વાથ : તથા ત્રાદિજયે: પૂરા | 
જત ટ્દૃવિયોમોસ્થ: શોજ: જોવસ્વમામત: 


શૈકને લીધે કે શોકના પરિણામે શ્લોકતો જન્મ થયે! નથી. પણુ 
શેક જ શ્લેકત્વ પામ્યો એમાં એવે પ્વતિ છે કે કવિતા નૈસર્ગિક 
છે અતે રસ એનો આત્મા છે. શેલીએ પોતાના “196૯00૯ રબ 
7૦૯% માં એક વિચાર દર્શાવ્યો છે: “ 00011'7 11 દ 10070 
1281140૯ 3€180 €2]01*€88€5 111056 1081800361818 07 
ંદ્ાટુપ&્ટટ 816 ૯૬૦૯૦119 ઝાલા 10૫૦, ૪10160 
81*€ ઉ૯ઇ૯તૈ 03 1180 10100615૪1 £0પ119% ૨?1)05€ 1101'0116 
નંદ ૦૫૦ ઇદલ્વં ૪11114 10 10181016 3)810)'06 0 10810,3 
[ કવિતાતે સ'કુચિત અર્થમાં લઈએ તે! ભાષાની રચના--ખાસ 
કરીને છાંદસ રચના, એને! ઉદ્ગમ મતુષ્યના અ'તરમાં રહેલી પ્રેરણા- 
શક્તિને આભારી છે એવે। અર્થ થાય. ] આ ઉપરથી છાંદસ રચતા 
એ કવિતાનો પ્રધાનગુણુ છે એવો અર્થ સમજવાનો નથી, પણુ 
“મતુખ્યના અ'તરમાં રહેલી ગુપ્નશક્તિ ભાષાને છાંદસ સ્વર્પ આપે 
“યારે એવી ભાષારચનાને સ'કુશિત અર્થમાં “ કવિતા કહી શકાય 
એવે! અર્થ અભિપ્રેત છે. મતુખ્યતા અ'તઃકરણુનેો પ્રકાશ જે સાઘન- 


દ્રારા વ્યક્ત થાય છે, તે સાધનની મર્યાદાએ તેને જાળવવી પડ છે. 





૧. રધુવરાઃ ૨૪-૭૦. 

૨. '1॥૯ 005૯ 10715 રું 2૯૮7 33:551૯ ૭૯11૮1: કેહ 
1૯ત ૪૪ 111) 4302101 101101; ૫૦110 111. 2, 109. સર 
“ખાવા ટેનિસતની કવિતા વિષે લખતાં એેમસ'ને કહેલુ વાક્ય : 1 685 
૪: 11૯૬5 તહ#લ્ત ૦11 10 116 1141111૯, 901 1૪1113 10 016 
૪1૯1 11€1010 31108 ૬ હ 100 ૪807015 ટઝ્ઇલાં0ળ ભાં 1 
10278 81171 14110૯8૯૯5 ૬ ( 5િ€1501*5 []૩૫7॥ઘ15, *. 181.) 


કવિતા ૪૭ 


ખીજી રીતે એ વાતને મૂકીએ તે! કવિતા એ કેવળ કલ્પના 
છે એમ નથી; અને છતાં કલ્પના એ માત્ર કવિતાનો નહિ, જવ- 
“નને! પણુ પ્રધાન સ્વર છે. કલ્પના વડે જ જવનની ક્રિયાઓને નૈતિક 
ખળ સાથે સાંકળીએ છીએ. સીતા અને રામ એ ભવભૂતિની ફાલ્પ- 
નિક મૂર્તિએ છે. હજર દમ્પતીઓતે। દામ્પત્યભાવ એ કાલ્પનિક 
મૂર્તિઓના સાન્નિષ્ય વડે વધુ તેજસ્વી, અર્થવાહી, રસમય તે સુંદર 
અન્યો! હશે. લોકગીતે।માં ન્નેડાયેલી રામ-સીતાની મૂતિ એ એવા 
કલ્પનાસ'સ્કારતું પરિણામ છે અતે કેટલેટ અ'શે એ જીવનનું પ્રેરક 
અળ ખતી રહેલ છે. શેલી બરાબર કહે છે, કે “4 11 10 790 
ટ'૯&1)7 છુ૦૦વં, 11086 11૫થ8ટ્ાં8€ 101610801% દ્ધ ઉ૦00- 
076 6ાફાં૪ટ%,* આપણું જીવન કલ્પનાને લીધે નિર્બળ બતે છે 
એ વાત વાહિયાત છે. કલ્પના ન હોવાથી જવન અથ હીન લાગે 
છે એ સત્ય વસ્તુસ્થિતિ છે. 


કવિતાની છાંદ્સી-અછાંદસી રચના માટે તો એટલુ જ કે ૪૬, 
લય, ગેયત્વ એ સઘળાં કવિતામાં અકસ્માત છે. શ્રી. કેશવ હર્ષદ 
મુવ કહે છે તેમ કાવ્ય ગદ્યમાં પણુ હોય અતે પઘમાં પણુ હોય. 
કવિ નાનાલાલતુ પેલુ સુપ્રસિદ્ધ વાક્ય? “ કવિતા લખી લેતાં આત્મા 
ગાતે! નથી, પણુ ગુ'જરવ કરે છે? એ પણુ એ જ મત દર્શાવે છે. 
આપણા સુપ્રસિદ્ધ વિવેચક સ્વ. નવલરામભાઈ “શખ્દતે। ધ્વનિ એ 
કવિતા નથી પણુ રાગ છે. કવિતા તે! અથ માં રહેલી છે' એમ કહે 
છે, છતાં એમના એ ભત પ્રમાણે ૪૬ તરકતે છેક જ અભાવ એમને 
સ'મત હૉય એમ લાગતું નથી. “ગાયન કવિતા ' વિષે પણુ એમણે 
લખ્યુ* છે “રેક ગઘયકૃતિમાં પ્રચ્છન્ન પઘતું' તત્ત્ત પણુ હોઈ શકે';૨ 
પરતુ એ વસતુ યાદ રાખવી ધટે છે કે કોઈ પણુ ભાષા સ'પૂર્ણુ હોવાને 


બપ 
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૪૬ સાહિત્યવિચારણા 


લેખ થાય તેટલી માહિતીથી કરવુ" જેઈ એ. એટલે રસ વિશે વિશેષ 
કહીએ તે પહેલાં એટલુ જણુવુ' ઉપયોગી થઈ પડશે ડે રસ જીવનને 
વ્યાપક અથમાં જીવતાં શિખવાડે છે. શેલી વિષે કહેવાય છે કે એનામાં 
'ાસ્યરસની વૃત્તિ વિકાસ પામેલી ન હતી. હાસ્યરસ એ ખરી રીતે 
તો જવનમાં વ્યાપ્ત કરુણુરસની બીજી બાજુ છે, હાસ્યરસ જવન 
કચાં અપૂર્ણ છે એ દર્શાવવા માટે છે; કેરણુરસ જીવન કયાં શુદ્ધિ 
માગે છે એ દેખાડવા માટે છે. પરતુ રસ વિષે આવુ વિવેચન 
કરવાથી ઉપદેશાત્મક કે નૈતિક હેતુવાળી કવિતાઓ ને જ પ્રધાન સ્થાત 
અપાય છે એવી ગેરસમજ થવી ન જેઈ એ. ખરી રીતે તે! કવિતાને 
હેતુ જવન નહિ, પણુ કવિતા છે. એટલે કે કવિતા જવન માટે કે 
જવનનો પડધે। નથી, પણુ જીવન કવિતા માટે છે. આદિકવિ વાલ્મી- 
કિએ પોતાનો આપ્યાત્મિક અતુભવ વાણીમાં મૂકયો ને એ વાણી 
શલોકર્પે જન્મી. એ આધ્યાત્મિક અનુભવ જીવનમાં સ'મ્રહવા માટ, 
સમજવા માટે, કરી અતુભવવા માટે, શ્લોકરૂપે વસી રહ્યો છે. એવે 
વિશ્વવ્યાપી પ્રેમઅતુભવ જીવનમાં અભ'ત વિરલ છે. પણુ છીવનતી 
સધળી ક્યાપ્રક્રિયાનતે યથાર્થવાદીની નહિ, પણુ કવિતાની દષ્ટિથી 
જોવામાં આવે તો જીવન એટલુ વ્યાપક, સત્ય, પાવન, રસમય, 
અને ખ્રુદ્ધિતી ઉત્કૃણ્ુ પરિશુદ્ધિ બતાવનારું લાગે કે આપણે એમ 
જ કહીએ કે જગતમાં જે ડાંઈ સુ'દર છે, ભવ્ય છે, ઉદાત્ત છે, તે 
સધળુ' ડવિતામાંથી જન્મે છે: માટે કવિતા જવન માટે નહિ, પણુ 
જવન એના સ'પૂર્ણ્‌ સ્વરૂપે કવિતા માટે છે. કવિતા વિશ્ચવ્યાપી 
પ્રેમનું” પ્રતીક છે; જીવન એ પ્રવીકને પહોંચવાને। પ્રયત્ન છે. બૈડલેના 
શખ્દો વાપરીએ તો. “ 11410૪૯ા' 10 01€ 17015 15 207 
૪૦ 15 40 €૩%0₹€85104 0 1.070, 1.000 30106૫11069 
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“કવિતા ૪૯ 


કવિતા વાંચવાની રીત પણ ખરી રીતે ગદ્ય વાંચવાની રીતથી 
જુદા પ્રકારની છે; કવિતા ગાવાની નહિ. એચ્લે કવિતા ગદ્યમાં પણુ 
હોઈ શકે, પદ્યમાં પણુ હોઈ શકે.૩ પરતુ એ વ્યાપ્યા છતાં ૭'દો- 
રચના, શખ્દમાધુય, પ્રાસઅતુપ્રાસ, લય, વગેરે કાવ્યોનાં અ'ગોની 


૩ ગિખન, ખબર્ક્%, રસ્કિન, કાર્લાઇલ વગેરે મહાન લેખકે।ની ગદ્યરૈલી 
લગભગ કવિતાના સીમાડા ઉપર ઊભેલી છે. રોલી એટલે ભાષાનુ' આભષણુ 
એવા અથ* આંહી સમજવાને। નથી, પણુ રીતિ એ કાવ્યતેો આત્સા છે એ 
અથ લેવાતો છે. આવી સૈલીને પ્રાણૂતુ' વહન કરનાર સાધન કહી રાકાચ. 
પરતુ આવી, શ્રી. બલવ'તરાય ઠાકેરને। રાબ્ટ વાપરીએ તો “ વાગ્વેભવ”વાળી. 
શૈલી અનુકરણુ કરનારામાં, સેન્ટ્સબરી યોગ્ય રીતે કહે છે તેમ,. 
બે વસ્તુ ખતતી :$ 11૯ ૦0૯ ૪&ડ 11૮1 12 દ11101 પ્રત 
11લ્તં 1૦ ૪11૯ હ ૪7105૯€-00૯11 &5 14! હડ 351712 "૪ક૩ ૦૦- 
80611€0; 116 ૦11121, 111 10 ૪5 &050111019% 171110૫1 [11 
0101૯5 બ 511૯ [1૯ ૬ ૦1લ૯્તંલ્તં 255475 દ્વા 70૯615 0 
ઉલ0૦1૪૯ ડદ્યાંત્તાડં)પ, 101. 11; 208૪5 ?(૦ડ૯ 5૬91૨% 2. 106] 
કવિ નાનાલાલની _ડાલનશેલીનાં અતુકરણે!। કેટલાં હાસ્યજનક ખને છે એ 
જણીતી વાત છે. ને કાદસ્બરીની શૈલીમાં લખાતાં ગ્રુજરાતી ભાષા કેવી “અ- 
ભાષા' બતે છે એ પણ્‌ અન્નણ્યુ' નથી. એટલે 2"05૦-?૦૯1 એ સુદર 
શખ્દતું વ કૃત્રિમ ગદ્યને જન્મ આપે છે. એ ભયસ્થાન પ્રત્યે આંહી 
અ'ગુલિનિદેષ્શા કરવાને। હેતુ છે. કવિ નાનાલાલની અપદ્યાગદ્ય રૌલીને રા. રામ 
નારાચણુ મ ગદ્ય કહે છે તે પણુ બરાખર નથી. [“ અર્વાચીન ગુજરાતી 
કાવ્યસાહિત્ય” પૃષ્ઠ, ૧૦૦-૨૦૩. ] એ અપદ્યાગદ્ય છે. એ' ગદ્ય. ભલ હે, પણુ 
એ રાગયુકત ગદ્ય નથી. રાગયુકત ગદ્યમાં માત્ર આરોહ કે અવરોહ ફે, વ્યાકન 
રણનો વ્યુત્કમ એટલુ જ ખસ .નથી. એમાં જેને શ્રી ખલવ'તરાય ઠાકોર 
'વાગ્વેભવ' કહે છે તેની પૂરેપૂરી આવશ્યકતા છે. આ વાગ્વેશવ વાગાડ'બરથી 
જાદી જ વસ્તુ છે. બક'માં તમને રાગયુકત ગદ્નેો નમૂતો મળે. નમદમાં 
મળે. કદાચ ખાલાશ'”કરમાં મળે. રા. પાઠક માને છે તેમ “સરસ્વતીચ'દ્ર'ને 
તેમણે ઉતારેલે। કકરો [ પૃષ્ટ ૯૭ ] એ રાગયુક્ત ગઘ નથી. કવિ નાનાલાલની 

“ઉષા *માંથી' ઉતારેલો કફ્કરો તે પણુ રાંગયુક્ત ગથ .નથી. કવિ નાતાલાલમાં 
' રાગયુક્ત ગદ્ય મળવાનો સ'ભવ ઓછે. નાનાલાલની કેટલીક સુ'દર ગદ્યકૃતિએઓ. 
સા. વિ. ૪ 
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રસત્રવાહને માટે તે! મહાન કવિની વાણીમાં નૈસર્મિક રીતે જ શદ, 
અર્થ, લય સથળાંતે! સુભગ સમન્વય હોવે જેઈ એ. 

કવિતાના દેહ વિષે વિચાર્‌ કરતાં એક બીજી વાત પણુ સુરે 
છે. કવિતા કાં “ ક્લાસિકલ ” હોય, અથવા 'રોમેન્ટિક' હેય. અને આ 
બન્ને ભેદ એકબીજાના વિરોધી છે એમ પણુ મનાય છે. શ્રી આનદ 
શ'ક્સ જેતે માટે “સમી? અને “ ઉલ્લાસી ' નામ આપે છે, તે આ 
બન્તે વિભાગ પણુ, ગઘ અને પદ્ય વિભાગની પેઠે કૃત્રિમ છે. 


આ બતન્તે વિભાગો ન જ હોઈ શકે એમ કહેવાતો આશય 
નથી. પણુ આ બન્ને વિભાગો જે કાવ્યરચનાની રૈલી કે વસ્તુતે 
અગે પડે છે તે એટલા બધા યાંત્રિક ન હોવા જેઈએ, કે એક ભાગ 
ખીજના બહિષ્કાર વડે ઉત્પન્ન થાય છે એવે વિચાર જડમૂળ ઘાલે. 
સય'મી અને ઉદ્દાસી, શિણ અને રંગદર્શી, મહાકાવ્ય ને ઊમિ કાવ્ય, 
વાસ્તવવાદી ને ભાવનાવાદી, એ અને એવા સધળા જ સાહિય- 
મેકારો જ્યારે એક પ્રકારની છાપને દઢીભૂત ડરવા માગે છે, તારે 
તેઓ ભૂલી ન્નય છે, કે માનવ, જે અચલ તત્ત્વને સાહિત્યમાં જેવા 
માગે છે તે બન્ને પ્રકારમાંથી ગમે તે એફ પ્રકારમાં સ'ભવે છેઃ અતે 
તે કયા પ્રકારમાં આવશે તે તો લેખક કે કવિ જ જણી શકે; અથવા 
કહે કે, એ પણુ ન જણી શકે. એ અચલ તત્ત્વ જે કૃતિમાં આવી 
શકે તેતે જ વિવેચકે! બન્નેમાંથી ગમે તે એક પ્રકારમાં મૂકવાતે. 
પ્રયત્ન કરવાના. 
રૃ. આ સ'બ'ધમાં 7, 2. [૯7 તુ' એક મ'તગ્ય ઉતારકુ' ટીક લાગે 
છે. તેણું લખ્યુ' છે : 116 ૮1115 ૦ 11 ૯૯૪૦1૯૯1 ૮16 લંદ. 
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અ 
મે 


ઝે 


કવિતા પર 


એક ઉદાહરણ લઈ એ. શિષ્ટ કવિતામાં કોલસાનો! વિષય, 
જૂતી પ્રણાલિકા પ્રમાણે સ્થાન પામે એ ઓચિત્યભગ છે. પરતુ 
ક્રોઈ પણુ સાહિત્યકૃતિનોા આધાર જેટલે વ્યક્તિગત દશન પર્‌ છે 
તેટલો સામાજિક પરિવર્તનતનાં તત્વો! પર કે કાવ્યશાસ્રના નિયમો 
પર્‌ પણુ નથી, એ વિચારીશું ત્યારે માલૂમ પડશે કે સારે! કવિ 
નાનામાં નાના વિષયને પણુ આત્માના રંગથી રગીને મહાન 
બતાવી શકે છે; 

ગ ૪૦4 30 દપ 072 89086, 

41 £ 1100૪00 11 8  11વ (૦૪૯ 
ન્યારે સામાન્ય કવિ ગમે તેવા મહાન વિષયને પણુ નિરર્થક 
બનાવી શકે છે. શબ્દમાં માધુર્ય છેઃ અને સામાન્ય વિ એ શખ્દ- 
માધુર્યને! જ એવો મોહભરેલો ઉપયોગ કરે છે કે શબ્દોને રડવાની 
શક્તિ હોય તો આવા સાધારણુ કવ્રિના હાથમાં વપરાવા કરતાં તેએ 
નિય આકાશમાં લુપ્ત રહેવાતું જ પસદ કરે. રાજરેપ્મરે સહુ 

પ્રકારના કવિઓની ગણુના કરતાં છેલ્લા તકાર માટે “ ઓપદેરિક ' 

શખ્દ વાપર્યો છે.૨ દૂ'કામાં વિષય, વસ્તુ, કે રચનાભેદ વ્યક્તિ વડે 
જ લકુતા કે મહત્તા પ્રાતત ફરે છે. 

આ વ્યક્તિની લઘુતા કે મહત્તાની વાત આવી ત્યારે એક 
સમર્થ કવિતો તે વિષેતો અભિપ્રાય ન્નણી લઈ એ. ખ્લેઇક 
પોતાની કૃતિઓમાં જે એક વસ્તુ પર્‌ વાર'વાર્‌ ભાર મૂકે જે તેં 
એ છે, કે માત્ર ઇદ્રિયત્રાન એ સર્વસ્વ નથી; માટે ઇત્િન્તાન 
પર અવલ'બન કરનારી બુદ્ધિ કરતાં જેતે “ 504ઇપદ્વ1 5૯05801013” 
_ ૨. સારસ્વત; આભ્યાસિક ને ઔષદેરિક. ઔષદેરિક એટલે જેએ 
ભહેતત કરી કરીને કવિતા બનાવતાં શીખ્યા છે 

સાર્સ્ટ્ત: સ્વતત્ત્ર: સ્થાજવેહાસ્વાતિકમિત: । 
ગપરેશજ્જવિસ્સ્વત્ર વહ્યું જલ્યું ત્ર ઝસ્વતિ ॥ 


કાવ્યમીમાંસા : ડવિરહસ્ય, ચોથા અધ્યાચ. 


હું સાણહિત્યવિચાર 


“ગ્રા” કહીએ એ વાણીનો અ'તિમ આશ્રય રહેવો! જેઈ એ.૨ પરન્તુ 
આ ઉપરથી નને કોઈ એમ અતુમાન દોરવા મથે કે કવિતાતુ' ઉતુ- 
જમાં સ્વર્ષ તે! તત્ત્વ્તાન છે, તો એ અતુમાન બરાબર્‌ નથી. તત્તવ- 
સાન કવિતામાં હોઈ શકે; કવિતામાં તે સમસ્ત વિશ્વનુ ગૂહ સ્વર્પ 
્રગટ-અપ્રગઢ રહી શકે? પણુ કવિતા તત્ત્વજ્ઞાનની દાસી નથી. એ એતી 
સખો પણ તથી. એ તે! જવનના સઘળા અતુભવતી મહારાણી છે.' 
એટલે એને ત્યાં તે! વિશ્વનાં સધળાં તત્ત્વે। પોતપોતાને! અતુભવ રજૂ 
કરે: અતે આખા વિશ્વના સચોજ્નમાંથી કવિ પોતાની પ્રજ્ઞા 
સુઝાડે તેમ, વસ્તુઓ, વિષયે, શખ્દ્યો, અથો, સ્વરો, ઉપાડી લે. 
એકાદ મધુર રમણીના ચહેરા પર જરીક ફરકી જતુ છાતું' સ્મિત 
તત્ત્ચજ્ઞાનીતે મન સ'સારતી માયાવી લીલાતુ દર્શન કરાવનારું થઈ 
પડે; એ જ છાના સ્મિતનું પ્રતિબિ'બ ઝીલતું રમણીનું તયત 
કવિતે મન તત્તવજ્ઞાનને નિહાળવાના સો'દર્યદ્દાર જેવુ' લાગે. મહા- 
કાવ્ય, ઊર્સિકાવ્ય, ખ'ડકાવ્ય એ સધળા ભેદ પણુ, કવિતારાણીનાં 
ર્ચરણુ પાસે રખડતાં આભૂૃષણુ માત્ર છે. કાલિદાસ ભવભૂતિની, કે 
ભવભૂતિ બાણની, નાની આશૃત્તિઓ નથી; શેલી શેકસષિયરથી તે 
શેક્સપિયર રેલીથી ભિન્ન પ્રકારના કવિએ છે, “ ક્લાસિકલ ' અતે 
« રમેન્રિક' કે શિણ્ુ કવિતા અને ર'ગદર્શી કવિતા, એ બન્ને ભેદતે 
યાંત્રિક ઢળથી તપાસવામાં આવે, એના નિયમો અને ઉપનિયમે! 
પરથી પહેલી ખીન્ન કરતાં શ્રેક છે કે એતુ' જીવનદર્શન વિશાળ છે, 
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કવિતા - હ પ'પ. 


અતે આત્માની સર્વ કલા પ્રગટ કરનાર શિણ ફાવ્યના સાગર પાસે 
રગદર્શી અથવા ઊર્મિકાવ્યો નાનાં જ્લબિ'દુઓ માત્ર છે, એવો 
વિચાર ફેલાવવામાં આવે તો એ વિચાર બરાબર નથી. સાહિય- 
કલાનો મહાન ગુણુ એની રસનિ*પત્તિમાં રલ્યો છે. એ રસનિષ્પત્તિતી 
અખ'ડ લહરી શિણ કાવ્યમાં વહે છે, તેવી જ રીતે ર'ગદર્શી' કાવ્યમાં 
પણુ વહી શકે છે. 

આપણે એક જ ઉદાહરણુ લઈ એ. પ્રેમાન'દના “ મામેરા માં 
ર્સતી પરપરા છે અતે આજ પણુ એ રસ એકલે જ તાન્ને 
લાગે છે, તમે એતે સ્વ. નવલરામના શખ્દો પ્રમાણે “બધા કાલમાં 
સામાન્ય રીતે જ જે માન્ય થાય તે ઉત્તમ કાવ્ય કહી શકે. 
ગ્રેમાનદતે શિષ્ટ કવિ કહી શકાય. એતી એવી એ શિષ્ટ કવિતા 
પાસે સીરાંબાઈતું એકાદ ઊર્મિકાવ્ય--રગદર્શીપ કાવ્ય -- સાગર 
સામે જ્લબિ'દુ જેવુ' જ લાગે છે નાં? પણુ એ ઊર્મિકાવ્ય કોઈ 
રેજપે'જ સામાન્ય જનતું કે જનલક્ષણમાં રાચતારા શામળતું' કે 
અતિત્તાની અખાનતું નથી. અને તેથી જ એ જલબિ'દુ છે, પણુ 
મેધનુ' જલનિ'દુ છે, કે જેને ચરણે મદાસાગરે પણુ પોતાનું અભિ- 
માન છોડી દે, વિનમ્ર બની રહે; અતે એવા મહાઅનુભવ પાસે 
પોતાના વિવિધ અનુભવતે તૃણુવત્‌ માતે. પ્રેમાન'દ પાસે જે રસને 
અતુભવ છતે, તો મીરાં પાસે અતુભવનો રસ હતે।ા. એટલા માટે 
આ બન્ને ભેટો કૃત્રિમતાની હદ સુધી ખે'ચી જ્વામાં આવે તો 
તેમાંથી કાંઈ જ સાર ન નીકળે. જરાક વિષયાંતર કરીને પણુ આંહી” 
એક વસ્તુ નાંધી લેવી જરરી લાગે છે. ટાર્જેનેવનું' એક ગઘકાવ્ય 
આ પ્રમાણે છેઃ “ છુ” મારા કૂતરા સાથ્રે સાંજ પડ્યે ધર્‌ તરક પાછો 
ફરતો હતે, એશ્લામાં ઝાડના માળા પરથી પડી ગયેલુ' એક ચકલીતું 
બચ્ચું કૃતરાની નજરે પડવુ. તેતે ઉપાડી લેવાતે માટે ફૂતરે તે 
તરક ચાલ્યો. ડાળી ઉપરથી, તરત પથરે। પડે તેમ, તેના મોં પાસે 
જ બચ્ચાંતી મા વૃદ્ધ ચકલી પડી; પોતાના નિરાધાર બચ્ચાને 


પફ સાહિત્યવિચાર્ણ્‌ા 


રક્ષણ આપવા, થાય તેટલુ કરી લેવા, પ્રયત્નમાં ખપી જવા.' અને 
ક એ ત્રયનમાં (11 ॥હલે 38ઉ)લ્ટવ 118011. મે' ફૂતરાને 
પાછો ખોલાવ્યે. તે નાના વીર પક્ષીના પ્રયત્ન તરફ હું” પૂજ્યભાવ 
બતાવ્યા વિના રહી શકચો નહિ. “1,076, 1 110૫510, 15 
2૦8113 8001080 ત્ર વૈલ્દ્ કલે ઇંટ 100001 01 
વલ્કા1. 89 10૪7૯, ૦0019 097 10૪૯, 38 1 8પ81દ18લતૈ 
શવ 1100૯ર્વ.' જ્વલ'ત વિજ્યગાથા નહિ, પણુ વીરત્વભરેલી પરા- 
જયકથા, કવિતામાં જેને ક801110119---ભવ્યતા કહે છે તે સાધે છે.? 
આ ઉપર્‌ બ્રેડલેની ટીકા છે તે વાંચીએ: “ 1113 308100, 
11 91 0૯ &૪૯૯ઉં, 15 ૩0011100.  એતું' કદ તે। હાસ્યજનક 
રીતે નાતુ' છે. પણ છતાં એ 8૫01॥1૦૯--ભવ્ય--ઉદાત્ત લાગે છે. 
૨, “રણયજ્ઞઃમાં રાંવણુના મૉ[માં મૂકેલાં પેમાન'દનાં વાક્યો જીએ: 
“ણી જેઈને ન્તનછીહરણુ છીધું, વેલી નાર મેં મરણુ માગી જ લીધું, 
એને પામવા અણ જે નેગ સાધે, ખટ દશ*તો માંહી ખોળ્યો ન લાધે; 
ઘણું ખાધું પીધુ' ઘણા ભાગ ફીધા, ઘણુ। રાય-રાણા જીતી દડ લીધા? 
હવે માયાના સુખથી મન ભાગ્યું, રધુનાથને હાય હુ' મણ માચુ. 
મિલ્ટનનો સેતાન જેટલો ભવ્ય લાગે છે, ખાસ કરીને અડગ રહેવાતાં 
તેના નિશ્રચને લીધે, તેય્લો જ વાલ્મીડિનો રાવણુ ભવ્ય લાગે છે; પણ 
'*તનકીને હણુવા જતો એ તો. એ રાવણુ અત્ય'ત ક્ષુદ્ર લાગે છે; અને ત્યાં 
“નછી અત્ય'ત “સુ'ટર?” લાગે છે, યુદ્ધકાંડ : સગ? ૯૩; શકક ૪૦-૬૪. 
મૂર્છાગત રાવણુના રથને સુહ્ધભૂમિમાંથી પાછે! વાળવા માટે તેણે સાશ્થિને 
કહેલા રાખ્દો, એની ભવ્યતા સમજવા માટે બસ છે; 

“ ગજૃૂત્રો: પ્રસ્યાતવીર્યસ્થ સઝનીયસ્થ વિદ્રમે: 1 

પશ્યતો યુટ્ટદવ્ધોડ્ટું છત: જાપુરપસ્ત્વયા 1 

ટ્ીનવીર્યમિવાશસ્ઇ પૌરવેળ વિર્વાગતર્‌ | 

મૌરું સઘુમિવાસસ્તં વિદીનમિવ તેગના ॥ 

,-.હ્વયા શત્રનમક્ષ કે સ્ત્રોડ્ગમપવારદિત: 1! 
: ચુદ્ધકાંડ : સગ ૬૨૦૫, *લે।ઈક ૨-1૦ 


કવિતા 1 પ૭ 


કારણુ કે એમાં આત્માતી “ નિરવધિ પ્રેમતી શક્તિને આવિર્ભાવ ” 
છે. મહાત સમુદ્ર કે ઉત્તુંગ પવતો, નિઃસીમ આકાશ, કે “ નાખી 
-નજર્‌ ન પહોંચે * તેવી વનરાજિએ--ને એમાં કોઈ પરમ મહાન 
શક્તિતુ' દર્શન કરવાતેો સ'સ્કાર્‌ માનવમાં ન હેય, તે! પરિણામે 
કે'ઢાળા ને થાક જ ઉપન્નવે છે. “ મેઘદૂત 'ના નાના ખ'ડકાવ્યને 
"પણુ વિવેચકોએ મહાકાવ્ય માન્યુ છે તે એની એવી %વ'ત સૃણ્રિને 
લીધે; એ જ પ્રમાણે ઊર્મિકાવ્ય પણુ રસનિપ્પત્તિમાં પોતાતું' સ્થાન 
સાચવી શકે. કેલાંક કાવ્યો એવાં પણુ હોય છે કે જેને માણુસ 
નિર'તર પોતાના જીવનસાથી જેવાં માતીતે છરેક ક્ષણે, હર સુશ્કેલીમાં, 
તેમના તરક કરે છે: જનણે એ દેવમ'દિર્‌ હોય, તે એમના તરક 
કરવાથી, કાંઈકે પ્રોત્સાહન, કાંઈક પ્રેરણા, કાંધઈકે નવીન દર્શન મળ- 
વાતી ખાતરી હોય, આવાં કાવ્યો બન્ને વર્ગ માંથી મળી શકે. એટલે 
કાવ્યની વિશિષ્ટતા “ વિશ્વવ્યાપી સહેદયતા જાગ્રત કરવાની શક્તિ 'માં 
"રહી છે. “ &1 1€૩(૦1*૯ડ 616 150161૯ 19તાળતેપ્ર8 1010 
[10105110 ઝઉપ પાટ ૪૦1ત.' 

મેન્ડ્સબરી યોગ્ય રીતે કહે છેપ કે આવા ખે સપણ ભેદે 


૧. સૈન્ટસખરીના રાખ્દ્દોમાં જ: “ 111€17€ 15 10 1૯ ૦૦્ત્રતાંત- 
1101, 101 1151ત૮0€, 0019૯01 ' ઉંદ્વડડાંતદ્ાં ' હત “ ર011૧10110' 
€82€€01 85 #લ૯્૪ુદ્રાતતંડ દ્ર1 €/€6551૪૯ ॥દ1115%1051110 ર 11011: 
11€? દ્વાટ 11૯ ૪0ંત ટં ડાંત્ટા' ડાંવંટડ ૦ 1ર ડ1ાત ૦ &11 
ફૂલા 1 લા્ધાઉ(ર: પાટ 1€01૯5€॥1 લાલા 111185 11 1101080 
ઊદ્વ11€ 0 1101 ૦10 €011€5 00૪00111051 દહ્વ1 010€ 11116 11 
01૪6 ૪0€1301; 110 01161 હ હ્રત 11 1011101 .. .... * પ/ કદરત 
15 €૪હ' 10૯ ડટ10૯; દ્વર્લ 101111૪ 15 105 ૦11 ભં ॥દ07૯, 
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[ ડાઈડનના આ છેલ્લા વાકચની ગીતાવાકચ સાથેની એકરપતા ધ્યાત 


એ'થે તેવા છે.] €૦1૯તથ્તં 1255495 દળલ 2 001*5 ૫01. 11; 2. 
364. * 1૯ ૩110181611 1% 1.1161'101€..* 


ર સાહિત્યાવિચારણા 


શષ કાવ્ય ને રંગદર્શી કાવ્ય--કૃત્રિમ અને અસ્થાને છે. સાહિત્યના 
જેમ અતેક ભેદ-પ્રભેદ છે તેમ એ બન્ને પણુ ભલે હો; પણુ જે 
તત્ત્વ વડે સાહિત્ય “ સાહિત્ય ' બને છે તે તત્ત્વતી માત્રા તો બન્ને- 
માંથી અધિકારી જનોને સરખો જ આન'દ આપશે. સામાન્ય જત 
પોતાની મિલકત, માલમત્તા, ઘરેણાં, લૂગડાં ખીન્ન'તે આપી શકે, 
કદાચ; પણુ પોતાના “ અ'તર'ગનેો આનદ ? એ કેઈ બીજની સાથે 
વહેચી લેવાની કે બીન્નને આપવાની શક્તિ ધરાવતે! નથી. એવો 
આત્માનુભવ પણુ, અસામાન્ય હોય તેમ માત્ર કવિ જ આપી શકે છે. 
એની એ વિશિણ્તાને લીધે જ એ ર્‌સસ્વામી જગતને નિય આત- 
દમય અતે સુગ'ધી પુષ્પોની ભેટ ધરી શકે છે. 

એટલે આપણે ન્નેયું' કે કવિતા ગદ્યમાં પણુ હોય, પદ્યમાં 
પણુ હે।ય; ૭"દમાં હોય, ૭'દમાં ન પણુ હોય; શિષ્ટ રીતે, લાગણી 
કરતાં લાગણી ઉપરના સ'યમ દ્વારા વ્યક્ત થાયે, અથવા રંગદર્શી 
રીતે, લાગણી દ્વારા વ્યક્ત થઈ તે, જીવનની અશુદ્ધિ ઉપર ભાવતાતો 
વિજ્ય પણુ દર્શાવે: એની રચના ગમે તે પ્રકારતી હોય, એમાંથી 
રસનિષ્પત્તિ થાય, એ કહેવાનુ પ્વનિ દારા કહે, અને એનામાં જવત 
પ્રયેની પ્રેમદણ્દિ હોય, તો એ કવિતા જ છે. વિકશ્ચમાં એવો કોઈ 
અનુભવ નથી કે જે સત્યમય હોય તે સૌન્દર્ય મય ન હોય. કવિતા, 
માણુસને ધરમૂળથી હલાવી નાખવા માટે છે. કવિતા, માનવતી 
સુ'દર્‌ નહિ, એવી લાગણી અને ખુદ્ધિમાત્રને મૂર્છા પમાડીને એતા 
અ'તર્તે એવા આન'દરસમાં નિમચ્ કરી દે છે કે એતે જત્રનમાં 
નવો જ અર્થ: મળે છે; એને ખરા અર્થ માં જગાડે છે. માતવ 
લોગણી અને ખુદ્દિ દ્રારા પોતાના જવનને વ્યક્ત કરે છે. એ લાગ- 
ણીની અતિશયતા દ્વારા રતલ, મૂર્ખ અતે ખૂતી કે ઘેલો બતી 
શકે છે. એ ખુદ્ધિની અતિશયતા દ્રારા, ઠંડી રીતે કૂર, ભય કર રીતે 
ડારિયાર, ડુનેહભરેલી રીતે સ્વાર્થી અને દભભરેલી રીતે સ્વાથ- 
યાગી બતી શકે છે. આ બન્ને પ્રકારો જન્માવેલી ગેરવ્યવસ્થા 


કવિતા પ૯ 


જીવનમાં ડગલે ને પગલે મળે છે. ખૂનીના હાથમાં રહેલ છૂરી એ 
ખરી રીતે લિમિટેડ ક“પનીના ડાયરેકટર્ના મગજની હોશિયારીનુ' 
પર્ણિ।મ છે. સાહિત્ય, સ'ગીત, ફ્લા--આ સઘળી ગેરવ્યવસ્થા જેતે 
લીધે જન્મે છે, લાગણીની અતિશયતા અને ડુતેદભરેલી ખુદ્દિની 
અતિશયતા--એ બધાંને મૂર્છા પમાડી, રસસમાધિ દારા માનવતે 
માનવ પાસે લાવવા માટે કવિતા છે. “ કવિતામાં તે! કલ્પનાનાં 
ઘોડાં ચાલે' એમ કહેનારો માણુસ કવિતા એટલે શુ, એ સમ- 
જ્યાને દાવો! ફરી શકે ખરે! ? લૉંજ્નઇનસ બરાબર કહે છે કે “ કવિ- 
તામાં ભવ્યતા એ ભવ્ય જીવનનો પડધે। ' માત્ર છેઃ: કવિતા એ 
જીવનતું રસાયન છે ને અનધિકારી જનતે હાથે થયેલાં જેડકણાંને 
કવિતા જેવુ સુદર નામ આપવુ થોગ્ય નથી. કવિ પોતે પણું 
પોતાના દર્શનને સ'પૂર્ણાતઃ અગાઉથી ન્નણી શકે તો એ કવિ નથી.* 
કવિતાની માક્ક જ કવિ પણુ “*વનિ' છે. કવિતા માત્ર હેદ્યતે। કે 
માત્ર ખુહ્ધિતા “ પડથો ' નથી. એ એના સમસ્ત જીવનને છાઈ 
રહેલા આત્માની છાયા છે. એના કાવ્યમાં જે કાંઈ વૈભવ આવે 
તે ખરી રીતે આત્માની કલાને વૈભવ હોવે! ન્નેઈ એ. પોતે સ'દે- 
શવાહક હે!વાની આત્મશ્રદ્દાતે અભાવે, તત્તન્તાન, ધર્મ કે મહાન 
આંદોલને! ઉત્પન્ન કરે તેવા મહાન વિષયોતે મહાશૈલીથી વ્યક્ત કર- 
વાને બદલે--જીવનમાં “ કાન્તદર્શન? કરવાને બદલે--હવાઈ ખ્યાલે। 
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3૦ સાહિત્યાવચારણા 


“તે હવામાં ઊડતી વાતોને, પોતાના અતુભવઅગ્તિ વડે પરિશુદ્ધ 
કરીતે પોતાનામાં સમાવ્યા વિના કે પોતાનામાંથી જન્માવ્યા વિતા, 
કેવળ લે।કપ્રિય વાકયો વડે, પ્રચલિત સિક્કાની જેમ વપરાતા વકી- 
લાતી રાજઠ્ારી ન્નેરદાર શખ્દો વડે કવિ પોતાની જતતે વ્યકત 
કરવા મથે, તો એ એના સાહિત્યધર્મ ને ભૂલે છે: આવી રીતે જન્મેલા 
નહિ, પણુ બનેલા કવિ, માણુસને દારૂની પ્યાલીની જેમ કવિતાની 
પ્યાલી આપે છે. દારૂ જેમ ભાન ભુક્ષાવે પણુ કાંઈ નવુ' શોધવા 
ન ગ્રેરે, તેમ આવી કવિતાએ! પણુ એવે। ભાવ પ્રેરે કે જેમાં શોધ 
ડર્યા વિના શોધ કરી છે, ગ્રશ્વનતો સ્વભાવ સમન્ત્યા પહેલાં જવાથ 
મળ્યો છે એવી ખુદ્ધિહીન છુહ્ડિમત્તા પ્રગટે. જેને 1106 પાછલ 
91111806 બં £5100&0)6 117€--જવનતે! ચાલું ચળકાટ 
કહેવામાં આવે છે તેનાથી કવિ ખે'ચાઈ ન્નય તો એ પોતાને કવિ 
કહેવરાવવા કરતાં “ સિગારેટ નિષેધ મડળ ' કે એવા કોઈ મડળતો 
“ મેમ્બર ' ગણાવે એ જ વધારે ઠીક છે. 

તૃષ્ણાક્ષયથી જે સુખ મળે છે તેને કામસુખ અતે દિવ્યસુખના 
કરતાં સહસગણું ઉત્તમ શાસ્રકારો માતે છે. કાવ્યતો આનદ પણુ 
અલૌકિક છે. અને એને જે કોઈ આનદ સાથે સરખાવવે! હોય 
'તો તૃષ્ણાક્ષયથી પ્રામ થતા આનદ સાથે સરખાવી શકાય. માત્ર 
કવિતાની નહિ, પણુ જવનની જે જે દષ્ટિ ક્લારૂપ છે તૈ સર્વની 
'અ'તિમ સિદ્ધિ આ કે એતે પ્રેમ સત્ય તે સોન્દર્ય સઘળાં એકડપ 
એક જ લાગે. વિક્ષમાં વ્યાપી રહેલ સુખ-દુઃખ, આન'દ-શૈક, 
મહત્તા-લયુતા, સલળાં ૬% પ્રેમમાંથી જન્મે છે અને શ્રેમમાં લીત થાય 
છે. દુનિયાનાં સર્વોત્તમ પરાકમો પ્રેમમાંથી જન્મ્યાં છે. દુનિયાની 
અધમમાં અધમ ગ્રરૃત્તિઓ આ ગ્રેમતે ત સમજગાની પ્રિસ્થિવિ- 

થી જનમે છે. 

આ પ્રેમ સત્ય છે: સૌન્દર્ય છે: વિથ છે. ગે પ્રેમના સ્વરૂપને 

[૨બર્‌ સમજતારેો વિશ્ચને સમજે છે, વિશ્રમાંથી પોતે આતદ લર 





કવિતા કજ 


શકે છે, ને વિશ્વને પોતે આન'દ આપી શકે છે. આ ગ્રેમતી ભાષાને 
માનવ જી વધારે વ્યાપક બનાવી શકે, તેટલી વધારે જવનસિહ્િ 
એ મેળવી શકે. કાઈસ્ટના મોંમાં કોઈ એ મૂકયું છે તેમ “ ૩૯0 
ઊંડ 1076 14 0'તેલ', 0 100૫, 10થ86 10૪૯3 16. ડન્ટેતુ' 
મહાકાવ્ય જેતે “80]0'€006 પા॥113* કહે છે તે સ્થાપવી એ કલા- 
માત્રનો, માનવતી ઉત્તમ પ્રકારતી પ્રલૃત્તિમાત્રનો, હેતુ હોવો જેઈ એ. 

અતે આ હેતુ, અલૌકિક આન'દ આપીને કવિતા શી રીતે 
વિસ્તારે છે, એ આપણે ન્નેઈ એ. 


મ, 


ર્મણુભાઈ કહે છે તેમ “આનદ એ કવિતાનું સર્વોપરિ પ્રયે।- 
જન છે.' મમ્મટ, કાવ્યનાં અનેક પ્રયોજનેોમાં પ્રયોજનશિરોમણિ? 
“કાવ્ય સાંભળતાં વાર્‌ જ રસના આસ્ત્રાદથી ઉત્પન્ન થતા, બીન્ન 
બધા જ્ઞાનના વિષયોને વિગલિત કરી નાખતા, આન'દને ગણે 
છે. “ દુનિયામાં જીવવું' અતે પ્રાપ્ત કર્મો કરવાં તે ભાવનામય 
હદયે થાય તેમાં જ સાચું જીવન છે, અને કત વ્યપાલનતી શાંતિ છે. 
હેદ્યની આવી ભાવનામયતા ખિલવવા, પોઃષવા અને ટકાવવા માટે 
કવિતા અને કલાનાં સાધન નિર્મલ, આકર્ષક, આન'દ જેને સ્થાયી 
ભાવ છે એવાં અને ક્લપ્રાપ્તિ સદ્ય આવે એવાં છે. ?૨ 


1. 3. 81101 બરાબર કહે છે કે “૯૦0૫1૯6 ૦૦113 6811 
0010113011106ઘ16 001010 10 15 પવં€'81006.' કાવ્યતી રસ- 
નિષ્પત્તિ સધ આન'દ આપનારી છે. 'દર્ષણુ*ક કાર્‌ વિશ્વનાથે પાડેલા 
કાવ્યના ખે પ્રકાર દશ્ય અને શ્રાવ્ય ન હોય એમ સમજને જ આપણે 
આ મતેવ્યાપાર્‌ વિષે વિચાર કરીએ. “ઉત્તરરામચરિતિ'ના સીતાના 
“દેહિ મે વિવર્મ્‌' એ કરણુ પ્રસ'ગે પ્રેક્ષકતા ચિત્તમાં રહેલો! સ્થાયા- 
ભાવ કલ્પનાના વ્યાપાર વડે ર્સત્વ પામે છે. કાવ્યશાસ્ત્રની પરિભા- 


૬ કાવ્યપ્રકાશ? પ્રથમ ઉલ્લાસ, 
૨. “ આપણી કવિતાસમૃદ્દિ ' ના ખલવ'તશાચ ઠાકે[૨ના પ્રવેરાકમાંથી.. 


કે સાહત્યવિચારણા 


પામાં કહીએ તો. “ સાધાર્ણીકરણુ' થાય છે. અભિનવગુપ્તે આ 
મતોવ્યાપારને જે રીતે સમજવ્યે। છે તે રીતે સમજાવીએ તે! “વિભાવ 
-અતુભાવ તે વ્યભિચારી ભાવ એતુ' આખેદબ પ્રદ્શન સ્થાયીભાવને 
ઉત્તજન આપી રસ જન્માવે છે. મૃગયા માટે નીકળેલ દુપ્ય'તને 
જોઇએ ભયત્રસ્ત હરિણુ દોડે છે. આ પ્રવેશ જ્યારે ભજવવામાં 
આવે અતે સધળાં સાધન ઉત્તમ છે એમ માની લઈ એ તે, ત્યારે 
આપણા હદયમાં ભયસ'ચાર થાય છે; ભય આપણુને નહિ પણુ ફુરિ- 
ણુને છે એ ભૂલી જવાય છે. “ 1004802 21૫56 લો 1૪6 185 
08130, ક્ર5 5008 ઘ8 દ્વ 2088 ૪૦600105 6&0&01]€ ૦1 8100- 
1001 30016 00 ]૩€*૦૯[૩000.' મિડલટન મરીના એ શખ્દો 
પ્રમાણે, આપણે! ઝુદ્ધિવ્યાપાર વધારે વિશાળ દર્શન કરે છે. આવી 
(વિશ્વવ્યાપી સહેદ્યતાનેો જન્મ જે આન'દ જન્માવે તે અલોકિક છે. 
કારણુ કે એમૉં વિશ્વતી હરેક વસ્તુ સાથે સ્થળ અતે ફાળતે। ભેદ 
ભૂલીતે, પોતાનું અભિમાન ભૂલીને, માનવ, વિશ્વવ્યાપી હોય તેમ 
એના' હરેક થડકા સાથે પોતે જણે સવાદી બતે છે. એવે વખતે 
“ખીજ સદ્રળા માનસવ્યાપારે શાંતિ પામે છે; એવે વખતે, હાડી 
પોતાના એક ગઊર્મિડઝાવ્યમાં આપે છે તેમ માણુસ પોતાના દુશ્મન 
માટે પણુ કહી શકે કે, 

રિલ 10 કલ 1 801 ૩066 

8 80000 0 વ 01૯06 વા, 

07૯ 5110૫14 28070 5066 ઘડ 60170 60 0"૯ 
છાઈ 2850 દ 11/65). 


સાંખ્ય ફ્લિસટ્ટી પ્રમાણે સત્ત્વ, રજસ અને તમસ અ; તણે ગુણે માંથી 


ર 


સુખ, શોટ, અતે અજ્ઞાન જન્મે છે. રજ્સ અને તમસ ન્ને સત્તતી 
* *501૯ 4ડઇટલડ 0 1૯ તવંધંલંડ 10 2405741 
છ ત. 5401, મદ્રાસ યુનિવસિષ્ટીએ પ્રગટ કરેલ, 
૩ 1106 દવ 9€ કલ્હ 
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વ્યાપકતાથી શૂન્ય થઈ નય તે! એવી શાંત ચિત્તાવસ્થા જે આનદ 
મેળવે તે આન'દ૬ અલૌકિક હોય. 


શાંત ચિત્તાવસ્થા શખ્દ સામે વાંધો લેવામાં આવે તો સમજવુ 
જરૂરી છે કે લૌકિક મતેોવ્યાપારની મૂર્છાવસ્થા એટલે! જ આંહી' 
ગતો અર્થ છે. હરણુ નથી, દુષ્ય'ત નથી, નાટક છે છે એ મતોવ્યા- 
પાર્‌ લૌકિક છે. માર્‌ે ભય નથી, હરણતે ભય છે એ મતેોવ્યાપાર 
લૌકિક છે. પણુ સ્થાયીભાવ જ્યારે ઉત્તેજના પામી ર્સસમાધિમાં 
પડે છે ત્યારે એવી સ્થિતિમાં હું' અને તું તે! ભેદ રહેતો તથી. આ 
બાખતમાં “ સાધારણીકૃત સ્થાયીભાવનુ નિર્વિ ધન પ્રતીતિથી ગ્રહણુ ' 
એ અભિનવગુપ્તની પોતાની રસની કલ્પના સોથી સમૃહ્દ છે.'* 
સાધારણુ વ્યવહારમાં માણુસ પોતાના અહ'કારતે ભૂલી શકતે 
નથી. સઘળા વ્યવહારે! જણે એ પોતે કેન્દ્ર હોય ને થતા હોય 
ન તેને લાગે છે. એટલે એની વેદના એ પણુ વેદના જ રહે છે. 
ઉદાહરણ તરીકે, ગ્રેમાન'દના જશેદાવિલાપથી અધિકારી જનને વેદના- 
જત્ય આનદ પ્રાપ્ત થશે; પણુ વ્યવહારમાં એવો! વિલાપ કેવળ રેક 
આપશે; અતે એ શેક ભૂલી જવાતાં મતુષ્યનું' ચિત્ત હતુ' એટલુ' 
જ અપ'ગ રહેશે; કારણુ કે એનો શેક અહકાર્ર્હિત ન હતે।, પણુ 
રસાસ્વાદધી ચિત્ત પર્‌ એવે। સ્થાયી સ'“સ્કાર પડી શકે કે, જે એવા 
ઓન પ્રસંગે પણુ આવિર્ભાવ પામે ને એમાંથી ક્રમશઃ જવનની 
સાથે એ તાણાવાણાની પેઠે વણાતે। જ્ય. સીતાના શખ્દોઃ “સ'સા- 
રતા તાપ, મા | હવે નથી સહેવાતા; દિવસે। થયાં મા ! જણે તારે્‌। 
સાદ સ'ભળાય છે, તુ' જણે કહી રહી છે: “ખેટા | આવતી રહે; 
મારા ખોળામાં આવતી રહૈ? અને મા | મને પણ્‌ તાર્‌ા ખોળામાં 
ખેસવાતુ' મન થયુ' છે.' આ શબ્દોમાં એક સીતાની કે એક સ્ત્રીની 
નહિ, પણુ જણે સ્ત્રીત્વતી વેદના સ'ભળાય છે. કાલ્પનિક સહાનુભૂતિ 
* શ્રી રસિકલાલ પરીખતા લેખ : શસ” 
પરિષદનો અહેવાલ અતે નિબ'ધસ'શ્રહ, ) 





: (નવમી ગજરાતી સાહિત્ય 
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વડે એ ૧૬ના સીતાતી મટી જઈ “ સોની ' ખને છે. અને જ્યારે એ સૌની 
બતેછે ત્યારે ચિત્ત કાસૃણ્યથી દ્રવીભૂત થઈ શે।કમાં રહેલો ઊ'ડે આત દ 
અતુંભવે છે. કારણુ કે ખરી રીતે તો વિશ્વમાં જેટલુ' અભિમાત 
વડે ૭વાયેલુ' છે એટલુ જ દુઃખરૂષ છેઃ જ્યારે વ્યક્તિત્વ વિલીન 
થઈ જય છે ત્યારે તો સત્ય, સૌન્દર્ય, આન'દ-સધળાં મળીતે “તરણ' 
નહિ પણુ “એક હેય તેમ લાગે છે. કવિતાના વાતાવરણુમાં દુસ્મતા- 
વટ ભૂલી જવાનુ મન થાય છે. એટલુ જ નહિ, મતુષ્યને કોઈ 
દુશ્મન હોઈ શકે નહિ, એવી આન'દજનક અવસ્થામાં લીન થઈ 
જવાનુ મન થાય છે. જવનના અતલ ઊ'ડાણુમાં વસી રહેલી સોન્દર્ય- 
ભાવનાને જમ્રત ફરવી એતનુ' નામ રસનિષ્પત્તિ. પ્રેમાન'દનું “મામેરું' 
વાંચતાં, નરસિ'હ મહેતા “ જ્યાં મહેતે મસ્તક મૂકી હાથ, પાસે 
બેસાડી પૂછી વાત.' એમ કુ'વરબાઇઈના મસ્તક પર હાથ મૂકે છે, ત્યાં 
જાણે, ભારતના અતે વિશ્વના હન્નરો તે લાખે! પિતાએ દીકરીએ! 
ત્યે જે ઊ'ડો અનુરાગ વહી રહ્યા છે તે ચિત્તમાં જત્રત થાય છે. 
અને ઝુ'વરખાઈ જ્યાં બોલે છે કે-- 
“કેમ કરી લજ્જ રહેરી તાત, 
હુ શે" ન મૂઈ ભરતે માત; 
માતા વિના સૂતો સસાર, 
માતા વિના તે શે અવતાર. 
જે બાળકની માતા ગઈ મરી, 
બાપની સગાઈ . સાથે ઊતરી; 
સુરભિ મરતાં જેવું વચ્છ, ર 
જળ વિણુ જેડુ' તફડે મચ્છ; 
ગળાંવછોઈ જેવી મ્ગલી, 
મા વિના દીકરી એકલી. 


ત્યાં મહાકવિ પ્રેમાન'દતો માણુ પર ૮કાર દેવો હાથ ખંધા 


થાય છે અને હજર ચુજરાતણે।ના પાલવ આંખમાંથી વહેતાં આંસુત 


કવિતા દ્ષ 


રોકવા જાણે વ્યર્થ પ્રયત્ન કરી રહે છે. ધરીભર, ગમે તેની દીકરી, 
પણુ “દીકરી? છે નાં ₹--એ વિશ્વવ્યાપી પ્રશ્ન માનવના ચિત્તસમસ્તને 
હાઈ દઈ તે, એને પિતાપુત્રીના સ બ'ધોને નવી દણિથી-નવા મૂલ્યથી 
જોનારો સ'સ્કારી બનાવે છે. 

પરતુ ભજવાયેલાં નાટકે, ગવાયેલાં આખ્યાને।, કે ખોલાચેલી 
કવિતા કરતાં પણુ મૌનવાણીની કવિતા “શાંત, સુમધુર, કોમળ 
હૃદયરાત્ી' જેવી ઘણી વખત બતી રહે છૈ. એ વિષય આંધકારને 
છે. બહારના કેઇઈ પણુ પ્રકારના સાધન વિના, કેવળ એના સહદયી 
વાંચનાર સાથે મોનભાધાનો વ્યવહાર ચલાવતી કવિતા, વસ'તાગમને 
બાવેલા આમ્રશાખાના નવપલ્ઢવ જેવી મતેહારી લાગે છે. એ એવી 
માનસિક અવસ્થા છે કે જેમાં કવિતા ગવાતી ન હોય, બોલાતી 
ન હોય, ગુ'નતી પણુ ન હોય, પણુ શાંત એકાંત, ટોઈ ચિરપરિ- 
ચિત મિત્રના સાજ્િષ્ય જેવી, ધરના એકાદ પ્રકાશી-અર્ધ પ્રકાશી 
ખૂણામાં, હોઠ અર્ધ-ઊઘડેલ અર્ધ--બીડેલ એવી સ્થિતિમાં, સઘળા 
ખહિર્‌ મતેવ્યાપાર ઉપરામ પામ્યા હોય એવી માનસિક અવસ્થામાં 
માત્ર નયને વડે, જનણે શખ્દસોન્દર્યમાં સત્યદર્શન મળ્યુ' હોય, એવા 
મૂક્વાણીના ગ્રશાંત વઃચનમાં, લય સ'ગીત વગેરે તલ્લીનતા વ્રેરનાર 
પૃણુ હૃદયમાંથી ન્નગીતે પાછાં હદયમાં જ શમી ગયાં હોય એવી 
થિત્તતી સમાધિમાં, કેઈ શાંત રમણીય સ'ષ્યાએ છાની છાની 
અનુભવાતી હોય; માત્ર અનુભવાતી હોય. આઘાટી-શ્રાવણી વરસા- 
દનાં ધીમાં ઝરમરઝરમર જ્લબિ દુએને ધરતી જે આતુરતાથી ઉપાડી 
લઈ કોઈ રીતે પોતાનામાં સમાવી-સ'ગ્રહી લે છે, તેવી રીતે આવી 
અનુભવેલી કવિતા પણ્‌ [ચિત્તમાં છાનીછાની પોતાનું” નિયસ્થાન 
મેળવી લે છે અતે પષ્ઠી લાગે છે કે માનવજીવન, 
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કવિતા $ ર્સ અને જ્ઞાનતો સમન્વય - 


સં સ્કારી એકતા સાધવા માટે સાહિત્ય એ એક સાધ 
છે. બેતિહાસિક એકતા સાધવા માટે તેમ જ આર્થિક અને રાષ્ટ્રીય 
એકતા સાધવા માટે પણુ સાહિય એ સોથી સબળ અતે સર 
સાધન છે. પર'છુ એ સાધતતે એક કે બીજા બહાના વીચે જ્યારે 
દીવાલોમાં પૂરવાતે પ્રયત્ન કરવામાં આવે છે, યારે એ સાધત મરી 
જ, ઊલટું બ'ધન થાય છે, એક વખત રસ એ જ ડેવિતાતો 
આત્મા એમ ગણુવામાં આવતું. પરતુ પછી એ રસવાદે પહ્ષવાછું 
રૂપ. ધારણુ ક્યું” અતે એ બ'ધતતે લીધે વિચારતે અતે નાતતે 
એમાંથી દેશવટો મળ્યો; પરિણામે કવિતાતું' સ્વરૂપ એકદેશીયે થઈ ગયુ 
અતે એવું પોત નબળું' પડવા માંડેયુ', આજે એ વિચારતો! મેલા” 
ધાત કરવાતો હોય તેમ, સધળે ઊર્મિ, ઊર્મિ લતા, ઊં્મિદાસ્ય, બે 
શખ્દો ભય'કર્‌ લાગવા માંડ્યા છે. આજતી કવિતા વિચારતે જ 
પ્રધાન પદ આપે છે, એતે સાનમ'દિરતી દાસીતે ઇલકાબ આપે છે. 
એનું પરિણામ પણુ એક જ થઈ શકે; અતે થઈ રહુ છેઃ કલિતાકું 
' સરસ્વળીક'ઠાભરણુ 'તુ' સ્થાન નાશ પામ્યું' છે; અતે કવિતા, કેઈ” 
ક'ઠેમાં જઈ વત, જગલ, સીમ અતે શેરી ગજવવાતે બદલે, સોં 
વાળી ઊભેલી વિદેશી રમણી હેય તેમ, ધર્‌ બહાર ઊભી છે. અ” 
કેના અ'તર્માં જતી તથી, કેના ધરમાં પેસતી નથી, ર્સદૃત્તિ 
ઉપર્‌ સાતશૃત્તિના ભારે એતે કઠ રુધાઈ ગયે છે. 


ફેવિતા $ રસ અતે જ્તાતનોા. સમન્વય ઉછ 


સાચે! માર્ગ રસ અતે જ્તાનના સમત્વયમાં હતે. કેઈ પણુ 
સાચું સર્જન ઊર્મિ, ટલ્પના અને જ્ઞાનને! સમન્વય સાધે છે-એસલું 
સાદુ' સય આપણા વિવેચતમાંથી કેમ વિસરાઈ ગયુ' એ ખરેખર એક 
જ્રેયડો છે. ઘ્યારામતી ગરબીએગએ સ્રીકડતે અતે સ્રીહદ્યતે જે 
આશ્રય મેળવ્યો તે ત્યારપછી બહુ જ થેડાતે મળ્યો છે. ગ'ભીર 
વિયાર અતે જ્ઞાન અતે તત્તન્તાન કવિતામાં ન હોઈ શકે એવે કોઈ 
નિયમ નથી; પણુ કવિતા માત્ર વિચારના જ વહત માટે હોઈ શકે 
એવે! નિયમ સ્વીકારી શકાય નહિ. રસ અતે સતાન એ બ'તેતો સમ- 
ન્વય સાધવાતી ખે અશક્તિએ--એક ર્‌સવાદ અતે બીજે વિચાર- 
વાદ--એમણે ખરી રીતે ગણે તે, ગુજરાતતુ' કવિતાધન વેરણછેર્ણુ 
કરી મૂકયુ', કવિતાએ પ્રજતા મસ્તક, હદય અતે ક'&, ત્રણેમાં સ્થાત 
મેળવવાનુ છે. એણે પ્રજાની અરિમતા જાગૃત કરવાની છે; સસ્કારિતા 
કેળવવાની છે; સ'સારનાં આખેટ્ભ ચિત્રો આપવાનાં છે; હલ્યતે અને 
મસ્તકતે--રસતે અતે ત્તાતતે--પરિશુદ્ધ કરવાનાં છે; પ્રજાતે ઘડવાતી 
છે; અતે ક'ઠેક'ઠમાં ફેલાઈ જવાતી શક્તિ મેળવવાની છે. તાલબદ્ધ 
સમૂહગાન જે પ્રજામાં ન હોય તે પ્રજા ઘણા મહત્ત્વના પ્રસગે યાંત્રિક 
રીતે કયે? જાય છે. આ સધળ' શકય બતાવતારી નવી કવિતા રસ 
અતે જ્તાતતા સમન્વય વિના જન્મશે નહિ; ઊર્મિ, કલ્પના અને 
વિચારતા રાસાયણિક મિશ્રણુ વિના આવશે નહિ. આઢલુ' સાદુ' 
સર સ્વીકારવાતે માટે પણુ આપણે તૈયાર થઇશુ' ? 


કવિતા : જીવતતુ' રસાયન 


કુલ્ધતાજન્ય અસત્ય કે પરમ સત્ય ? આ પ્રેશ્ થવો સવાભા- 
વિક છે. સાધારણુ રીતે વ્યવહારમાં કવિતાને કલ્પનાજન્ય અસય 
જ ગણુવામાં આવે છે. એમ જ હોય. શરીરને! અમુક ભાગ વિકાર: 
ગ્રસ્ત થાય છે, ત્યારે ખરી રીતે સમંત્ર રચતામાં એ દોષ ફેલાયેલે હોયે 
છે. માતવશરીરતે લાગુ પડતુ' એ સત્ય પ્રજાશરીરતે પણ લાગુ પડે છે. 
પ્રજપતતતી પારાશીશીમાં કેવિતાતે પણ સ્થાન છે. પ્રજા પડે છે ભારે 
સઘળુ' પડે છે. સોથી પહેલાં પડે છે એતી સોન્દર્ય ભાવના. સોન" 
ભાવના વિકૂત થાય, પછી. પ્રજાતુ' પતન એ સદી ખે સદીતે! વદિ, 
પૃણુ દસવીસ વર્ષતે। સવાલ છે. ડારણુ કે સાચી શક્તિતું' 40 
ખીજ-એતાં મૂડી તતવે-સોન્દર્ય, સત્ય અતે અહિસામાં જ રેહેઇ 
છે. અહિંસા એ સતતું તહિ પણુ સોન્દર્યતું' બીજુ' તામ છે. એક 
રીતે તો એ ત્રણે શબ્દોમાં એક જ ભાવનાને પ્યનિ છે. જે મંતુ'ય 
સોન્દર્ય જેઈ તે-મેઠકેમાં કે નાટકોમાં દેખા દે છે તેવુ' તહિન્પણ 
સાચુ સોન્દર્ય-વજ જેવા ખડકમાં રતિતી મતમોદન આંખ જેકું 
એકાદ લાલ ફૂલ, કે હિમાદ્તી ફોઈ અજાણી પગદડીએ લહવી 
છેલ્લી ટોચ પર્‌ મધુર સ્વરે ગાતું' તાતું' પ'ખી, કે ઉપાું' વેળા 
કયા જેવુ રમણીય નહ કે સે'ટ રથ ડેતીસતો મારવાડી સ્વાંગ, કે 
પરસેવે પ તીતરતા શૃહ્દ મ્જૂરુ' પોતાના એકતા એક પુત્ર મા 
શરીરતું' ધર્ષણુ કે કોઈ ગટરતી દુર્ગધમાં છેલલે કાસ લેતુ મજૂર” 
શિશુ-જે પ આ પર્મસતે! જુએ છે, તે સાયું સાંતય 


ક 
ક 
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ુલ્ધતાજન્ય અસત કે પરમ સય ? આ પ્રશ્ન થવે સ્વાભા- 

વિક છે. સાધારણુ રીતે વ્યવહારમાં કવિતાને કેલપુતાજન્ય અસભ 
જ ગણુવામાં આવે છે. એમ જ હોય. શરીરતે! અમુક ભાગ વિકાર- 
ત્રસ્ત થાય છે, ત્યારે ખરી રીતે સમપ્ર રચતામાં એ દોષ ફેલાયેલો હોય 
છે. માનવશરીરતે લાગુ પડતુ' એ સત્ય પ્રેજાશરીરતે પણુ લાગુ પડે છે. 
ગ્રજપતનતી પારાશીશીમાં કવિતાતે પણ સ્થાન છે. પ્રજા પડે છે વારે 
સઘળુ પડે છે. સોથી પહેલાં પડે છે એતી સોન્દર્ય ભાવતા. સૌન 
ભાવના વિકૃત થાય,' પછી પ્રજાતુ' પતત એ સદી મે સદીતો નહિ, 
પણુ દસવીસ વષતે સવાલ છે. કારણ કે સાચી શક્તિતું' મૂળ 
1જ-એતાં મૂળ તત્તવો-સોન્દર્ય, સય અતે અહિ'સામાં જ રહેલ 
અહિસા એ. સત્યતું' તહિ પણુ સોન્દર્યનુ' બીજુ તામ છે. એક 
તો એ ત્રણે શખ્દોમાં--એક જ ભાવનાને! પ્યનિ છે. જે મતુષ્ય 

વ્ય જોઈ તે-મેઠકોમાં કેઃ તાટકોમાં દેખા દે છે તેવુ' તહિ-પણુ 
ચું સોત્લ્ય-વજ જેવા ખડકમાં રતિતી મતમોહત આંખ જેવું 
[દ લાલ ફૂલ, કે હિમાદતી કેઈ અજાણી પગદડીએ લહતી 
લી ટૉચ પર મધુર્‌ રવરે ગાતું નાતું' પ'ખી, કે ઉષાતુ' વેદી 
થા જેવુ' રમણીય નૃત્ય કે સે રૂથ ડેતીસતે! મારવાડી સ્વાંગ, કે 
રસેવે રેબક્ેબ તીતરતા ૬ મજૂરતુ' પોતાના એકતા એક પુત્ર માટે 
શરીર્તું' ધર્ષણુ કે કોઈ ગટરતી દુર્ગ ધમાં છેલલે હાસ લેતું મજૂર- 
શિશુ-જે મતુષ્યજીવતતાં આ પરમસલો જુએ છે, તે સાચું સોક 
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જુએ છે. એ સૌન્દર્ય એને મૂળમાંથી હલાવી મૂકે તો શખ્દમાં, પથ્થરમાં, 
લાકડામાં, સંગીતમાં, રગમાં કે ભાષામાં, પ્રજ-કલ્યાણુ માટે મૂકવાની 
જર્રિયાત ચઆંતરપ્રોત્સાહનને મળતું સ'વેદન છે, અને હરેક મહાન 
પુરુષે એને પિષ્ાન્યું' છે. જે મતુષ્ય એ સં'વેદન ભાષામાં મૂકે છે 
તે કવિ છે, કાર્‌ણુ કે વસ્તુતી પાર્‌ રહેલુ' પરમ સત્ય તે જીએ છે. ન્યાં 
ઔનને કેવળ રગ દેખાય છે, ત્યાં એને એ રંગમાં ગુપ્ત રહેલું સગીત 
દેખાય છે. જે મનુષ્યનું અ'તર્‌ આવી વેત્તાતિક દણિ ધરાવે છે તેતે 
કવિ કણે છે. જ્યાં બીન્નને મજૂરતો પરસેવો માત્ર દેખાય છે, ત્યાં 
કવિતે લેહીનીગળતુ' યુદ્ધ દેખાય છે. જ્યાં ખીજાને રશિયાને ક'ગાલ 
ખેડૂત નજરે પડે છે ત્યાં ટાલ્સ્ટોય ઝારતેો શિરચ્છેદ જુએ છે. જ્યાં 
દુર્યોદન માત્ર દ્રોપદી જીએ છે, ત્યાં વિદુર મહાભારત નિહાળે છે. 

સોન્દર્યતો એક નિયમ છે કે તે પ્રમાણુ માગે છે. ઢગલાબ'ધ 
ખડેકેલા પૈસા પાસે ચી'થરેહાલ ઊભેલો મજૂર--એમાં પ્રમાણુ નથી, 
માટે સોન્દર્ય નથી, માટે સત્ય નથી, માટે એ દેખાવ ભ્રમ હોવે 
નઇ એ. એટલે કવિએ આ વસ્તુસ્થિતિની પાછળ રહેલું પરમ સત્ય 
ગાવા માટે પોતાની વીણા ઉપાડે છે. હિમાલય જેવા, આકાશ સુધી 
પહોંચતા, મહાપર્વતતી એકાદ અજાણી પગદ'ડીએ, કાંઈપણુ હેતુ 
વિના ગાતું નાતું પક્ષી જેઈ ને, એના સ્વાન'દતી પાછળ રહેલ 
પરમ સત્ય નિહાળી, એકાદ રખડતા રૈલીને કાવ્ય સ્ફેરે.છે, કારણુ 
કે વિશ્વસ'ક્લનામાં એ દક્યતુ' સાચુ' પ્રમાણ શે।ધવાતી એતી આંતર- 
દૃત્તિ “ગે છે. “શતદલ પદ્યમાં પોઢેલે? “ પર્િમિલ ' એ અકસ્માત ન 
હોઈ શકે-એ સત્ય જણુતાર કવિતે એકાદ ફૂલ હરિદર્શન નિમિત્તતી 
પગથી જેવુ' લાગે, તો એતે કલ્પનાજન્ય અસત્ય ગણીતે હરકોઈ 
ભશ્કરીમાં હસી શકે; કાર્‌ણુ કે હસવામાં મહેનત એછી છે, સમજવામાં 
મહેનત વધારે છે, અતે માણુસને મહેનત ગમતી નથી. પણુ એ છે 
પર્મ સત્ય. 

સ'સ્કૃતિમાં શાન્તિપતાકાતે વિજય જેતાર્‌ રેરરિકે એક જગ્યા- 
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એ લખ્યું છે કે મુશ્કેલી શોધવામાં છે, મેળવવામાં નથી. મેળવી 
હરકોઈ શકે, શોધી શકે માત્ર પરમ સત્યના ઉપાસકો. એતિહાસિક રામ 
હો કે ન હો, તુલસીદાસે “ પ્રાન જાય અરુ ખચન ન જાઈ *-એ સત્યતી 
સ'સારૂપે એને વાપરીતે એ શખ્દમૂતિ” શેધી અને પોતાના ચેતન્ય 
વડે એને અમર્‌ કરી મૂકી. જ'તર્ડામાંથી ખે'ચાતા તારમાં જ્યૉંસુધી 
શક્તિ હોય ત્યાં સુધી એ અખડ રહે છે. સમયના અતેક બળમાં 
રામતું' અથડાતુ' નામ ત્યાં સુધી અખ'ડ રહેશે, જ્યાં સુધી વાલ્મિકિ 
કે તુલસીદાસે પરિશુદ્દ કરેલી એની શખ્દમૂર્તિમાં ચેતન્યતો અશ 
હરશે. ક્રન્તદર્શા કવિઓ વિના કોઈ પ્રન્ન જન્મતી નથી, જીવતી 
નથી, ધડાતી નથી. હમણાં જ કયાંક વાંચ્યું' કે વીરર્સતાં કાવ્યો 
ગાનાર કવિએ હોય, તે પછી ભલેને સ્વત'ત્રતાને બાંધનાર જ જિરો 
પણુ હોય. 

રાષ્ટ્રમાંથી જ્યારે જ્યારે કોઈ પણુ વસ્તુસ્થિતિનુ' ગ્રમાણુ નાશ 
પામે છે, ત્યારે ગીતા ગાનારે કહ્યુ છે કે હું જન્મ લઉ છુ. અને 
ભૂતળના ફેરફાર સમજનારતે ખખર્‌ છે કે પૃથ્વીના આંતર રસો 
અગમ્ય કારણોથી એકાદ હિમાલય રચી કાઢે છે કે એકાદ રાજસ્થાની 
સમુદ્ર છુપાવી દે છે. માનવસમાજમાં પણુ એવા જ આંતર રસે! વહી 
રલ્ા છે. ન્યારે પ્રમાણૂમાત્રનો નાશ થાય છે, ત્યારે કુવિએ।એ, 
ખાહુ ઊચા કરીને પોકાર કર્યો છે કે સયમ કેળવો, સ'યમ કેળવે, 
સયમ કેળવે।. માણસે જેવો પે!ાતાના આંતર જીવનમાં તેવે! જ બહારના 
જવનમાં સયમ કેળવવાનો છે. સયમ વિના સૌન્દર્ય ટકી શકે 
નહિ, સત્ય જન્મી શકે નહિ, વસ્તુસ્થિતિ નભી શકે નહિ. સયમ 
એ જ ધર્મ છે. અતે ધર્મ વડે જ પ્રન્ન ટકી શકે છે. કાંઈ હેતું 
વિના કેવળ યાંત્રિક બળથી કે પરિસ્થિતિતો લાલ લઈ તે મેળવેલી 
લટ્ટમી સમાજમાં અસ'ખ્ય ખેકારે અને નિર્ધને। જેવા ૭તાં, મનુષ્ય, 
પોતાના કબજમાં રાખી મૂકે, તો એવી ગુણુહીન સ-શ્રાહકતા, ક 
રડાની પેઠે અનેક પ્રકારનાં વિનાશનાં જુ નિપન્નવે, આ ઉદ્દેગ 
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જેવા છતો ત્‌ જોવાતે! ક ઢોંગ કરે કે દથી કરે, તો સમાજ” 
માં સચરતા અતેક ભ કેર ચતર રોતે જત્મે આપે. સમજવી 
આવી સ્થિતિ ઘાય હારે મ છ છે કે, મુ મ ફેળવે; સયૅમે 
કેશ; સયમ કેળવે. રાં મેળવ્યું એ ત ભુએ, કેરી રીતે મેળવ્યું 
એ જુએ. 


એ રીતે તો જણે હાલતો કડિ પટૂશદી હોયે અતે પરેમ સે 
ત જેતે હૉય એમ લાગે છે. જાણે એતે વત માવયુગતો પત ગુલ” 
ળતા દલી રમ ધૂગારાતે મદે ગુકાળતા કટા ગાણ'ગાવા ગ્રેરતો 
ય કામે છે. પરતુ પરમે ક (ત્‌ ફેશિએ। યુગદરશેતઃ 
માંથી કરે છે. જેવી રીતે મૃક્મક યમાંથી મેચ્ઠ્તે ભેતારે 
ર વેદ મચ્છરવી સંતે જેદે તે એમે કહે ડે ' મેલેરિયા જોઉ 
છું, તો એવું વયત ખેડુ તથી, તેમ સમાજની પ્રણડીવતા જેતે 
છકો આમાં સોનઈ તથી પરતુ કેઈ આગામી કેળીતીમળતુ 
યુ છે એમે છે, તે! એમાં પદવાદ તથી, પણું દરતી હિ મિ 


હાટ 
ડા ષ્‌ 
૧સ્નુછાત જ છે. 
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૧ 


“ઈશ્વર કયાં છે?' એ પ્રશ્નનો જવાબ “ઇશ્વર કયાં નથી ?' 
એ ગ્રશ્નમાં જ આવી ન્નય છે. કવિતા એટલે શું' અને એ કયાં છે? 
એનો જવાબ પણુ એમ જ આપી શકાય. કવિતા કયાં તથી એ 
બતાવે! એટલે કવિતા કયાં છે તે બતાવું. મોટા મોટા મહેલથી 
માંડીને ગરીબતી ઝૂ'"પડી સુધી, શયતાનના પથ્થર્‌ જેવા હૃદયથી માંડી 
ને કુમળા બાળકના અ'તઃકરણુ સુધી અને સહરાના રેતીના મેદા- 
નથી માંડીતે ઉત્તર ધુવના બરક સુધી કવિતા સવવ્યાપી છે. કવિતા 
અતે જીવન : અથવા કવિતા અતે પ્રેમ, અથવા કવિતા અને સોન્દર્ય, 
એ સઘળાં એકજ અર્થનાં સૃચક દ્રો છે. 

દરેક મતુષ્યના જીવનમાં એક હ્ષણુ એવી આવે છે કે જ્યારે 
એની નબળાર્ધ સ'કુચિત મનેદશા, વ્યાવહારિક કટુતા, નિરાશા ને 
નિસ્ત્સાહૂ, સધળાં સરી જય છે. એક ક્ષણુતે માટે ન્નણે કે એ 
જીવનમાં પ્રેમ, પ્રોત્સાહન, પ્રાણ ને સોન્દ્ય જુએ છે. જવનમાં 
અર્થની પાછળ અથ, એમ ખઠહ્માંડના ત્રહોની જેમ અથ નતી પરપરા 
જુએ છે, ત્યારે પોતાના અ'ગુલિ-સ્પર્શથી એ પોતાની વીણા જગાડે 
છે અને એના જીવનમાં કવિતા સ્કુરે છે. કવિતા જીવનનો મમ 
ખતાવે, સર્વનાપી પ્રેમનું આવાહત કરે, સત્યતે જુએ, પણુ એ 
સધળા દર્શનમાં એકતા છે, બહ્માંડની અનેક-વિવિધતામ્ટાં હર ધડીએ 
એકતા દેપ્પાય છે તેવી, 

મનુષ્યમાં આશા ન હેય તો પછી જીવન જેમ સુકકુ' બતી 
જય છે, તેમ મનુષ્યમાં કલ્પના ન હોય તો જીવત સ'કુચિત બતી 
ય છે. મતુષ્ય જેટલા ક્ષેત્રમાં ફરે છે તેલા જ ક્ષેત્રને સવસ્વ 
[સે અતે કલ્પના માટે જીવનમાં સ્થાન જ ન રહે તો એતું' જીવન 
ટલું સંકુચિત લાગશે કે પછી એતે જીવનમાં કાંઈ આનદ જ 
રહે , 
એથી વધુ, જે મતુષ્યમાં કલ્પના નથી, તેતામાં કવિતા પણુ 
નથી. કવિતા જીવનને કુમાશ આપી, ખબીનનતું દષ્ટિબિદુ સહાવુ- 


“ £#/.% ૨ 
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તે કેટલી ક્ષણુજ્વી તીવડી, એ જેઈ તે-તેમને। આત્મા જે રરી શકતો! 
હોય તો-જવનની અસત્ય પ્રતિટ્ટા માટે કરેલી ભૂલે! સ'ભારીને રડે.. 


એગ્લે કવિતા તો જવનમાં કુમાશ પ્રગટાવે, ઉત્સાહ આપે, 
આશા સિ'ચે, વિકાર શમાવે, મતુષ્યત્વ ખીલવે અતે દુનિયાતે સુંદર 
દેખાડે. કવિતા જીવનનુ' આવશ્યક રસાયન છે. એકલી નક્કર ઇક।ી-- 
કતો ઉપર્‌ મતુષ્ય કોઈ દિવસ જીવ્યો નથી, અને કોઈ દિવસ જીવશે 
પણુ નહિ, અને જીવી શકે પણુ નહિ. 


જીવનનું ખરું અવલ'બન દુઃખમાં કવિતા છે : અતે સુખમાં. 
પણુ કવિતા જ છે. જીવનની જે જે પળ સુ'દર હોય છે તે સોત્દ- 
યની દહ્િએ જીવાય છે તે દરેક પળ ઉત્તમ પ્રતિતી કવિતાથી ભરપૂર 
છે. આવુ જીવંત જીવવાની ટેવ ઘણાને હોતી જ નથી. હોય છે 
તેમાંથી એ પળને શખ્દમૂર્તિ માં સરજ્વાની શક્તિ બહુ થોડામાં હોય. 
છે. એ થે।ડામાંથી પણુ, એ સોન્દર્ય દર્શન વ્યક્તિગત અતુભવ નઃ 
રહેતાં, સમાજનો સવ'વ્યાપી અ'શ બતે એવી રીતે કહેવાની. 
શક્તિ તે! વળી વધુ વિરલ છે. મહાકવિ એ યુગની સ'સ્કારમૂતિ 
તેમ જ યુગ-યુગાંતરની સ'સ્કૃતિમૂર્તિ હોઈ શકે. એનામાં ત્રણે કાળની 
દૃદ્દિ છે. એનુ દર્શન ધણાં વર્ષો સુધી તે ઘણાંને દોરે છે. એની 
કવિતામાં ખરું અમરત્વ છે અતે એની કવિતા પ્રજાની સર્વાત્તમઃ 
સમૃદ્ધિ છે. 

ઘણી વખત ભવ્ય શહેરે! પોતપોતાની સર્વોત્તમ પળમાં અતિ-: 
શય સુ'દર મકાનો જેઈ ને, રેલ'છેલ થતી સમૃદ્ધિ નનેઈ ને, અને 
હાલકડોલક થતી જનતાને નિહાળી, પોતપોતાની અમરતાનાં આ 
ચિદ્ટતો જેઈ ને રાચ્યાં છે. પણુ રેમ પડયું, પાટલિપુત્ર ગયું, વિજય-- 
નગર રોળાયું”, અને તેના ભગ્ત અવરોષે। છેક ચેતનહીન પડયા રણા. 


જે પછીના જમાનાનાં સર્વોત્તમ કવિએ દોરેલાં. 


રહ્યાં માત્ર તે જમાનાનાં ક 
વિષે ઓછી તે: 


શખ્દચિત્રો | આ યુગમાં હવે મતુષ્ય જ્યારે આત્મા 


કૅલિતા : જીવતતુ' ર્સાયત ઉપ. 


એઇ વાતો કરે છે, ભારે તે પોતે સમછ શકે એવું સાદું સય 
મ આવશે કે ત દેખાતી વીજળીમાં અતુલ બળ રહુ' છે, તો એ 
ઉપરથી જ અતુમાત કેમ ત થાય કે “ શખ્દ 'માં એથી પણુ વિશેષ 
ખ્‌ળી રા શકે? શિવાજીના પિતા શાહેજ હતા એ વાત સાચી, 
દાદાછ ફેડેદેવે એતે ઉછેયો એ પણુ સાચુ, રમદાસતી અસરે પણુ 
ખરી. પરતુ એ બધુ છતાં એતું' સજત જે અદ્ભુત વ્યક્તિએ 
પાસેથી પ્રેરણા પામ્યું' તે, વ્યાસ, વાલ્મિકિ, મેહાભારત અતે રોમા 
યૂણુ પણુ તહિ ! વિજ્તાવતી રીતે એમ ત ફફેવાય કે વ્યાસ-વાલ્મિ- 
કિવી શખ્ટસૃષ્ટિ પાંચ હજાર વર્ષ મુધી ચાલે તેટલું બળ ધરાવે 
છે! જેમ કાવેરીતા ધેધમાંથી પ્રગટતો વીજળીપ્રેવાહ સિત્તેર માલ 
દૂર્‌ ખેંગલેરેમાં દીશા કરી જાય છે, તેમે શખ્દ એ વધારે અદશ્ય 
અતે સુકોમળ છે માટે એમાં વધારે બળ છે, અતે પાંચ હજાર વર્ષ 
પછી પણુ એ દીપક પ્રેગશાવી શકે છે. કવિતામાં પ્રગટ થયેલ આ 

શખ્દ્રહ્મ અતે એ શખબ્રહ્મતે જણુવાતી, જેવાતી તે માણુવાતી 
શક્તિ એ જ પ્રજાકીય બળ, એ જ પ્રેજાતુ' ચેતત્‌, જે પ્રેજ ખરી 
કેવિતા કરે તહિ, સમજે તહિ, જાણે નહિ કે માણે તહિ, તે કોઈ 
દિવસ પ્રજા તરીકેતો સ કાર મેળવે પણુ તાહિ. છવતતી સર્વ દૃષ્ટિ 
અતે બળ કવિતામાંથી જ આવવાં જોઈ ગે. એ જ વિફાસકમ્‌ છે, 


સાહિત્ય 


સાહિત્ય વિષે અત્યારે ખે પ્રશ્નો ઊભા થાય છેઃ સાહિવ કોતે 
કહેવું” ? અતે સાહિત્ય તથ! જીવતતે સબધ છે કે તહિ ! 


થૂ 


પહેલા પ્રશ્વ વિષે મે જવાબ રજૂ થાય છે. સાહિત્ય તે છે ફે 
જે માતવસ્વભાવને એળખે છે અતે એતે રજૂ કરે છે. એવું ઘ્યેય 
માનવતા. એતે સરસ ફથત ઉપ્ર એટથી જ શ્રહ્ા છે, જેટલી 
માનવતા ઉપર. ખીજે જવાબ એ રજૂ થાય છે કે માતવતાતે જે 
"સાહિત્ય અગ્રસ્થાત આપે એ સાહિત્ય ભલે પ્યેયદર્શી હોય ખતાં 
એ સાહિત્ય નથી; કારણુ કે એવી વિચારસરણીમાં સામાન્ય માતવતા 
કેન્દ્રસ્થાન પામે છે, પણુ વર્તમાન માતવી ભુલાઈ જય છે. માટે આ 
પચેયલક્ષી સાહિત્ય જ્યાં સુધી કેવળ પ્રયારલલ્ષી ત થાય ત્યાં સુધી 
એવી ઇ્રજનળ મોહક છે એટલું” જ. આ મતપ્રેટશન--એવતે દત 
કહેવાય કે નહિ એ પ્રશ્ન છે--પ્રમાણે કથન સરસ હોય એ આવશ્યક 
_-નથી એટલું જ નહિ, કથન જેટલુ' વધારે સરક્ષ એટકું' એ વધારે 
'ભય'કર, વધારે એન્દ્રજલિક, વધારે માયાવી. આ મતપ્રેદશ નવું 
મૂળ જે વસ્તુમાં રહ્યું છે, એ વસ્તુ વિષે વિસ્તારી વિચાર રજૂ 
બરવાતી આ જગ્યા તથી; ગટ લે એ મતપ્રેદશતતા સાહિયઅ શને 


"કર્‌ 


જ અતુલક્ષીતે આ કહેવાય છે 


એ મત પ્રમાણે સાહિય સ્પછ્ટ હોડું' જેઈએ. એમાં કેરળ 
'વિત્તાનથી સિદ્ધ એવી વાતો જ જેદે એ. એમાં | પ્રચારતો ખુલા 


સાહિત્ય હણ 


એકરાર જેઈ એ અને એને હેતુ સપણ જનેઈ એ. એતે વધુ નિસબત. 
વર્તમાન સાથે હોવી જેઈ એ. એક વાકયમાં કહેવા ધારીએ તો એ 
મત મ્રમાણે રિબાતા-રહેસાતા માણુસનો ફેટોમ્રાફ એ લિયોનાટી 
ધીન્સીના “મોના લીસા' કરતાં વધુ કીમતી છે. 

આ વિચારસરણીમાં ભૂલ આટલી જ છે કે એને મતુષ્યસ્વ-- 
ભાવમાં રહેલ તેજછાયાની મતોહારી સૃણ્િતું સાન નથી. એટલું જ 
નહિ, એ મત પ્રમાણે તો મતુષખ્ય છે, પણુ માનવસ્વભાવ નથી. 
સો'ર્યમાં એક એવે! ચિરસ્થાયી સ'સ્કાર રહ્યો છે કે એના દર્શ નનું. 
સ'સ્મર્‌ણુ પણુ મનુષ્યને એક ઘડીને માટે દેવત્વ પ્રતિ લઈ જાય છે: 
અર્વાચીન વિચારસરણીમાં ખોલીએ તો એના અ'તરમાં રહેલુ' વર્ગી- 
કરણુ લુપ્ત કરી દે છે. એ વર્ગ વિનાનો અતે સધળા એક સૃણિમાં 
છે એમ માનનારો થઈ ન્ય છે. આ સ્થિતિ. પછી તરત પલશાઈ 
“ય છે એ સાચુ; પણુ જે એક ધડીતે માટે પણુ એ સ્થિતિ 
શકય બતી રહેતી હોય, તે! લાંબો વખત એ પ્રિમાણે રહેવુ, અને 
પછી જીવનતી હરેક પળમાં એ પ્રમાણે રહેવુ , એ અભ્યાસેનો સવાલ 
બતી રહે છે. રિબાતા-રહે'સાતા ખેડૂતના ફરેમેગ્રાકતી વાતને સમજવા 


માટે ઉદાહરણુરૂપે લઈ એ, તો. એ ફેસટેોમ્રાફ્‌ પ્રચારકાપી છતાં, 
નિર્છવ એશ્લા માટે છે કે એમાં કોઈ મતુ'ચે પોતાની સહાતુભૂતિને 


ત્રાણુ પૂરીતે એતે સ'હેશવાહક પી નથી. એ ગરીખ ખેડૂતનું' 
જ ચિત્ર, પ્રચાર માટે નહિ કરેલુ” ૭તાં, સ'દેશવાહી અને ધ્યેય- 
દર્શી હોઈ શકે. કારણુ કે એમાં એક માણુસે પોતાના અમુક વિચાર 
એવી રીતે મૂકયા છે કે જ્યારે જ્યારે કોઈ એતુ' દર્શન કરે ત્યારે 
ત્યારે એમાંથી એક સ'દેશે નીકળે. કદાચ આં વાતતે કાલ્પનિક 
ગણીતે હસી કાઢી શકાય: અને આજથી પચાસ વર્ષ પહેલાં ટેલિ-- 
વિઝનની વાતને ધણાએ એ પ્રકારે હસી કાઢી હશે. પણુ વધતુ 
જતું વિત્તાન મનુષ્યને દશ્ય કરતાં અદશ્ય પદાર્થોમાં વધારે શક્તિ 
રહી છે એમ બતાવી રહ્યુ છે એ વખતે, આવી સ'દેશવાહકતામાં . 


ડે સાણહિત્યવિચારણા 


શ્રદ્ધા કરતાં અશ્રદ્ધા રાખવામાં, માનવા કરતાં શ'ફા કરવામાં, વધારે 
અવેસાનિક દણિ રહી છે, એમ કોઈ કહે તો એ છેક ખે!ટું ત ગણાય, 

પરતુ એ ગમે તેમ હોય. સ'દેશ મૂક સ'દેશ હોઈ શકે--એ 
“વાતનો જ જ્યાં ધનિકાર થાય ત્યાં એ વધારે બળવાન હોઈ શકે 
-એમ કહેવુ' એ તદ્દન નકામુ' છે. એટલે જીવન સાથે સાહિયના 
-સ'બ'ધનો ખ્યાલ કરીને આ બન્ને વિચાર માટે સમાન ભૂમિકા તૈયાર 
થઈ શકે કે નહિ એ જેઈ એ. 

પ્રચાર્લક્ષી સાહિત્યતે માનવજીવનના નિત્યના ગ્રેશ્ષો સાથે 
“નિસબત નથી. એને મન માનવજીવન નિત્ય હોય કે અનિતા એ 
એટલે! મહત્તને પ્રશ્ન નથી, જેટલો એતે રોટી મળે છે કે નહિ એ 
“છે. પ્યેયલક્ષી સાહિત્યને માનવસ્વભાવના નિત્યસ્થાયા સ્વર્પમાં શ્રહા 
છે. એને સામાન્ય માનવતામાં પ્રેમતુ' એક એવુ મહારસાયન પૂરવું 
“છે ફે દરેક મનુષ્યને રોટી ન મળે ત્યાં સુધી, કોઈ એમ ન ધારે કે 
મને રોટી મળી છે. નને આ સ્વપ્નાવસ્થા કહેવાતી હોય, તે દરેકને 
“રટી મળે એ પણુ સ્વપ્ન જ છે: એતી વ્યવસ્થા તો સરજવવી 
-બાષી જ રહે છે. 

એટલે સાહિત્ય જ્ચેયલક્ષી હોય કે પ્રચાર્લક્ષી, એનું'એક મહાસત્ર 
.--સાહિત્ય હેતુ માટે--બન્નેમાં સમાન છે. માત પહેલાને વ્યક્તિનો 
એવા વિકાસ સાધવો છે કે એ સમજમાં પોતાને જુએ: ખીજાને 
એવી વ્યવસ્થા આણુવી છે કે સમષ્ટિ હરેક વ્યક્તિતે જણે. પહેલા 
જમીનની સ'સ્કૃતિતું' દૂધ ભયુ' છેઃ બીન્નમાં પરદેશી સ 
"પ્રાણ. પહેલો રસ્તે લાંબો હશે, ખીજે ઓછે સૃશ્કેશ નથી. 

અને ખરી રીતે, અનુભવ અતે ઇતિહાસ કદાચ એમ શીખ- 


ને ય છે એતુ' તામ ધ્યેય. 
ઝે કે પ્રચાર ન કરવામાં જે ગ્રેચાર રશ ક ન 
ન ઈ સ્વીકારે કે ન સ્વીકાર? 


ન્વૃર ક 
[હિયની એવી મૂક વાણી આ જમાનામાં કોધ ર કાર જ કોમ 
છે, પણુ તેથી એની શક્તિ એછી ચાય છ અ 
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માતવાતે કારણુ નથીઃ કદાચ વધારેમાં વધારે અવાજ ફર્વે! એ 
અશક્તિતી નિશાની હે।ય. એટલે ધ્યેયદર્શી સાહિત્ય જે પ્રચાર્લક્ષી 
સાહિલતી પેઠે હેતુતે। રવીકાર્‌ કરે તો સાહિત્યની સમાન ભૂમિકા 
ઉતપન્ન થવાતી શકયતા આવી શકે ખરી, પછી બન્ને વચ્ચે જે 
મતભેદો હશે, એ એટલા ગોણુ રહેશે કે એમતી ચર્ચા મધ્યયુગના 
નેયાથિકોને જ શોલે. 

હેતું વિતા જેમ સાહિત્યતુ' ષ્યેયદર્શી સ્વરૂપ ન હોઈ શકે, 
તેમ કોઈ પણુ ઉચ્ચ હેતુ પ્રતિ અભિમુખ થયા વિના કેવળ પ્રચાર 
એ પણુ એવુ સ્વર્‌ૂપ$ હરડ ન શકે. પ્યેયતે! પ્રચાર હોઈ શકે; પણુ 
પ્રયાર એ "યેય કેઈ દિવસ ન હોઈ શકે. 


સાહિત્ય અને લખાણ 


દરેક જમાતો પોતાના આગલા જમાતાત! ગુણુ અતે દોય 

એ ખત્તે સ્ત [શે લઈને જ ર છે, જમાતે જમાને માણુસવી શક્તિ 
અતે અભિરચિ ફરતાં રહે છે, એટલું' જ તહિ, કેટલીક વખત કેર- 
ફાર એટલા ઝડપી હોય છે--ખાસ ફરીતે મ'થવયુગમાં-કે આજે 
જે વસ્તુતુ' અતિ મહત્તત લાગે, એ જ વસ્તુનું કાલે કાંઈ જ મદ્ય 
ન હોય, આવું બતે છે ત્યારે સમાજમાં ખે ભિન્ન ભિત્ત પ્રતિ અતે 
પ્રશૃત્તિનાં બળે ઉત્પન્ત થાય છે. એ ખે બળે વડે વર્ગ વિત્રદ ઉપલ 
થાય છે, અતે એક વર્ગની અભિસથિ અતે શક્તિ એ બીજ વત 
મત અશક્તિ અતે અતભિરચિતા વિષય બતી જાય છે. જે કે થવું 
તો એમ જેઈએ ફે એક વર્ગે બીજા વર્ગતી અશક્તિતા દાંતમાંથી 
પોતાના સાંમર્થ્યતી મર્યાદા પિછાતીતે વધારે સમર્થ થવાનો પ્રેથત 
કરવો જે એ. પણુ એમ બતતું નથી, અઠંગ ઉડાઉગીર એ લાજ” 
ડાલા વાણિયાની મશ્કરી જ કરતો રહે છે. જે વસ્તુસ્થિતિ સમાજવા 
ક્ષેત્રમાં પ્રસરતી રદી છે, એ જ સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં પ્રવતે છે; દી 
સાહિત્યમાં પણ સામાજિક છવતવા પડઘારૂપ ખે બળે ઉતત્ત થાઇ 
છે. અને જે એ મે બળો પોતપોતાતા વિષયતો ઉહર્ધ શાધકાવ 
ખદ્લે બીજાતા અપકર્ષમાં જ આત' લેતાં થાય છે, તો પરભ 
સાહિભતે। પરવાહ તિર્માલ્ય, કટાહભો, વિનાશક, અતે અપદશપુર 


થઈ જાય છે. 
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આમ થવાતુ' કારણુ એટ્લુ' જ છે કે સાહિત્યની જન્મભૂમિકા 
વિષે લોકોને ખોટો ખ્યાલ હોય છે. 

કેલાક માને છે કે સાહિત્ય એ જીવનવિગ્રહમાંથી ઉત્પન્ન થનારે। 
પદાર્થ છે. બીન્ન માતે છે કે જીવનભીસ્તામાંથી એ જન્મે છે. પહેલે 
વગ પોતાને વાસ્તવવાદી ગણીને આન'દે છે ને બીજાને જીવનભીરુ 
માતે છે. બીજે વર્ગ પોતાતે આદર્શવાદી ગણીને આન'દે છે ને 
પહેલાને રસાભાસી ગણે છે. ખરી રીતે સાહિત્ય એ જવનવિત્રહમાંથી 
પણુ નહિ, જીવનભીરુતામાંથી પણુ નહિ, જવનના આન'દમાંથી ઉત્પન્ન 
થતે। પદાર્થ છે. 

જવનતેો આ આન'દ એ શુ છે? એ કયાંથી આવે છે? ચાર 
આતાના ચેવડા ઉપર્‌ મિત્રે બેઠા આનદ કરે એ આન'દ જવનને। 
આન'દ છે? ત્રણુ પૈસાનો ચા પીતાં વાતો કરે ને વિષયચર્ચા કરે 
એ જીવનતો આનદ છે ? 

જવનના જે આન'દમાંથી સાહિત્ય જન્મવું જેઈ એ એ માણુ- 
સતી પે।તાની વિશ્િજ્ શક્તિનો આન'દ છે. એ દણ્િતા આન'દ છે, 
જે દણ્િ એતે મળી છે તે ખીન્ન પાસે નથી. પણુ એ એકાકી, જન- 
તાને ઉપેક્લાથી જનારો, માણુસભીરુ માણુસનતો આનદ નથી. એ 
આન'દ જે એને મળ્યે છે એ બીન્ન સાથે વહેચી લેવા માટે છે. 
બીજાતે એ દર્શાવવા માટે, એણે કોઈક રીતે પોતાની જતને વ્યક્ત 
કરવી પડે છે; અને એવી રીતે માણુસ ન્યારે પોતાને વ્યક્ત કરે છે 
ત્યારે સાહિ(ય ઉત્પન્ન થાય છે. 

ઘણી વખત જ્યારે આ આન'દતુ' સ્વરૂપ કલ્પનાતીત હોય 
છે ત્યારે ભક્ત નરસિ'હ ને મીરાં જેવી વાણી મળે છે, 

એટલે સાહિત્યના પણુ ખરી રીતે તો] ખે પ્રકાર છે. અને એ 
ખે પ્રકાર અને એના વિવિધ સામથ્યતી ખબર નહિ હોવાથી જ, 
વર્તમાન ર'ગમાં રાચનારા સાહિત્યકારો, પોતપોતાની મર્યાદા પ્રકટ 
કરીને, ખીશ્ન વિષે કાં તો અતિશયે।ક્તિભરેલી પ્રશ'સા કરે છે, અથવા 
તો કેવળ નિ'દા કરે છે. 

સા. વિ. ૬ 


હ : સાહિત્યવિચારણા 


સાહિત્યનો આન'દ એ ઉતૃષ્માં ઉતણુ આન'૬ છે. હિમાલયતા 
ઉત્ત'ગમાં ઉત્તુગ્‌ શિખરને પહોાંચવાનતે જેમ અનેક શિખરો ઉપર 
*ાંણુસને' વિજ્ય મેળવવા પડે છે, તેમ આ આનદ પ્રાપ્ત કરતાં 
પહેલાં માણુસને પોતાની જાત ઉપર ને પોતાની સામાજિક સ્થિતિ 
ઉપર્‌' અનેક પ્રકારના કાબૂ મેળવવાના હોય છે. સો સાહિલકારો 
આ પ્રયત્ત કરનારા મતુષ્યો છે. એમાંથી કોઈ એક શિખર ઉપર્‌ 
છે, કોઈ ખીજ શિખર ઉપર છે. ઉત્તુંગ શિખર્‌ ઉપર્‌ પહોંચવું એ 
તો ખ્યેય છે. એ આનદપ્રાત્તિ સોને માટે શકથ ન પણુ હોય, પણુ 
જે આન'દ પોતાને મળ્યો નથી, એ આનદ હોઈ જ ન શકે, એમ 
તો માત્ર પ્રયોગભીરુ હોય તે જ ખોલે. 
જે વસ્તુ પોતાને મળી નથી તે વિષે વિવેચના કરવી એ પણુ 
એક પ્રકારની ધ્રુષ્્તા છે. મીરાં કે નરસિહનાં કાવ્યો ઉપર્‌ ટીથા તે 
શખ્દાર્થ ઘણા કરી શકેઃ ખરી રીતે એતુ' વિવેચન માત્ર કજ 
મનુષ્ય કરી શકે, જે એ વિચારસરણીમાં માનતો હોય અતે જેણે 
પ્રયોગથી થોડે પણુ અતુભવાન'દ પ્રાપ્ત કર્યો હોય. બાકી તો લેખ 
લખાય. કે એ ભક્તિયુગ હતો, તે સામાજિક બળાનો એમને ખ્યાલ 
ન હતો તે એમણે જનતા વિષે કાંઈ ન લખ્યું-ગગેરે_ વગેરે, 
એવા અપૂર્ણ લેખો જ બતાવે છે કે એક સાહિત્યકાર પોતાવી 
પ્રગતિમાં હજી ક્યા શિખર્‌ ઉપર્‌ ઊભે છે ને એતે! કેટલો માગ 
હજી બાફી છે. ન 
કેઈ એ સરસ રીતે મૂક્યું છે ડઃ 
“ સુ'દરતાનો ખ્યાલ આવે ત્યારે જ ખી ક 
વિરૂપતાતે.. નીતિના ખ્યાલથી અતીતિનુ ધોરણ સિવ જ 
છે. એટલે એક વસ્તુના કે ભાવનાના અસ્તિત્વ વડે જ ક નપ 
જે ભાવનાનુ' ભાન થાય છે. જે યુખ છે; તા 
ય્‌ છે. એક વરતુ લાંળા 


ધ્રાત્મક વસ્તુ કે 
શ પ ખીછ વરતુ અસ્તિવથાં 
માં સુધી જ છે, જ્યાં સુધી એનાથી ટૂટી ખીછ વહતું સ (1 
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ખન ૧. 
જે ખ્યાલ જન્મે ૪ઃ 


સાહિત્ચ અને લખાણી ૮૩ 


છે. ઊ'ચી વસ્તુના ખ્યાલથી નીચી વસ્તુનો ખ્યાલ આવી શકે છે. 

એટલા માટે સત્ય પ્રત્યે અભિસ્ચિવાળા પ્રાત્રજતે। એ બન્નેથી 
પ્ર રહે છે--કાર્ય-અકાય , શખ્દ-અશખ્દ, વસ્તુ-ભાવના, સધળાંથી પર્‌, 

કારણુ કે સત્ય સુખમાં પણુ નથી, અસુખમાં પણુ નથી; 
નીતિમાં પણુ નથી, અતીતિમાં પણુ નથી. એ બન્તે ભાવના ન જ 
જન્મે એવી ચિત્તની અત્ય'ત પ્રશાંત અવસ્થા, જેતે સુખ સ્પશતુ' 
નથી, અતે તેથી જેતે અ-સુખના અસ્તિત્વને ક્ષોભ નથી-એવી 
અત્ય'ત પ્રશાંત અવસ્થામાં સત્ય વસી રહ્યુ' છે. આ અવસ્થામાં પ્રજ્ઞા, 
શ્રેમ ને પ્રાણુ--ત્રણુ એક જ સ્વરૂપ થઈ રહે છે 

ભાગવતમાં જે અવસ્થા શુકદેવતી વણુવી છે એ આતે! ખ્યાલ 
આપે છે. 

ઝએેટલે જે ચિત્ત સર્વદેશી હોય અતે છતાં બાળક જેવુ' હોય, 
એ જે ઉત્ણમાં ઉતૃણ આનદ પ્રાપ્ત કરે, અતે એ જવનના આન'દ- 
માંથી જન્મે તે સાહિત્ય; અતે બાકીનું બધું લખાણુ. 

સાહિત્ય અને લખાણુ વચ્ચેનો આ તાત્તિક ભેદ આપણી 
સમક્ષ રહે તો એનુ મૂલ્યાંકન કરવાતી આપણી ૬માં પરિવર્તન 
થાય. આ જમાનામાં લખાણુ એટલે સાહિત્ય, એવી દણ્િ આવવાથી 
એક પ્રકારની અરાજકતા ફેલાઈ ગઈ છે. *તે તેથી ખરી રીતે તે 
જેમાં માત્ર પ્રાસ'ડિ 'ગિક ચલણી વિચારોતુ પ્રદ્શન હોય છે એવા 
લખાણુમાત્રને યુગદર્શત કરાવનારું ગણુવાની આપઘાાતી પ્રથા આવી 
ગઈ છે. સાહિત્ય નિર્માલ્લ થાય, અથવા પ્રાસ'ગિક ચલણી વિથ્ારે। 
સિવાય વધારે ઉન્નત કે ઊ'ડ1 વિચારે થ્રહણુ કરવાની અશક્તિ 
એમાં આવે, તો છેવ#નતે સરવાળે તે પ્રન્નતો એમાં હાસ જ થાય 
છે. યુગદર્શન કરાવનાજ સમર્થ સાડિત્ય આપણી વચ્ચે હાય એ 
જટલુ' જરરી છે એગલું' જ લખ્યાણુતે પણુ યુગદર્શનના ર'ગથી ર'ગ- 
વાનુ' જર્રી છે, એ સો કોઈ સમજી લે. ૭તાં સાહિત્તે નીશી 
કોટિ મૃકવા કરતાં લખાણને ઊચી કોઢિશ્ લઈ જવાતો પ્રયત્ન 
થાય, એમાં પ્રક્નકીય ત્રિકાલનું બીજ રહ્યું' છે. 


અતિર્‌'જન અતે અર્‌'જન 


પહેલે! શબ્દ થ્રી જ્યચજ વિદ્યાલ'કારે એવી રેલી માટેવાપર્યે 
છે કે જેમાં કેવળ શખ્દાડે'બર્‌ હોય. બીજે શબ્દ એ ઉપરથી ડેવળ 
અર્થાડબરી કિલિષ્ઠ શૈથી માટે વાપરી શકાય. પહેલી રેલી મેધળિદ 
જેવી પાણી પાણી થઈ તે વહી જનારી છે. ખીછ સે!પારી જેવય 
કરા પડતા હોય તેવી, તોડછોડે ફરી સાંધેલા અર્થભર શખ્દોની 
“બનેલી છે. બત્તેતે રેલી ન અ વ્યક્તિગત વિચિત્રતા ગણવી 
“જેઈ એ. બન્નેતે હેતુ એક જ છે. લલિત, કે।0મળ, નરમ શખ્ટોથી 
જ પહેલી ર'જ્ન કરવા મથે છે; બીજ, અર્થ ઉપજાવવા માટે કરેલ! 
'પ્રયનને પરિણામે વારવાર અકારણુ કિલષ્ટ બતે છે. બત્તેમાં બે 
નત છે, મજૂરી છે, અસરકારક થવાતો ભાતપૃવક કરેલે! પ્રઇનવ 


પણુ છે, અને તેથી ખન્નેમાં જેને “ રુલ ' કુ! 4185, નમાં 
માણુસતાં વેદના, વિચારવેગ અતે વ્યક્તિત્વ છુપાયાં હોય, ગવ 


તત્ત બહુ જ થૈેડું આવે છે. શળ્દાડ'ભર લેખક્તા મરાય પહે 


ક 


, મરણુ પામે છે. અર્થ[ડે'બર લેખકના ઇવતાં મરણ પામેલ હય દે. 
શખ્દાડગરે ઉત્પન્ન કરેલે। મોઇ કે ભમ લેખકને થળમા *પ]” 


ચૅલું' અથ ઘન રહસ્ય જાણૂતા દેતો તથી, પ રગ! રમાય 
લેખકતે સઇવ શખ્દોતા સ્પર્શ થવા દેતી તથી. શનદાડબદ રથ તે 
કક 


હણે છે; અર્થ્ડ'ળર સોન્દર્યને “ખે છે. બન્ને જજનાતમકવ “હય 
જૂ કફ લ # 

જ. થા વુ, # 2 અ * 

વિનાશક છેં. શ”દા!'બર કરપતાન પ્રધાવ ૫૬ અધ છે. ૨5 
જ ર્રૂ ક જ. 

મે." :.૪? 


કક ઝુ * 
૫ ૦ કનુ 
| છ. બત્નમાકી 2524. “ 


ધૂળ જેવી દલીલોને મધમ પદ આવે છે. 


“કડુ 
ફ 


અતિર જત અને અર'જત ૮૭ 


લીધે “શૈલ્લી' સજીવ, પ્રવાહી, તાજગીભરેલી લાગે, તેની હમેશાં 
ખામી લાગે.છે. પરતુ શૈલીની આવી નબળાઈ એ ઓછામાં એણાં 
દસખાર વર્ષ સુધી માલૂમ પડતી નથી. . એટલે દસદસ વર્ષના “શક' 
સુધી એકચક્રી એવી આ શૈલી ધણી વખત ભુલભુલામણીમાં નાખે 
છે. શરૂઆતમાં કાંઈક કે આધાર લેવા મથતા લેખકો આમાંથી એકાદ 
માગે ચડી જાય છે, તે! પછી એમાંથી પાર્‌ પડવું ઘણુ સુશ્કેલ 
થઈ પડે છે. પછી તે એ માનસિક વલણુ એને સાહિત્યના અસુક 
સ્વરૂપ પરતે મોહ પ્રગટાવે છે અને પોતાના વ્યક્તિવિકાસમાંથી 
સાહિત્યસર્જન થાય છે એવી માન્યતાને બદલે, પેલા સ્વરૂપવિકાસ- 
માં જ સાહિત્ય રહ્યુ છે એવી માન્યતા પર એ આવી ચડે છે. 
શખ્દાડ'બરી શૈલી એ મષ્યયુગના ચારણુ-ભાટતે। અવશેષ છે: 
અર્થાડ'બરી તે પહેલાંના “ ધ્ૃતાધારે પાત્ર' કે પાત્રાધારે પ્રતત ' કરવા 
મથતા તણુખખલાતેડડ સમયતે। અવશેષ છે. બન્ને શૈલી, જેમાં શખ્દોનુ' 
અતિર'જન સર્જવા પ્રયત્ન થતો હોય કે જેમાં અથ પર'પરા સર્‌- 
જવાના પ્રયત્નમાં વિષયતે અનતુરૂપ એવી ક્લિણ્તા આવતી હોય, 
એ બન્ને શૈલી ત્યાજ્ય છે. ખેમાંથી એકેયમાં સાહિત્યસર્જનને 
પ્રેસ ચિત્તતો આનદ નથી. લેખડની રૈલી એ પોતાના વ્યક્તિત્વ- 
વિકાસની તોંધપોથી છે એ ભૂલવુ' ન જેઈ એ. રૈલીનુ' અતુકરણુ 
એ ખરી રીતે લેખકની સજવનતાતું' મરણુ છે. રેલી અભ્યાસ, 
અતુભવ, વ્યક્તિવિકટાસ અને લાગણી તથા વિચારમ'થનમાંથી જન્મતું 
અણમોલ મોતી છે. એતે! જન્મ થાય; એ ઉછીની લેવાય નહિ. શૈલીના 
જન્મ સાથે જ લેખક જન્મે છે, અને એતી તાજગી ખોતાં એ મરણુ 
પામે છે. કોઈ પણ શૈલીતું' અતુકરણુ કરવાને વિચાર્માત્ર હરેક 
તસણુ લેખકે પોતાના પર આવતા મૃત્યુધા જેવો ગણુવે જઇ એ. 
પરતુ આ વિચારમાં અનભ્યાસતું સમથન છે એમ માનવાની 
ભૂલ થવી ન નઈ એ. અભ્યાસનાં ખે સ્ત્રરૂપ છે : વિકાસચેરક નેં 
અતુકરણપ્રેરક. પહેલુ, લેખકમાં પોતાની મર્યાદાનુ' તીવ ભાન પ્રગટ 


બિથેવન અતે મરઘાભાદ 


લો. 

જ કાંઈ સુંદર છે તેતે અસુંદર્‌ બતાવવાતો મતુષ્ય પ્રયત્ન 
હરે છે-.ઘણી વખત તેતિક ભાવતાતે આગળ ધરીને, તારે એ 
'મતુષ્ય માટે એટ્લું' જ કહી શકાય કે એણે જીવતતી દષ્ટિ ગુમાવી 
છે. આતો અર્થ એવે નથી થતો કે નેતિક ભાવતાતે જવનમાં 
મોણુપદે રાખી મૂકવી. તેમજ એ ઉપરથી એમ પણુ નથી સમજ- 
વાવું' કે નીતિ અતે સોન્દર્થ પરસ્પર-વિરોધી છે, કે વિરોધી હોય 
“તો સોન્દર્યતે જ પસ'દગી આપવી ઘટે. એનો અર્થ તે! એવે છે છે, 
કે ઘરેડમાં પડેલો માણુસ જેમ સ્વપ્ત જેઈ શકતે તથી કે આદશ 
ઘડી શકતે! તથી, તેમ સ'પ્રદાયમાં પડેલે માણુસ સત્ય સમજ શકતે। 
નથી કે સોન્દર્ય જેઈ શકતો તથી. એતે મત સહ એ સર્વસ્વ 
નથી; સ'પ્રદાય એ જ સર્વસ્વ છે. એતે વરેલી અદષ્ટિએ એતે પોતાની 
દષ્ટિ વિષે મોહ ઉત્પન્ન કરેલો હોય છે. જેવી રીતે કેળવ્યા વિતાવી 
આપણી આંખ ધણા બ્રમ સેવે છે અતે છતાં આપણુ પૂરતા તે! 
'એ સઘળા બ્રમ સત્ય હોય છે, તેમ પરિશુદ્ધ કર્યા વિનાના સાંપ્ર- 
દાવિક વિચારો દેખાય છે તેટલા સાચા હેતા તથી. ખરી રીતે તે! 
પ્રાસંગિક કોઈ પણુ વિચાર--પછી ભલે તે એ લેનિન, ગાંધી કે 
'લોલ્સમેમે ઉચ્ચાર્યા હોય--તે પ્રસગપૂરતે હોઈ એતાં પરિવર્તન અતે 
પર્શિદ્ધિ થવાં જ જેઈ એ એ ન થાય, અતે જે પરિસ્થિતિમાં 
એતો જન્મ થયે! છે તે પર્ર્થિતિતે બાજુએ મૂરી એ વિચારતે 
સાંપ્રદાયિક અ'ધશ્રદ્ધાથી ભજવામાં આવે, તો મતુપ્યમાં જે અદદ 


હહ સાહિત્યવિચારણા 


આવે એ અદણિ અસુ'દરતા જ લાવે: એટલે કે, મષ્યમ માગતો 
લોપ કરી, મનને એક બાજુને ઝોક આપી, સમતા ગુમાવી ખેસે. 

મતુષ્યની સોન્દર્યપૂન્નતે પણુ એના અતિ આગ્રહી આશકોએ 
છેક વિલાસના સીમાડા સુધી ખે'ચી, તે! અમુક ચોક્કસ પ્રકારનુ” 
માનસિક વલણુ ધરાવનારાઓએ એતે બોડી નાખી વિરૂપ કરી મૂજી, 
એમણે કહ્યું: આ ચિત્રો, આ વૃત્યે, આ કવિતાઓ, આ સધળુ' 
વેલ વાજી--એને તમે “કલા' “કલા' કહી ઘેલાં શુ' કાઢો છો ? 
.કલા તો આ રહીઃ જુએ, આ ભૂધરભાઈ કે નારણુભાઈ ઉકરડા 
ફળે એમાં; એકાદ કાલિદાસ કે બિથોવન કાંઈ ખાંડી દોઢ ખાંડી 
,અનાજ પેદા કરે ? આ તમારી કોયલડી કે પેલી ચ%ી--એમાં તમે 
શુ જેઈ રહ્યા છો કે એમનાં જ કાવ્યો કર્યા કરો છે ? 

એવુ' ચોક્કસ માનસિક વલણુ ધર્‌ાવનારાએ માટે જવાબ આ 
રણો : ભાઈ, એ વાત સાચી કે મરધાભાઈ દાણા પેદા કરે છે. પણુ 
દુનિયા દાણા ઉપર જવનારી હોવા છતાં, કેવળ દાણા માટે જ નથી 
જીવતી. મરધાભાઈ જેલો જ બિથોવનતે દુનિયામાં જન્મવાનો 
હક છે. કયો અકસ્માત એ તે હું, તમે કે વિજ્ઞાન કોઈ કહી શકીએ 
“તેમ નથી; પણુ ગમે તે અકસ્માત હોય, મરધાભાઈ ધારે તો પણુ 
'બિથોવન થઈ શકે નહિ, બિથે1વન ધારે તોપણુ મર્ધાભાઈ , થઈ 
શકે નહિ. અમે તો આઢલુ' સમજએ, કે જે કુદરતે ચાંદી મૅકિસકોમાં 
'મૂછી, પેટ્રોલ મેસોપોટેસિયામાં મૂકયું, હીરા આક્રિકામાં મૂકથા, એણે 
'સૌન્દર્યદષ્ટિ મતુષ્યના અ'તરમાં મૂકી. શેધનારે એ શોધી, પ્રગટ 
'કર્નારે એ પ્રગટ કરી. સાહિય અને કલા : એમને કોઈ રાણ કે રગ 
નથીઃ એ આખા વિશ્વનાં છે. માઈકેલ એન્જલે એ જેટલે ગુજ- 
રાતને છે અતે અજ'શાના ચિત્રકારો એ જેટલા જમની કે ટ્રાત્સના 
છે, એટલા તો એ દેશના રહેત્રાસીઓ પોતે પણુ એ દેશના નહિ હોય. 

છીવનની સઘળી જ દિશાએ ગમ્ય નથી. એ તો વિજ્ઞાન પણુ 
હઢહે છે. તો.જે એક અગમ્ય દિશામાંથી આ સૌન્દર્ય પ્રવાહ વહી રહો 


લ 
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સાહિત્યમાં ચુગભળ અતે ફેશતબળ 


દુનિયા આખી ભૂખે મરે છે અતે હુ' ગુલાબનાં ગીતો! ગાતારે।' 
કેણુ? સાંખ્ય રંગો રમણીય હશે પણુ એથી ભૂખતું' દુઃખ ટાળી 
શકાતુ' નથી તેનું શું? પ મરતાં ગાત ગાતી કો |ઈકેલા કે મદ 

લર્વ કરી વહેતુ ૩ કવિએ એ વિષયને સ્પર્શ કરવાતી હવે 
ના ક છે. તેઓ કહે કે આ ગટરો અતે ગરીળી વચ્ચે ગુલા- 
બતો મેળ કવાં છે ? 

આ પ્રમાણે પી સ્વપ્તતે, જરાક રગદર્શી એવા વિચાર-- 
માત્રતે, અતે જીવનથી પર્‌ એવા કોઈપેણુ તત્ત્વને નકારવાની દાલમાં 
મ્રથા ચાલે છે. એ પ્રથામાં યુગબળ પણુ છે અતે ફ્રેશનળળ પણુ- 
છે. એમાં રહેલું' યુગળળ લેખકના અ'તરગ જવતતી સચ્ચાર્ધને 
પડધે। છે: એમાં રહેલુ' ફેશનબળ લેખકતી મરણની આગાહી છે. 

કેવળ કુદરતને તકારવાથી મતુષ્ય મતુંધ્ય વચ્ચે ઉત્પન્ન થયેલી 
ગેરવ્યવસ્થા નાશ પામવાતી નથી, કવિઓ ડુદરતનાં માન ગાયાં, 
માટે આ ગેરવ્યવસ્થા આવી છે, એમ પણુ કેઈ કહી શકતું લથી. 
કુદરતતે ન જવાથી કૃદરતતે પોતાતે કાંઈ ખાસ તુકસાન થાય એવું 
લાગતુ' તથી. જન્મોત્સવ હેય કે મ્રત્યુતા વિષાદ છવાતે! હોય, 
સર્યાસ્ત કે સર્ણાલ્ય, પોતાના અજબ રંગોમાં લેશ પણ ફેરકાર 
માનવતે કારણે કરે તેમ નથી, એટલે કદરત ઉપર કવિએ ગુસ્સે 
ફરશે તો એમાં કુદરતતે તે કાંઈ અસર થવાની નથી, 

કુદરતનો નકાર કર્યા વિના પણુ માણુસ માણુસ વચ્ચે જે 
ગેરવ્યવસ્થા ચાલી રહી છે તેતો વિચાર થઈ શકે તેમ છે. એટલે 
અત્યારતો યુગ જે પ્રશ્નોની વિચારણા માગે છે, તેતે શાંત ચિરેઃ 
વિચાર કરવો! એ એક વચ્તુ છે, અતે “બસ, જાએ, હવે તો 


યા 


કી 


સ સાહિત્યાવિચારણા 


"થોર્યાના ડૉંડલાનુ' કાવ્ય લખવાતે।, ગુલાબ ઉપર નહિ લખુ !” 
એમ કેવળ ફેશન હોવાથી એવું કાવ્ય લખવા ખેસવુ' એ તદન જ 
ભિન્ન વસ્તુ છે. એકાદ.ગોતમ ખુહ્ને મધરાતતી ધેરી અ'ધારી રાત્રિમાં 
સૂતેલી માનવન્નતતનું કરણુ આકદ સ'ભળાય અને તે ચાલી તીકળે 
એ એક વરતુ છે, અને સો ભગવાં પહેરે છે માટે લાવ હુ પણુ 
ભગવુ' પહેર એ મનોદશા, એવી કેવળ અનુકરણુ કરનારી, વિચારવું 
“દારશિદ્ય પ્રગટ કરનારી મતોદશા એ તદન જુદી જ વસ્તુ છે. વળી 
કાવ્યતેો વિષય જ એવે છે કે જેમાં પહેલુ' ઊર્મિત'ત્ર ચલાયમાન” 
'થવુ' જેઈ એ. લેખક કે કૃવિ જે વિષય ઉપર ચિત્તક્ોભ અતુભવી 
શકયો નથી તે વિષય પર્‌ લખવુ' એ પોતાની જાતની ગરીખી 
પ્રગટ કરવા જેવુ' છે. માણુસને અભ્યાસના વિષયો માંથી વિચાર 
કરવાના અનેક વિષયે! મળે, જેના ઉપર્‌ એ ધારે તો સારો નિબ'ધ 
લખી શકે. પણુ કેવળ અભ્યાસમાંથી મળેલા વિચારો ઉપર મદાર 
ખાંધીને લેખક નવસર્જન કરવા બેસે તે એના જેવો બીજે કોઈ 
ગરીબ નથી, એના જેવો ખીજે કોઈ પાગલ પણુ નથી. જે વિષય 
ત્રણુ વસ્તુઓના મેળ વિના શકથ નથી--અભ્યાસ, અનુભવ, અને 
“ચિત્તની પ્રસન્નતા કે ચિત્તની અસુક મનોદશા--એ વિષયને એ કેવળ 
એક જ વસ્તુ વડે સિદ્ધ કરવા મથે છે. યુગબળને અનુકૂળ થવું ગએ 
.એક વસ્તુ છેઃ યુગબળને સમજવુ એ બીજી વસ્તુ છે. ટાલ્સટાયે 
અને મૅકિસમ ગોકએ સમજે છે, માટે ઘડે છે. હરકોઈ વિચાર, 
'ઝેવળ ફેશન છે માટે ઉપાડી લેવો એમાં લેખકતુ' મૃત્યુ રહયુ છે. 
તે તો સમજી શકે કે કોયલને 


આટ્લું' ભયસ્થાન જે વટાવી શકે ઝે 
પોતાને 


.ગાવી કે મૂળી દેવી એ એટલુ મહત્ત્વનું નથી, જેટલુ તેને 

.એ વસ્તુ શી રીતે અસર કરે છે એ જ્ઞાન મેળવવા મથવું તે. 
એટલે છેવટે તો પ્રશ્ન આટલો જ રહે છેઃ લેખક કુગબળ 

.શમજે છે કે ફેશનબળ પાછળ ઘસડાય છે! 

આતે! ઉત્તર એ જ સાચી દિશા. 


ન સ્રાહિત્યવચારણા 


વિષેનું” એતુ અજ્ઞાન કે અશ્રદ્ધા જે તદન સામાન્ય મતુષ્ય જેવાં જ 
હોય, તો તો એ ખેઠો બેઠો આખા જીવનભર જેડેકણાં જેડે, છતાં 
એનામાં એવુ કોઈ સામર્થ્ય નથી કે લોકોતે એમાં રસ પડે. તે 
તો માણુસ જવનમાં જેમ અતેક ભૂલે કરે છે, તેમ આ પણુ એક 
ભૂલ છે. ચૌદથી ચોવીસ સુધીના ઉત્સાહભરેલા દરેક જુવાનતે આ. 
ભૂલ કરવાનો અધિકાર પણુ છે, કારણુ કે એવી ભૂલે એ જ એતે 
જવનપ'થ ઘડનાર નિયામક વસ્તુ બતી રહે છે. પણુ આવી ભૂલ. 
કરવી એ એક વસ્તુ છે, ને ભૂલ કર્યા છતાં ભૂલ ત જ સમજવી, એ 
તદ્ન જુદી વસ્તુ જે. 

લોકસ'ગ્રહ કરવાની લેશ પણુ ઇચ્છા ધરાવનારને પહેલે ધર્મ 
* જ એ બતી રહે છે કે એ જે વસ્તુ આપે તે પોતાતી સર્વોત્તમ. 
પળે!ના પાવક અસિ વડે શુદ્ધ થયેલી સો ટચના સોના જેવી જ 
આપે. એમ ન આપી શકે તો બિલકુલ ન જ આપે; કારણુ કૅ 
સાહિય એ ફાઉન્ટનપેન ને કાગળના આકસ્મિક સ'ચોાગથી ઉત્પન્ન 
થનારો માલ બને, એના કરતાં તે! સાહિત્યકાર વધારે નફાકારક 
ધ'ધામાં પડે તો લોકો એની ફૃતિએથી બચે ને એતી વહુ ભૂખમ- 
રા માંથી : બચે. 

અતે હરેક સાહિત્યકાર આલુ તોંધી રાખે. એની પાસે સો 
ટચને' ખદલે જે પચાસ :ચતું' પણુ સોનું હશે, કાંઈક પણુ ખરેખર 
ઝવેરાત હશે, તે! વહેલેમોડે દુનિયા એના સામર્થ્યની માહિતી મેળવ્યા 
વિના-નહિ જ રહે. અધીરાઈનું' કાંઈ જ કારણુ નથી. કોઈ સમ- 
જતુ' નથી એવુ' માનવાની જરૂર્‌ નથી. લોકો નહિ સમજતા હોય 
તે। પ્રયત્નથી સાહિત્યકાર એવી ભાષા મેળવશે કે જ્યારે લાફો સમ- 
જશે ને એ લોકોને સમજશે. પણુ લોકોને ખે વસ્તુઓનુ' આક્ષણુ 
છે--કાં તો સાહિત્યકારતુ' પોતાનું સામર્થ્ય જે વાણીમાં રેડાયું હોય 
તે વાણીતો #'કારવ સાચો હોય, અથવા તો એમનું પોતાનું જવન 


જે વાણી પ્રકટ કરતી હોય એ વાણીનો રણુકો અકબધ હાય; એટલે 


એ પષય જળાતરોપ્ધનને॥ છે હ 


કેફાં તો સાચો ભાવનાવાદ અથવા સાચો વાસ્તવવાદ. એકાદ પુસ્ત- 
કતી એઠમાંથી ઉત્પન્ન કરેલો વાસ્તવવાદ એ વાસ્તવવાદ નથીઃ નરી 
સ્વપ્નસૃણ્માંથી સર્ન્ટેલો ભાવનાવાદ એ ભાવનાવાદ નથી. કાં લેખક 
જીવનઘડતરનેો લડુવેયો હોવે જેઈ એ, અથવા તે! જીવનભરતરને 
જણુકાર હોવો જેઈએ. એ બેમાંથી એકેમાં નથી હોતે લારે ઘણું 
કરીતે એ ભૂલો કરનારે નિષ્ફળ વિઠ્દાન હોય છે. 

અતે બ્રહ્માની સૃણ્માં નિષ્ફળ  વિદ્દાન જેવુ' કોઈ ફરૃણુ 
પાત્ર નથી. 


સા. વિ. ૭ 


 લખાણુમાં કૃત્રિમતા 


એણુસના બોલની પેઠે એના લખાણુમાં કચારે ડૃત્રિમતા 
આવે છે એ પણુ વિવેચનતો વિષય છે. માનસિક વલણો ગ્રહણુ કર- 
વાની શક્તિવાળા અતે કલ્પનાની ભૂમિકા સમજવાની આવડતવાળે 
સાચે! વિવેચક, ધડીના છઠ્ઠા ભાગમાં, જેમ ધઉ'માંથી કાંકરા શોધી 
કાઢે તેમ, લખાણુમાંથી કૃત્રિમતા શોધી કાઢી શકે છે. સાધારણુ 
રીતે કૃત્રિમતા આવવાનાં સુખ્ય ત્રણુ ભયસ્થાતે। ગણી શકાય. પહેલું, 
ચાલતા કેશની વાતાવરણુમાં રચવાની લેખકની મનોવૃત્તિ. હરકોઈ 
માણુસને જતિ” વહાલી હોય છે. લેખકને તો ઝીતિ એ એક જ 
ચલણી ને।2 રહી, એટલે એને એ વધારે વહાલી હોય તે! એમાં કાંઈ 
નવાઈ નથી. કીર્તિપ્રિય હોવુ' એ જતે તો દોષ પણુ નથી, માત્ર 
એને ખાતર માણુસતે જ્યારે એની પાછળ ધસડાવાની ઇચ્છા થઈ 
આવે યારે જ એ દોષિત બને છે. આવી રીતે કીર્તિ પ્રિય થવાની 
લેખકમાં ઇચ્છા જન્મે, ત્યારે એ જે વસ્તુ પોતે ખરી રીતે માનતો 
નથી તે માતે છે એમ ધારીતે લખ્યે ન્નય છે. આ લખાણુ નિષ્પ્રાણુ 
તે કૃત્રિમ હોય છે. 
ખીજુ' ભયસ્થાન લેખકની પોતાની અભ્યાસ કરવાતી રીતમાં 
થુ" છે. અતેક લખાણુ। એવાં હોય છે કે જે જલદી યાદ રહી જાય 
આ લખાણો વિષે લેખકે પોતે ચિંતન કરેલું હોતું તથી, માત્ર 


રહ્યુ 
છે 
એ લખાણોને એ ચલણી સિક્કા તરીકે પોતાના ખાંસામાં મૂકી 


૧૬૨ સરહેત્યવિચારણા 


અતે એ દરેકે પ્રશ્ષતી ર ગ 
રેં પ્રશ્નની મત્તા પ્રેજાઇવતતી દષ્રિએ તે! ઘણી 

ગણી શકાય તેમ છે. ' 

પણુ પ્રશ્ન આ છે; લખાણુતી માફક જ આપણુ જીવત પણુ 
ફેત્રિમ નથી બન્યું ? એતે પણુ કાંઈ કર્યા વિતા ઘણું કરવાતો અતે 
જાતતે આગળ લીધા વિતા આગળ ધપવાતે। અભખરેં તથી જાગ્યો ? 

ક. ર૬ ૧ ક 

જો એમ જ હય તો તો માત્ર સાહિય જ નતહિ--આપણ 
જવત પોતે જ, અતે જવતતા સધળા સ'બ'ે। તે સઘળી યોજતાએ 
પુતરવિધાત માગે છે. 

એ પુતર્વિધાતતો પથ શી રીતે ધડી શકાય ? 

શું પાછા હતા તેવા થવાથી એ પુતર્વિધાત શફથ બતશે ? 

શું કોદાળપથ ( 8018007181 )તી માફક સઘળું સરખુ 
કેરી તાખવાથી એ પુતરવિધાત શકૅથ ખતશે ? 

ઉચ?'ખલ વાવાઝોડાતી પેઠે સર્વનાશ કરવાતી અતે ગેતી 
સાથે જ કૃત્રિમ બહુમતવાદતે ફે'કી દેવાની હિટલરી યોજનાથી એ 
પુનર્વેધાત શકથ બતશે ? 

આપણુતે ટરેણુ દોરી શકશે ? ગાંધીછતે પુરાણપથ, લેતિનતે। 
ફેદાળપ'થ, હિટલરતો અગ્નિપથ ? કે હછ દોરી શકે તેવે તરેત્તમ 
હુવે પછી આવવાતો છે--કોઈ આપ્યાલિક છવતપ શ ? 


ખ્લાકાર્‌ની નિષ્ક્રિયતા 


સાહિવકાર) કલાકાર કે દરકોઈ માતસી કિયાતા ઉપાસક 
ઉપર્‌ અારે જે કોઈ મોટામાં મોટો દોષ આરેપાતો હોય તો 
તે તેની નિષ્ઠિયિતા વિષેતો છે, ક્રિયામાત્ર ઉપકારક છે માટે તેણે 
ક્યિ કરવી એમ કોઈ કહેવા માગતું તધી; પણુ પોતે જે વસ્તુને 
અદર જુએ છે તેતે બહાર મૂર્ત કરેવાવી ક્રિયામાં એ પોતાને! ફળે. 
લૌકિક દૃષ્ટિએ આપી શકતો તથી અતે એટલા માટે એતું' આંતર 
દત એ મિથ્યા સ્વપ્ત રહે છે 

આ આરોપ સામે એક પક્ષ કલાકારતી તટસ્થશૃત્તિતા ઉલ્લેખ 
કર્‌ છે અતે તેથી કલાકારતાં આંતર દર્શન અતે તિષ્કિયતા વચ્ચે 
એમતે વિરોધાભાસ લાગતો તથી. બીજે પક્ષ આ તટસ્થવૃત્તિવે જ” 
તભળાઈ માતે છે, તે કલાકારતું સ્વપ્ત મિથ્યા, ભ્રામક તે મેક 
ગણે છે. 

જુદાંજુદાં દૃષ્દિબિ'દુએ રજૂ કરતી આ ૬ૃત્તિમાંથી જ કેટલ 
અ'ે ભાવતાવાદ ને વાસ્તવવાદતો જન્મ પણુ થયે! છે. 

આ સઘળી વિવેચતાતો જન્મ એટલા માટે થયો છે કે ખરે 
ખર્‌ા અર્થમાં મહાત એવે। ફોઈ કલાકાર અહારે જન્મતે તથી--. 
[ આ જગ્યાએ “ કલા ' શખ્દ સધળી માનસી કિયા પરત્વે વાપરેલે 
છે. ]-એટલે એવી એક પ્રેકારતી શન્યતાતે લીધે અતેક જતની તોફાતી 
દૃત્તિમનું' ધર્ષણુ કલાના ક્ષેત્ર ઉપર થઈ શકે છે, ખરેખરા અર્થમાં 


દ સાહત્યવચાર્ણા 


મહાન કલાકાર, એક રીતે કહે તો, યુગપરિવર્તનની ઘડી ઉપર જ 
દેખા દે છે'ને એવા સત્ત્તસર્જત માટે કુદરત પણુ, એને! સમય 
આવ્યા વિનતા, વ'ષ્યત્વ અનુભવે છે. આ વરતુ કેઈ તે અવૈજ્ઞાનિક 
લાગવાને સ'ભવ છે ખરે, પણુ અત્યારનું વિજ્ઞાન આંકડાની સાબિતી 
સ્વીકારે છે એ ન્નેતાં, હિંદુસ્તાન પૂરતી વાત કરીએ તે! તુલસીદાસ 
પછી કોઈ મહાન કલાકાર જન્મ્યો! નથી, અને એમ ન થવામાં 
કાંઈકે ફારણુ હોવુ જેઈ એ. મહાન કલાકાર એ છે કે જે પોતાની 
માનસી ક્રિ પરત્વે એટલા વિશાળ, ચિરસ્થાયી અને મહાન અવુ- 
ભવેોના સાગર્માંથી પસાર થાય છે કે એનાં એ આંતરદર્શ નને 
એણે આપેલુ સ્વરૂપ, અતેક ક્રિયાઓના સ'ભવસ્થાન જેવુ' બતી 
રહે છે. એની એ માનસી ક્રિયા એટલી તલસ્પર્શી, ચિરસ્થાયી, સત્ત્વ- 
શાળી અતે વિશાળ હોય છે કે માનવના હદયમાં રહેલી સુપ્ન ક્રિયા- 
ત્મક શક્તિતે એ પેરે છે; એટલુ જ નહિ, પ્રેર્યા પછી પણુ, માનવ, 
વાર'વાર પોતાની મુશ્કેલીઓને તોડ એમાં જુએ છે. આવી માતસી 
ક્યાને! જે સ્વામી હોય તે કલાકાર કહેવાય--અતે એવા કલાકારની 
અત્યારે ખામી છે. એટલે જ હરકોઈ માણુસ કહી શકે છે કે મિથ્યા 
સ્વપ્તતી ભૂમિ એ કલા ન રઈ શકે. 


કલા માટે જે માતસસાધના ડરવી પડે છે, તે એના જત્મ 


માટે જે તપ, ઉપાસના ને આરાધના કરવી પડે છે, તે અત્યારના 
જમાનાને અપરિચિત છે. 


જ 


કદાચ આ પારિભાષિક શબ્દો પણ એતે અપરિચ્રિત જેવા છે, 

અતે જેમ પારિભાષિક શબ્દોના પરિચય વિના કોઈ સત્રનો મર્મ 
પકડી શકાતો નથી, તેમ અત્યારે ટલાતો મર્મ પણુ થહી શકાતો 
નથી, અતે જે વસ્તુ વિષે માણસતે ન્તાન હોું ક તૈ ક 
વસ્તુને જેમ એ ફેકી દેતાની સદજકત્તિ ધરાવે છે કલા વિષે 


એતે પરિચય નહિ હોવાથી એતે પણ એ ફેકી દેવા માંગે છે. એ 


કલાકારની તિષ્કિચતા ૧૦૫ 


કહે છે; આ કલા તહિ, આ સ્વપ્ત તહિ, આ કલ્પતા નહિ, આ 
શોન્રર્ષ નહિ, એમાંથી અમતે કાંઈ મળતું' નથી. રી રીતે માત- 
વમાત્રતે જોઈએ એવુ' આપવાતું' તે મહાત કલાકાર પાસે જ હોય 
છે, ફલાતે પાણું' જીવતમાં સ્થાત પ્રાપ્ત કરાવવું હોય તો મહાત 
ેલાકારોતે, મહાત ભક્તોતે, મહાત વ્યક્તિએતે, દરેક મહાત ક્યાને 
સમજવાતું' રહું, થારે જ ખબર્‌ પડે કે હજારો તે લાખો 
ક્યાએોા કરતાં પણ્‌ વધારે મહાત એવી તિષ્કિયતા હોઈ શકે છે; 
અતે તે માત્ર કોઈ મહાત ક્િયાવાન સમૃદ્ધ આત્મા પાસે જ હોય છે. 

કલાકારેતી નિષ્કિયતા એ હજારો અતુભવોતો નિચોડ કૃતિ- 
એમાં મૂકયા પછી મેળવેલી જરૂરી શાંતિ છે એ તિષ્ેયતા વિતા 
એ ફરીવાર કરિયાવાન થઈ શકતે! તથી. પ્રાસંગિક વિવેચત કર્ના- 
રાએ। જ્યારે ફેલાતો, વિદ્યાતો, સરકારો, સ સહિતે કે વેજ્ઞાતિક 

શક્તિઓને ઉપહાસ કરે છે, હારે તેથ] પોતે જેતા વિષે કાંઈ 

જણુતા તથી એ વસ્તુએતે। ઉ લેખ કરે છે એમ સમજ, લોકોએ 
કલાદણિતે જીવનમાંથી ગુમાવવી ત રેઈગ એ. જે પ્રેજા એક વખત 
કલાદણ્દિ ગુમાવે છે, તેતે માટે સવસ્વ ગુમાવવું બહુ સહેલું થઈ 
"પડે છે, 

કેલાદષ્ટરિ જ તિતયછવતમાં અતે નિથના કાયકેમતી પ્રેરક 
હોવી જે એ. 


૧૦૪ સાહત્યવચારણ્‌ા 


મહાન કલાકાર, એક રીતે કહે તે, યુગપરિવતનની ધડી ઉપર જ 
દેખા દે છેઃ તે એવા સત્ત્વસર્જન માટે કુદરત પણુ, એનો સમય 
આવ્યા વિના, વ'ષ્યત્વ અતુભવે છે. આ વસ્તુ કોઈને અવૈત્તાનિક 
લાગવાતે! સ'ભવ છે ખરે, પણુ અત્યારતુ' વિજ્ઞાન આંકડાની સાબિતી 
સ્વીકારે છે એ ન્નેતાં, હિંદુસ્તાન પૂરતી વાત કરીએ તે। તુલસીદાસ 
પછી કોઈ મહાન કલાકાર જન્મ્યો નથી, અને એમ ત થવામાં 
કાંઈકે કારણુ હોવુ' જેધ એ. મહાન કલાકાર એ છે કે જે પોતાની 
માનસી ક્રિયા પરત્વે એટલા વિશાળ, ચિરસ્થાયી અને મહાન અતુ- 
ભવે।ના સાગરમાંથી પસાર્‌ થાય છે કે એનાં એ આંતર્દશનતે 
એણે આપેલુ" સ્વરૂપ, અનેક ક્રિયાઓના સ'ભવસ્થાન જેવુ બની 
રહે છે. એની એ માનસી ક્રિયા એટલી તલસ્પર્શી, ચિરસ્થાયી, સત્ત્વ- 
શાળી અને વિશાળ હેય છે કે માનવના હદયમાં રહેલી સપ્ત કિયા- 
ત્મક શક્તિને એ પ્રેરે છે; એટલું જ નહિ, ગ્રે્યા પછી પણુ, માતવ, 
વાર'વાર પોતાની મુશ્કેલીઓને તોડ એમાં જુએ છે. આવી માનસી 
ક્રિયાતે જે સ્વામી હોય તે કલાકાર કહેવાય--અને એવા કલાકારની 
અત્યારે ખામી છે. એટલે જ હરકોઈ માણુસ કહી શકે છે કે મિથ્યા 
સ્વપ્નની ભૂમિ એ કલા ન હોઈ શકે. 


કલા મારે જે માનસસાધના કરવી પડે છે, તે એના જ્ન્મ 


માટે જે તપ, ઉપાસના તે આરાધના કરવી પડે છે, તે અત્યારના 
જમાનાતે અપરિચિત છે. 


6% 


કદાચ આ પારિભાષિક શખ્દો પણુ એતે અપરિત્રિત જેવા છે, 
અને જેમ પાદ્ભાષિક શખ્દ્દોના પર્ત્િય વિના કોઈ સત્રનો મર્મ 
પકડી શકાતો નથી, તેમ અત્યારે કલાને મર્મ પણુ શ્રઠી શકાતો 
નથી, અતે જે વસ્તુ વિષે માણુસતે સતાન હોવું તથી, તે અપરિચિત 
વસ્તુતે જેમ એ ફેકી દેવાની સહજ્કસિ ધરાવે છે, તેમ કલા વિષે 
એતે પરિચય નહિ હોવાથી એતે પણ એ ફેકી દેવા માગે છે. ગમે 


ફલ્ઞાકારતી ઉપ્કિચતા ૧૦૫ 


કહે છે; આ કલા તહિ, આ પ્ત તહિ, આ કહ્પતા તહિ, આ 
સોન્રર્થ તહિ, એમાંકી અમતે કાંઈ મળતું' તથી. “રી રીતે માત- 
વમાત્રવે જોઈએ એવુ' આપવાું તે મહાત કલાકાર પાસે જ હોય 
છે, કઘાતે પાછું છવતમાં રથાત પ્રોમ કરાવવું હેય તો મહાત 
કલાકારોતે, મહાન ભક્તોવે, મહાત વ્યક્તિબોતે, દરેક મહાત કિયાતે 
સમજવાવું' રહું, ભારે જ ખળ? પડે કે હજારો તે લાખો 
કિચાએ। કરતાં પણુ વધારે મહાત એવી તિશ્દ્િમિતા હર્ષ શકે છે; 
અતે તે માત્ર કોઈ મહાત ક્યિવાત સમૃદ્ધ આત્મા | પાથ જ હોય છે. 
ટલાકારતી નિષ્િયતા એ દજરો અતુભવોતો નિચોડ કૃવિ 
શમાં મૂક્ત્રા પછી મેળવેલી જરરી શાંતિ છે; એ તિષ્યતા પ 
એટ ફરીવાર ક્િયાવાત કાદા તથી. પ્રાસ નિક દ્વિવેચત ૩? 
રાએ! જ્યારે લાતો, વિધ્યાવો, લસ્કારતો, સુતિતો કે મિ 
શક્તિઓનો ઉપદાસ કરે છે, ભારે તેતો પોતે જેતા વિષે કાંઈ 
ક” તથી એ વસ્તુએતેો ઉદલેખ કરે છે એમ સમજ, લેકેએ 
તે જીવતમાંથી ગુમાવવી ત જેઇ એ. જે મજા એક વખત 
પ ગુમાવે છે, તેતે માટે સવરેવ ચુમાવવું' બહુ સહેલું થક 


દ૧૦ 
ર 
સ્ક 
કય. 
હડ 


ઝલદષ્િ જ તિત્જવતમાં અતે નિતા કાર્યકરમતી ઝોરક 
જ ક 
હોવી જઇ એ. 


શાજ્નીયતા અને સરસતા 


“ખા ૬% સતાતત છે. એમતી વચ્ચેતો વિસ'વાદ પણુ સતા- 
તત છે. એ વિસવાદમાંથી સ'વાદ જન્માવવાતી આવશ્યકતા પણ 
વુંગયુગજૂતી છે. અતે જ્યારે જ્યારે એ સવાદ જન્મે છે--જ્યારે 
શાસ્રીયતા રસિક. બતે છે, અતે રસિકતા શાસ્ત્રીય બતે છે--વયારે 
દુનિયાને કોઈ તે કોઈ મહાન કૃતિ, કોઈ તે કોઈ મહાત પુરધ, કે 
કેઈ તે કોઈ મહાત પ્રસંગ જેવાતો મળે છે. 


શાસ્રીયતાતો દાવો! છે કે એના વતુળમાં જે ત આવી શકે તે 
અનધિકારી ગણાય. ર્‌સિકતાતે દાવે! છે, કે કોઈ પણુ ભેગે મોટું 
'ળ જન્માવવુ' એટલે મારુ' કત્તવ્ય પૂરુ' થાય છે. એ બતેતે 
વાદ સાધવા મથતા દરેકે સાધકની વાંછતા છે કે એ ખ'તે વતું ળે! 
ત્ર એફબીજાતા પરિધેતે અડીને તહિ, પણુ સમત્ર રીતે એકબીજાતે. 
છાઈ તે રહે તો એમાં જતતાતું કલ્યાણ છે, જનતાતો ઉર્ષ છે, 
જીવત અતે કલાતી સાથકતા છે. 
શાસ્રીયતા અતે ર્સિકતાતું, આ યુદ્ધે ચડેલુ' વિરલ ૬. 
જવનના હરેક ક્ષેત્રમાં જુદે જુદે રૂપે અતે જુદે જુદે નામે કામ કરે 
છે, પુસ્ય સ્રીતે કહે છે: “ એમાં તારો અધિકાર તથી. એ તારો 
વિષય તથી, એમાં ઝ્રીણુવટથી જેવાતું છે.' એતી એ વાણીમાં શાસ્્રીય 
તાતે! પડ્ધે। છે. સ્રીવી રસિકતા એતે તિયતા કઠણ જીવતવ્યવણારમાં 
અસ્થાને લાગે છે. પણુ જ્યારે એમતી જ વચ્ચે સોતેરી કડી જેવી. 


૪ર. 


સાસ્ીચતા અને સરસતા ૧૦૭ 


મ્રેમતી સાંકળ આવે છે, ત્યારે બ'નેને લાગે છે કે એક વિના ખીન્નનીઃ 


જ 


મહત્તા જ નામરૈષ છે. 
શાસ્રીયતા અતે રસિકતા એ બને ગુસ્સે થયેલા અતે એક- 


ખીનતે પીડુ દઈ તે ખેઠેલાં મિત્રો છે. શાસ્ત્રીયતા ફવિને કહે છે : આમાં 
છ'દોભ'ગ છે, યતિભ'ગ છે, લય નથી, અલ'કાર્‌ તથી, શખ્દવેભવ 
નથી, આ કવિતા નથી. ળી કવિને કહે છેઃ આમાં દતી 
ગુલામી છે, યતિનું દાસત્વ છે, શખ્દોતું' પ્રભુત્વ છે, આમાં ઊમિ 
તથી, કલ્પના નથી, લાગણી નથી, આમાં કવિતા નથી. 

ગ બ'તેતેો એક સુંદર સંવાદ સાધવા મથતા સાધકે ડહે છેઃ: 
તમે ખ'તે એક બીશ્વતે તાલ આપો, એક ખીન્નના તાલે સ'વાદી 
દૃત્ય કરો, અતે તમે કાંઈક ખરેખરું' મહાન નેશે।. 

શિલ્પી, કલાકાર, સાહિત્યકાર, નાટકકાર, સર્જક, વિવેચક, 
રાજદારી નેતા, વેપારી, વણિક ને સામાન્ય જત--સો એક કે ખીજી 
રીતે ત્ત્યાં બ'તેના સમન્વયતે સાધવે। ન્નેઈ એ, ત્યાં એકાંગી બનીને 
ખીશન અ'ગને ખોડુ' કહૈ છે. જમણી આંખ કહે છે: હુ' જ જઉ 
છુ' તને જતાં આવડતું નથી. ડાખી આંખ જવાબ વાળે છે : તું ખંધ 
થઇ ન, તોપણ છું જોવાતી જ છું. શાસ્્રીયતા અને રસિકતાનેો આ 
વિસ'વાદ હરેકે હરેકે ક્ૈત્રમાં પ્રવેશ કરીને મનને કલુષિત બનાવે છે. 
જનતાને અર્સિક બતાવે છે, અભ્યાસીઓને જનતાપરાફ્સુખ બનાવે છે, 
સમાજતે અભ્યાસીતી મશ્કરી ક્ષિખવાડૅ છે, અપર્સને રસ ગણાવે છે, 
ટરીખળને નાઃ#ક કહેવરાવે છે, અને હરેક પ્રકારના જવનવ્યવહારમાં 
દષ્િવિઠીતતા જન્માવી, પ્રજ્નને કલ્પનાહીન, પામર અતે નિષ્ક્રિય બનાવે 
છે. સિનેમાવાળાગો, રસિકતા માટે તે જનતતાતે આકર્ષવા માટે 
કહે છે તેમ, શાસ્સીયતાને ત્યાગે છે; નાટકધરો એટલા માટે જ ઊચી 
ભાવનાને અડકતાં નથી. જર્નાલિઝમ' ચલાવનારા એટલા માટે જ- 
ગેટલે કે લોકોને આકર્ષવા માટે જ-અતિસામાન્યતે અપનાવે છે, 
વાર્તામા એટલા ભાટે, હોય તેવું” જ આપતાં, કાંઈ જ આપતી નથી. 


દડ 'સાહિત્યવિચારષસ્રા 


-નવલકથાએ, રસિક્તા મરી ન જાય એની ચિ'તામાં ખે બેરી તે એક 
યસ્ય ક પુસ્ષ તે ખે બેરી, એ પ્રેમત્રિકોણુમાંથી સુક્ત થતી નથી. 
અતે જે લોકોતે 'આકર્ષવા માટે આગલું બધુ' કરવામાં આવે છે, એ 
લેકે છેવટે તે' હછ આગ કરતાં કાંઈક સહેછું, હલકુ' ને ટીખળી 
“આપો, એવી માગણી મૂકે છે 
હવે તો આ બતે--શાસ્ત્રીયતા અતે રસિકતા--આ બતે અતે 
-એવાં પણુ બીજા અનેક ૬'ઠ્રો સમન્વય સાધવા જેટલી શક્તિ બતાવે, 
-એક બીન્નનાં વતુંળને વધારે ને વધારે પાસે લાવે, તો! જ જે યુગ- 
પૂરિવતનતુ' સ્વપ્ન છે તે સાચુ બતી શકે. 
અને આ સમન્વય એકખીન્નના ૬ણિબિન્દુને। ત્યાગ કરીને સાધી 
-શકાતો નથી એ એતી ખૂબી છે. જેતે એ સમન્વય સાધવે। હોય, 
તેણે પોતાના વર્તુળને એશ્લું' મહાન બનાવવુ કે બીજુ' વછુંળ એમાં 
સમાઈ જનનય. ક રીતે એ બન્ને વતુળો, એકીસાથે એકબીજને 
ભેટવાતો પ્રેયત્ન ડરે, તો એમનાં સવ નિ'દુએ એકબીજામાં સમાઈ 
જઈ તે સમરસ થઈ એક એવી પ્રસન્નતા જન્માવશે કે જેમાંથી પ્રજાના 
સાચા ઉત્કર્ષની મહાન વસ્તુએ જન્મશે. 
જે જેડૃતિઓ લેોકગ્રિય પણુ થઈ છે ને લોકોત્તર પણુ રહી 
છે, એ સઘળી જ કૃતિઓ, કોઈ મહાન આત્માનો આ બન્ને દછિ- 
ખિ'દુએ સમજવાતે। પ્રયત્ન હતે।. સર્જ ક, કોઈ મહાન સ્તપ્તથી પ્રેરિત 
થઈ ને, જે પોતે અતુશવ્યું, તે બીજાના અનુભવમાં મૂકવા માટે જ 
વાણીતે। કે પોતાની શક્તિને અતુકૂળ એવ! કોઈ સાધનતે આશ્રય શોધે 
છે, ત્યારે જ સર્જક છે. પોતાની લ્રુદ્તા, પોતાની લથુતા પોતાના 
નાના ડખો, પોતાતું અવિકસિત વ્યક્તિત્વ, એને અકાળે પ્રકટ કરવા 
મથવું, એમાં કક્ષા નથી, ક્લાભાસ હા! નથી; એ તો એક પ્રકારનો 
લક અભિમાનને સ'તોપવાતેો પ્રયતન છે 


શાસ્ત્રીયતા જવનની શુદ્ધિ અને હ્વણે હ્ણતી ન્નમ્રતિ માગે છેઃ 


॥0રીયા મતે સેરેસેતા [૦ 


હણ શુશેળે પણ ગદ મણ શિ મે કિ 
[ળે પોણી ફી લેળ (જા યમેઇે મેળ કિલ ળી 


માણું છે મેં 7 18 પમ મે શિપ) મેમ 


શ્રિસમે ઇળ મૂછે મેમે પરાણે શિરે મે 
મ) જો જે મરે ॥ણીમે મેમો પણે પેરી 
શા (ણી તથી શો 1માં જોળ (મડે મો. 
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મ જીણ પ્યણ ॥ણીયા કિ તી મો મે 
યપ શિંણ મેમણ પતા તથી, 


સર્જત અતે વિવેચન 


જે વાણી વ્યક્ત કરે છે એતા ફરતાં વધારે અવ્યક્ત રાખે 
“છે તે વાણી, અગાધ જલનિધિમાં સૂતેલા મોન જેવી અર્થગ'ભીર્‌ 
અતે નિત્યતવીન હોય છે. એવી રીતે વ્યક્ત કરતાં છતાં અવ્યક્ત 
રહેવામાં એવી વાણીના વાહન બતતારતે। ભાતપૂર્વકતે। પ્રયતન, કેળ 
વેલી તાલીમ, કે મેળવેલી કુતેહ, એ ત્રણેમાંથી ત્રણે કે કોઈ એક 
પ્રધાનકાર્ણરૂપ નથી હોતાં. આતે અર્થ કે!ઈ એવે ત કરે કે પરિ 
સ્થિતિ, યુગખળ કે અભ્યાસ--સાહિત્યસર્જન ઉપર પોતપોતાની 
સપણ અસર મૂકતારાં આ ત્રણુ ખળોતે ઉવેખવામાં આવાં છે. પણુ 
આંહી પ્રધાતકારણુતો જ ઉલ્લેખ હોઈ એટલા પૂરતી મર્યાદા બાંધી છે. 


શખ્દ શખ્દ વચ્ચેના સ'બ'ધોતે જે સુંદર્‌ રસાર્દતા એકરૂપ બતાવે 
છે, એ રસાર્દતાતે પ્રધાનકારણરૂપ ગણીને સર્જન તથા વિવેચન વિષે 
કાંઈક કહેવાતો આ પ્રયત્ન છે. 

અતેક જુદી જુદી ધાતુએ માટે રસરૂપ થયા પછી 'એક' થઈ 
જવાનું શકથ છે, તેવી રીતે અ'તરાગ્તિ વડે રસરૂપ થયા પછી 
શખ્દોતે અર્થવાહી બતાવવાવું' શકય છે. એ અતરાસિ શખ્દોતે 
રસરૂપ બતાવે છે અતે વળી તેમાં રસાદતા પૂરે છેઃ એટલે 
કે શખ્દ્ોમાં વ્યક્ત થનારી છતાં અવ્યક્ત રહેતારી એવી ચેતતા 
આપે છે, નિભતવીન રહેતાસ સો'ર્ય આપે છે, જે માત્ર રસા- 
#્તામાંથી જ આવી શકે. 


સર્જત અને (વેચન ૧૧.૨ 


વાજિત્રના તારતે કોઈ રસભરિત અ'ઝુદ્િનો સ્પર્શ નથી થયો 
ત્યાં સુધી સેકડો તે હન્નરો માણસોની હાજરી છતાં એ વાજિત્રો 
અર્થહીન જેવાં પડેલાં હેય છે. અર્થહીન જેવાં હતાં, એ અથ હીન 
નથી. એના મૂ'ગા તારો એકાદ સ-રસ અગુલિના સ્પર્શતી રાહ 
જુએ છે. એવા સ્પર્શની સાથે જ તેમનામાં સ્વરે ધારણુ કરવાની 
અતે અર્થ વ્યક્ત કરવાની રાક્તિ આવે છે. પછી એવુ બને કે 
અગુલિતા સ્પર્શ માં જેટલુ ચેતત્ય એટલુ જ ચૈતન્ય એ સ્વરેમાંથી 
ગ્રગટમે, વધારે-એઓણું નહિ. શખ્દોનું' પણુ એવુ' જ છે. 

હવે જે અ'તરાસિ શખ્દોતે રસર્‌પ બતાવે છે અને વળી તેમાં 
રસાર્શ્તા પૂરે છે એ અ'તરાચિના સ્વભાવમાં જ આ રહયું' છે 
એ જેટલુ વ્યક્ત ફરે એતા કરતાં વધારે અવ્યક્ત રાખે. આવી રીતે 
શખ્દોમાં વ્યક્ત કરવા ધારેલા છતાં પણુ સુપ્ત રડેૅલા અનેક અર્થે 
શોધી કાલવાનું' કામ વિવેચન કરે છે. સર્જત અતે વિવેચન એ 
ક જ માનસિક સ્થિતિનાં ખે પાસાં છે: અથવા તમે એમ કહે!, 
સર્જતમાં રહેલી વધારે ચેતનાતો અભ્યાસ એટલે અવલેોકન:-- 
વિવેચન. કારણુ કે શબ્દૃણ્િમાં એટલી વિવિધતા અને નવીનતા 
હે!વાની શકચ્તા છે કે બ્ાહ્મની જેમ એતે અનેક ૬છિબિ"દુએથી 
અતેક જણુ જીએ, ૭તાં એમાં વળી એકાદ વધારે નવીત અરથ 
કે!ઈ ને કોઈ શ્રોધી શકે. 


ને 
ન 
પી 

મે 
ઝના 


સજકે પોતે પણુન કલ્પેલા કે ન વ્યક્ત કરેલા એવા અનેક 
અર્થ-ધ્વ્નિ વિવેચક પોતાની ૬ક્િએ ન્નેશે શકે છે છે. આમાં ખૂખી 
સર્જક કે વિવેચકતી છે અતે નથી. જ ગએ: શ્લા પૂરતી, કે અત્તાન 
અતે અ'ધદષ્ટિને મળવાનું જે શકથ નહોતુ તે તેમણે' પોતપોતાની 
શક્તિ વડે શક બતાવ્યુ; અતે નથી એ ગએેટલા ક કે અભાનપૂર્વ ક 
કરેલા એમના પ્રયત્નોમાં એઓ તો માત્ર વાઢૃતરય હતાઃ વિજ્ય 
તો શવિરતત પ્રાણુ ધારણુ કરવાની શક્તિ ધરાવનાર શખ્ટોતે! જ 
હતે. અને વળી જે વિવેચક આવા ધાણવાન શબ્દોતે--અગાધ 


૧૧૨ ુ  સર્દહત્યવિચારણ્‌ા 


જ્લરાશિમાં સુપ્ત મૌન જેવા શખ્દ્દોને--અર્થ અને ધ્વનિ આપવાનો 
ધર્મ બનનવે છે તેણે સર્જકને અને સર્જનને એમ બન્નેને જાણુવાતો 
પ્રયનન કરવાને! હોય છે. જે એ. સર્જકતે નહિ. ન્નણે તો શખ્દોતે 
પણુ અધૂરા જ ન્નણુશે; જે એ સર્જકતે ન્નણુશે તે શખ્દોતે નહિ 
જણે, તો એવુ ન્નણુશે કે ને અર્થહીન હશે. એકાદ રડેયુ ખુ 
ભોાંયમાં પડેલુ' તાસ્રપત્ર જેમ કાલિદાસના “ મેઘદૂત'ને નવા અથે 
ભરી દેવાની શક્યતા ધરાવે છે,. તેમ સર્જ ક વિષે એકાદ. રડ્યોખડયો 
ઉહ્લેપ્પમ નવે! અર્થ આપવાની શકયતા ધરાવે છે. એટલા માટે 
વિવેચકે સર્જક વિષે ને સર્જકની શખ્દસૃષ્ટિ વિષે, બન્ને વિષે, 
ન્નણુવાની અગત્ય છે. ન 

પણુ વિવેચકની ખરી મુશ્કેલી આ છે, કે જ્યારે સર્જક અને 
સર્જન બન્ને વિષે એણે ન્નણુવાને। પ્રયત્ત કરવે। જ્નેઈ એ, સારે ઘણું 
ખરુ એ બેમાંથી એકને જ વિષે ન્નણુતેો હોય છે: અને સજ 
વિષે સમમ્ર રીતે ન્નણુવાને। પ્રયત્ન કરતાં એણુ. ધણાધણા લગભગ 
અશકય એવી મનેદદશાના ડુ'ગરાટેકરા વટાવવાનાં હોય છે. ગેમ 
કહેવાય' છે કે મિસિસ કાર્લાઇલે કીટૂસની કવિતા વિષે કલુ ઇલુ, 
કૈ કોઈ પણુ દૂધિયા દાંતવાળા છોકરો આવી કવિતા લખી શકે. ચા 
ભૂલ, જે ખીન્ન ઘણા સારા વિવેચકોએ પણુ કરી હતી, એવું કાર્ય 
એટ્લુ' જ છે કે સર્જકની મને!દશાતે સમમ્ર રીતે જેવાતો ત્રયળ 
કર્યા વિના ખરૂં રહસ્ય મળી શક્તું નથી. 

આવા સમપગ્રદર્શ્નને માટે સર્જકના ખૂબ પરિચયમાં આવવુ 
ઘટે છેઃ અતે એમ ન બને તે. છેવટે. એના વિષે જેટલુ વધારે જણી 
શકાય તેડલુ' ન્તણુવાને પ્રયત્ન કરવો થટે છે. સારાં અભિનયશાસ્ીએ 
અતે નટરાજે જેમ મુદ્રામાં રહેલા અર્થો વ્યક્ત કરે છે. તેમ જ કવિતામ 
અને સુ'દર ગદ્યમાં રહેલા સઘળા અર્થો વ્યક્ત કરવાને માટે પોતા 
જતતે એ ન્નતના વાતાવરણુમાં મૂકવાની કાલ્પનિક શક્તિ કે 
“પાસે હોવી જેઈ એ. એટલે લગભગ સર્જનની સીમા ઉપર ઊબેલે-- 
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વિવેચનનેો! અધિકાર 


સમાણસની ૨ત્તિઓને! અભ્યાસ જે સાધન વડે શકય છે તે 
ચિત્તશાસ્ત્ર ઘણું જ અનિશ્ચયાત્મક ને વિવાદાત્મક શાસ્ત્ર છે. એવી 
પરિભાષા પણુ 38૪૫૯-કેટલેક અ'શે દુર્ત્રાલ છે. મન પોતે દેહથી 
કોઈ જુદ્દો પદાર્થ છે, કે માત્ર શરીરનું જ એ પણુએક અગ છે,એ 
વિષે જ જ્યાં વિઠ્દાતો એકમત થઈ શકયા નથી, ત્યાં માણુસને એના 
મન વિષે કાંઈક માર્ગ દર્શ્ન મળે એવી વાત કરવી, એ કાંઈ જેવી 


જ 
ક 


તેવી સુશ્કેલીનો વિષય નથી. વળી એમાં ખીજ ગમુસ્કેલી એ છે કે 
અભ્યાસ કરવાને! પદાર્થ મન, અને અભ્યાસ ડરનાર શક્તિ એ પણુ 
મન, એ બન્નેની વચ્ચે અભેદ-ભાવ છે. અને મન, મનથી ર ગાયા 
વિના, પોતે જ મનનો અભ્યાસ કરે, એ સ્થિતિ તે! ધણી વિરલ 
. છે. વિવેચન એ ખરી રીતે સાહિત્યશાસ્ત્રના નિયમોનું જેટલુ' પરિ- 
શીલન છે, ' તેટલુ' જ એ વ્યક્તિગત માનસતુ' પણુ પરિશીલન છે. 
કોઈપણુ કૃતિમાંથી કર્તાને શોધી કાઢવો અને કૃતિની મહત્તા કર્તાની 
કઈ મહત્તામાંથી ઉદ્દભવી છે એ જ્નણુવુ' એ વિવેચનને। ધર્મ છે. કૃતિ 

ને કર્તા જુદ્દા દેખાય છે ખરાં, અને ધણી વખત કર્તા એતી 
મતિએથી વ્રણા જ જુદો તરી આવે છે, એટલે સુધી કે એ બન્ને 
વચ્ચે કોઈપણુ પ્રકારને સ'બ'ધ હોવાની પણુ મન ના પા 
ફાતિ અતે કર્તાનો અભેદભાવ જ સિદ્ધાંત તરીકે સ્વીકારવાનું વલણુ 
વધારે સ્પણ થતું જણાય છે. કહેવાયુ તો! ત્યાં સુધી છે કે જેને તમ 
ડહ-૦૮૦૫૫૪૦ કે 3/-તૅલાા1૧-સ'યમ માને છો, એ સયમ 


ડે, ૭તાં 


પકડ સાહિત્યવિચારણા 
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વિચારસરણી તર્કશુદ્ધ હોવા હતાં હેવુવિહીન તો ભાગ્યે જ હોઈ 
શકે. એટલે એક લેખકે ફટાક્ષ કર્યો છે તેમ સત્યનું પ્રતિપાદન એ 
પણુ એક પક્ષતુ' જ પ્રતિપાદન કહેવાય. માણુસ સત્ય વિષે ભલે ગમે 
તેટલુ' કોભાંડ કરે, છતાં એતુ' સત્ય એ એતી ભાવના કે લાગણી 
કે પૂર્વગ્રહ કે એને! પક્ષ, એને વળગી ર્હેલુ' એક ચી'થરડું' જ માત્ર 
છે. “116 11693110૪8 ૦? 11101 13 6]જ ૫૪]161 કાપડ 
€010110081 ડ8113406100 '. સત્ય આપણી બહાર રહ્યું નથી, 
એટલે સુધી કહી શકાય. આમાંથી એવુ જણાય છે કે આપણે જેને 
સત્ય તરીકે રજૂ કરીએ છીએ તે સત્ય હો કે ન હો, એ પ્રશ્ન જ 
એક રીતે મહત્ત્વતો રહેતો નથી. કારણુ કે સત્યને એના સ પૂર્ણ 
સ્વરૂપમાં જેવાને કોઈ ને પણુ અધિકાર મળ્યો હોય એવુ જણાવું 
નથી. ભગવાનનું પણુ વિરાટ સ્વરૂપ જેઈ ને અર્જીનતે કહેવુ' પડશ 
હતું કે તમારં આ સ્વરૂપ સ'કેલી લે. સ'પૂર્ણુ સત્ય વિષે માણુસ 
પૃણુ કદાચ એ જ ઇચ્છા વ્યક્ત ફરે. 


એટલે માણુસ, પોતાતુ' સત્ય રજ કરતી વખતે જેટલે પોતે 
સાચો એટલું” જ એવુ સત્ય સાચુ. અતે પોતે પોતાના મંતવ્ય 
વિષે કેટકેટલી માનસિક ક્રિયાપ્રક્રિયામાંથી પસાર થયો છે એ વરતુનું 
દશન તો માણુસ પોતે ન કહે, અતે સત્યનિષ્ડઠાથી ન કહે, તો 
સુશ્કેલ તો ઘણુ' જ છે. “ 1106 ડ૫0]૯૦॥પડા 01020153 
0૯॥06% ” એટલે સુ'દરતા કોઈ વસ્તુમાં રહી નથી, પણુ વ્યક્તિતી 
દૃણ્રિમાં રહી છે. સત્ય વિષે પણુ છેવટે એ જ ન કહીં શકાય ? પરતુ 
એટલુ છતાં સત્યને પોતાતુ' જીદુ' જ અસ્તિત્વ છે. શી રીતે એ 
છે એ સિદ્ધ કરવુ તો પ્લેટો જેવા વિદ્ઠાન ક્રિલસફ્તે પણ ઘષ 
સ્કેલ પડયુ છે. છતાં આપણા માટે અત્યારે એઃલુ' જ જવુ 
પૂરતું છે કે સત્ય ભલે વ્યક્તિના રગથી રગાયેછું એક દશન માંથ 
હોય, છતાં એવું અપૂર્ણ અતે મર્યાદ્તિ સત્ય પણુ, જ વ્યક્તિગ્મે, 


૧વેચનનેઃા અવકાર ૧૧૭' 
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ખુદ્ધિ, ગહશ્રુતતા, મેધા, તર્ક, એ સર્વથી પર એવા કોઈ સાધન 
વડે મેળવવાને પ્રમાણિક પ્રયત્ન કર્યો હશે, તો એતું સત્ય નિષ્ફળ 
નહિ ગણાય. એ ઉપરથી ખુદ્દિ વગેરે સત્ય મેળવવામાં મદદ ન કરી 
શકે એમ સમજવાનું નથી, પણુ એ ઉપરાંત, એમ સમજવાતું છે. 

જે સત્યનિષ્ઠા સાહિત્યસર્જક માટે અનિવાર્ય છે તે જ 
સત્યનિષ્ઠ હરકેઇ ક્ષેત્રના સર્જક માટે અનિવાર્ય છે. એના ઉપરથી 
જ અધિકારતો સ્વીકાર કે અસ્વીકાર થાય છે. વિવેચનના અધિકારમાં 
પણુ આ સત્યનિષ્ઠા જ સુખ્ય વસ્તુ છે. 

વિવેચક જે અધિકાર્‌ વડે વિવેચન કરે છે એ એતું વિવેચન 
એતી પોતાની ન્યાયતુલા આપે છે એમ કહેવા કા એની પોતાની 
શક્તિ અને મર્યાદા બતાવે છે, એમ કહેવુ* વધારે યોગ્ય છે. છતાં 
એતે પણુ ઉપલા ધોરણુથી જ પ શકાય. અતે વિવેચનને પણુ 
'માણુસની સર્જકશક્તિની એક પ્રકારતી અતે।ખી રીતિ ગણી શકાય. 
સર્જનથી બરાબર વિરુદ્દ વિવેચન, કે વિવેચક હેય તે સર્જક ન જ 
હોઈ શકે, અથવા તો સર્જન અતે વિવેચત, એ બન્ને જવનપ્રેવાહો 
હોઈ બન્નેની વચ્ચે કોઈ પ્રકારતો સ'બ'ધ નથી એવુ વિધાન કરવુ 
એ અતિશય સ'કુચિત હોઈ સ્વીકારવા લાયક જણાતું નથી. સારે 
સર્જક સારે। વિવેચક હોઈ શકે; અને સારે વિવેચક એ સારે 
સર્જક પણુ થઈ શકે; એ પ્રમાણે ઘણા દાખલામાં નથી બનતુ 
એ ખરું, પણુ જે નથી બતતુ' તે બતી ન જ શકે, એવી 
સિદ્ધાંતસ્થાપના વધારે પડતી વ્યાપક છે. પરતુ સર્જન જેમ 
મનુષ્યની શક્તિ અતે મર્યાદા બન્ને દર્શાવે છે, તેમ વિવેચન પણુ 
માનવની શક્તિ અતે મર્યાદા બન્ને બતાવે છે. એટલે ગમે તેટલી 
વિશુદ્ધ કસોરી ઉપર્‌ લીધેલી કનકરેખા પણુ કનકરેખા દોરનાર હાથના 
અને દણ્િતા ગુણુદોષ લઈ ને જ જન્મે છે, તેમ ગમે તેટલુ* વિશુદ્ધ 
વિવેચન પણુ, છેવટે તે એતા લખનારની શક્તિ પ્રમાણેની જ તેજ- 
સવિતા અતે સત્યતા ધાર્‌ણુ કરે છે; એથી એવુ' બનવાને! સ'ભવ 


દપ” 


ક સાહિત્યવિચારણા 


૧, જ 


પણુ ખરે કે, સારા નટતે હાથે જેમ નાટક દીપી ઊઠે છે અતે એ- 
તુ' એ નાઃક કુતટને હાથે જેમ હાનિ ભોગવે છે, તેમ એકની એક 
તિ, સુવિવેચક અને કુવિવેચક મેળવીને એના મૂલ્યાંકનમાં વધારે 
કે ઘટાડે! મેળવે છે. આરલુ છતાં એ મૂલ્યાંકન, ખીજુ કાંઈ નહિ 
તો છેવટે પ્રમાણિક મતભેદ દર્શાવે તો વાંધો ન ગણાય; ફારણુ કે 
પ્રમાણિક મતભેદ એ સાહિત્યક્ષેત્રમાં કે કોઇપણુ ક્ષેતમાં દોષપાત્ર. 
વસ્તુ નથી, 

પરતુ જેમ સર્જનમાં, તેમ વિવેચનમાં, જ્યારે માણુસ પોતાનાં 
મતાગ્રહો, અધ મ'વ્યે, અધકચરા ખ્યાલો અને પૂર્વગ્રહાતે સ્થાત 
આપવા માંડ છે, ત્યારે એ જે કાંઈ આપે છે તે કૃવિવેચન પણુ ત 
રહેતાં, અપગ વિવેચન બતે છે: કુવિવેથન કે જેમાં ખરાબ તો 
ખરાબ, પરતુ છેવટે ખરાબ કહી શકાય એવી પણુ, કાંપકે તો રેલી 
હોય છે, પર'તુ અપ'ગ વિવેચનમાં તે! માથુ, મોં, પગ કે હાથ, કોધતો 
પત્તો જ લાગતો નથી. વિવેચક પોતે શુ' કહેવા માગે છે એ પોતે 
જ સમજતો હોતો નથી. આવું તદન શિખાઉ અપગ વિવેચન 
નવા નિશાળિયાએ ને હાથે થવાને! ખહુ જ સ'ભવ છે, એટલે સ્જ- 
નમાં જેમ અમુક સિદ્ધ પ્રકારના હરતતી હમેશાં અપેક્ષા રાખવામાં 
આવે છે, એવી જ કાંઈક અપેક્ષા વિવેચનના ક્ષેત્રમાં પણ રાખવી 
આવશ્યક બતે છે. અત્રે સત્યનિષ્ઠા ઉપરાંત વિવેચનના સિદ્ધાંતોનો 
અભ્યાસ, પોતાના વિષય ઉપરતુ' પ્રભુત્ત અતે કર્તાતુ' માનસ સમ- 
જવાની પૂરેપૂરી તૈયારી, એ ત્રણે વિના વિવેચન એ એક સકારનુ 
અધ મતદર્શન જ ગણાય. આજે જ્યારે “જર્નાલિઝમ'માં ક્ષાહિત્ય 
પ્રતયે લોકઅભિરુચિ કેળવવાની કાંઈકે તમન્ના જગી છે, ત્યારે બતી 
શકે તે સ્ત્રત'ત્ર વિવેચતોતે સિદ્દદરત અધિકારી વિવેચકો દારા લખા- 
વાય, અથવા તે। એ દિશા તદ્ન બધ કરી દેવાય, દે યોગ્ય. 
માર્ગ લાગે છે. કારણુ કે “જર્નાલિઝમ” જેમ સાહિત્યને પોપક બતે 
છે, તેમ કુવિવેચનથી ધાતક પણ્‌ બતે છે. 
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સર્જન કરતાં પણુ વિવેચનતે। મતોવ્યાપાર ધણે। વધારે જટિલ: 
અતે વધારે જતજગૃતિ માગનાર છે. દરેક ક્ષણે જે લખ્યુ' તેને 
તોળવુ' અને તોળ્યા પછી કસવુ' અને કસ્યા પછી એતે આંક કાઢવે। ' 
એ કામ દેખાય છે એટલું સહેલું નથી. એક વસ્તુ વિવેચકતે સંતોષે, 
છ૭તાં પણ એ સ'તાપ એતી પોતાની જ ભ્રમણામાંથી ઉત્પન્ન થનારો 
કેવળ એતો અગત અનુભવ બનતી શકે, અતે એતુ' સામાન્ય સત્ત્વ 
મુકાબલે ઘણુ' એછુ' પણુ હોય. મિત્રધર્મથી પ્રેરિત વિવેચન કે “ચા- 
ચેવડાતી “ડિશ'માંથી જન્મતું' વિવેચન મિત્રધર્મ તરીકે અતિ મૂહ્ય-. 
વાત છતાં અતે સબધો સ્થાપવામાં આવશ્યક છતાં, વિવેચન, 
કુવિવેચન, કે અપ'ગ વિવેચન કાંઇ જ ન બતતાં, કેવળ અ'ધપ્રશસ્તિ 
શ રય; અતે જે વસ્તુતે ઉપેક્ષાથી જવામાં વિવેચકતે પોતાની 
દૃષ્ટિ સાચી લાગતી હેય. એ જ વરતુ ગેના માથા ઉપર ટફોરાખંધ 
ખેસીને, એનુ' પોતાનું મૂશ્યાંકન પ્રમટ કરતી જહેર થાય. ગએકતી - 
ઝોંક ફ્નિ વિષે જુદાં જુદાં માસિકો અને સાપ્તાહિકોના વિવેચકોનાં 
મ'તત્યો ભેમાં કરવામાં આવે તો એમાંથી ઘણી રસપ્રદ સાહિત્યચર્ચા 
મળી શકે. સાહિત્યના પ્રતિકાસમાંથી ઝોવા સ'ખયાગધ દાખલા આપી 
શકાય. કવિ નમદે પે!તે પોતાના આંક પ્રેમાનદ જેટલો આંકતો 
વતો અતે વિવેચક નવલરામે 'પણ નર્મદને વધારે ગુણ આપ્યા હતા. 
વક ઝવથને થળો મોટા કવિ માનવામાં આવ્યો હતો અને કીટસને 
લઘુ ગમવામાં આવ્યો યતો. ઝો ઉપરત્રી જવાશે કે વિવેચનમાં 


ગા 
મિ 
દ્રાષ્ઠદ્ા 


પતા ફાળા કેટલો મોટો હોય છે. 

એનું' કાસમ એ છે કે વિવેચકમાં જે શક્તિ માગવામાં આવે 
છે, એ “શી શીતે આ વી બધી વ્યાપક અને તેજસ્વી શક્તિ છે કે 
સર્જકતી પકે «૮ કાંક્કે પભ નેસગિ ક પ્રેતિભ્ા વરી ન હોય, એવે 
મા'મય્ર પ વ્યાપા2 ત% જ ઝમાં એ સાહિત્યકાર ક્ર્તાં 
મુ પોતાન | વધુ ફાયદો કરે છે. જે લખ્)ી ત શકે તે વિવેચક થાય છે 
ગ જૂતી માન્યતા તો આજે હાંમીપાત્ર ગણાય છે. એટલે વિવેચક 
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એ લોકઅભિરુચિતે સાચી દિશા આપનારો, અતે સર્જ કતે, જે વસ્‌ 
જાતંઅભ્યાસી હોય તો, પોતાના એકાંત વાચનમાં કોઈકે પળે મળી 
આવે છે, તે વસ્તુ યોધી શેોધીતે એતી સમક્ષ મૂકીને “ જુએ આ 
ચિત્ર' અતે “જુએ આ ચિત્ર' એમ સત્ય અને પ્રિય હતાં, સે 


યચતું બતી શકે તેગલું' શુહ્માં શુદ્ધ કુદત શોધી આપનારે, સ્થિર 


સાચુ' સજન પહેલુ' કે સાચું વિવેચન પહેલું, એ પણુ 
એટલો જ ફૂટ અને રસિક પ્રશ્ન છે હે - પરતુ આઢચલુ' તો. અવશ્ય ટ્હી 

કે 
એક એક છાપ આપી દેવાની હલકટ મતોકૃસિમાંથી જે વિવેચત ન 
જન્મ્યું હોય, તો ગમે તેટલું કડક હોય %તાં શુદ્ધ વિવેચન એ 
તમામે તમામ સર્જક માટે અત્યત ઉપકારક ક્રિ છે: અતે એ 
દૃણિએ તો અધિકારીજને કરેલ શુદ્ધ વિવેચન ક તો સાચુ' સર્જન 
પણુ સાહિત્યમાં અદ્પગયસ્ક થઈ ચૃત્યુ પાસે છે એમ કહેવુ વધારે 
પડતું નથી. 

સાહિત્યના ચૂલ્યાંકતમાં “ કાળ? એ ઘણુ મોડું બળ ધરાવતાર 
સત્ત્વ છે. જેના ઉપર “ કાળ' ગયે! તથી એવા તાજ ધાણુતી વિવે- 
ચના કે આલોચના નહિ, મ્રાસ'ગિક નૉંધ જ હોય. પ્રાસંગિક નોંધ 
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કરતાં વધારે મહત્તતતી તેજ્સ્વી રૃતિઓ વિષે વિસ્તૃત તોંધ અને 
ફિ » હી. 
ર્‌ખાંડન હોય. જેના ઉપર ફાંઈેકે પણ “કાળ ગયો છે--વ૪ નાહ 


। એક દસકે! પણ--એવી કૃતિઓ જ વિવેચનના અધિકાર ધરાવે 

- આટલુ સાદુ' સત્ય પણુ જે સમજાય તો એમાં થો વિવેચન કરવાના 
શપિારની ભૂમિકા ખ્‌'ધાય અને વહેલે કે મોડે આપણાં સાહિલ- 
પત્રોમાં આ અત્ય'ત ઉપયોગી અતે આવશ્યક તત્ત્તતી કાંદકે પસ 
અધિકાર-પ્રણાલિકા રચાય. 


હ/ £# 


ક સાહિત્યવિચારણા 


કે લોહું' એટલે અસુક પ્રોટોન ને અસુક પકેક્ટ્રોન. 
એ ઉપરથી એ સિદ્ધ કરે છે કે સેતું અતે લેોહું એક બીન 
સાથે અર્થપર્‌'પરાથી સ'કળાયેલાં છે. સાહિત્યકારતી ક્રિયાશક્તિ 
મોનમાં રહેલી છે. એણે પૃથડ્ફરણુ નહિ, પણુ સયોગીકરણુ કરીને 
અર્થ શેધી કાઢવાનો છે. એનુ પરિણામ દક્ય નથી, પણુ અદક્ય 
છે. એ પોતાનું જવન, પોતાનો અનુભવ--1008ફા0લવે ૦506. 
1€06૯--વાણીમાં મૂકે છે. વિશ્વમાં પ્રવર્તી રહેલ અચલ નિયમો 
પ્રત્યે જેના હેદ્યમાં લેશ પણ શ'કા ન હોય, જેતે શ્રદ્ધા હોય કે 
ભલે સમય પરત્વે એનો વાણીમાં અસત્ય દેખાય, પણુ એણે મૂળતત્ત્વા 
શેોપ્યાં છે માટે એની અમરત સ્વય'સિદ્ધ છે, માત્ર એવો! માણુસ, 
અને એવા જ માણસ, પોતાતે સાહિત્યકાર કહી થકે. લેખકે 
ઘણા હોઈ શકે: સાહિત્યકાર વિરલ હોય. જેમ તેજને કે વાયુને 
પોતાના હોવા વિષે કાંઈ ખુલાસાતી જરૂર નથી, તેમ સાચી સાહિ- 
તયકૃતિઓને એમના હોવા વિષે કોઈ ન્વતતા ખુલાસાની જરૂર નધી. 
એમનો જન્મ એવા અનુભવમાંથી છે કે જે સૃષ્ટિના અણુગે અણુ 
વ્યાપ્ત છે અને તેથી “ સર્વકાલની સામાન્ય સૃષ્ટિમાં ' એતે કાંઈ 
તે કાંઈ અર્થ રહેવાનો જ છે. 


મુસેસ્તુ મૌત વ્યાસ્યાતણ્‌ 1--એમાં ગસ્તી વાણી કરતાં 
મૌનતી વાણીને વધારે અર્થવાળી સમજવાની છે. એ મોતવાણી એ 
જ સાહિત્યતી વાણી છે. 


ચોગપ્રદેશમાં કરવાસ કરનાર એકાદ પરદેશી ક્રિવ્યયૃસાકરે 


“પોતાની નોંધપોથીમાં “ વિચારતા જન્મ' વિષે લખ્યું છે. એક ગલ 
એણે ગુસ્તે પૂછ્યો હતો; પણુ એનો મ્રત્યુત્તર વાળીમાં, અભિઃ 


ક “૪ #“. “કઝ સુ ક ન 
નયમાં કે સુદ્રા દારા મળવાને બદલે, એ કહે છે કે, મતે “ઇઘથા 


સાહિત્યમાં જીવતતું' રેથાત 1૨૫ 


જાણે જન્મ લેતા હય એવા વિચાર? દારા મહો. સ્વપતતા મતો- 
વ્યાપાર કિયે હાલવા ચિત્તશાસીએ મ થત કરી રહા છે. એ વખતે 
ગેમ કહેવું કે સાહિયપુતિય અમર છે અતે એમતા પિતા છીવતવી 
જે દશાવી પ્રેમવિ શકર તથી, એ વધારે પડતું લાગે છે! 
કફિદાસ કે શેક્સપિયર આજે દયાત તથી, અતે એમવી મોતવાણી 
(1ર જ એ ઇવતસલો આપે છે, એ જણ્વા પછી સાહિવમાત્ર 
પ્યાર અલે છે એવી ભાષા કેરળ અશાંત ઇદ્યતા વ્ય ઉદગારો 
સિવાય બીજું શ હોઈ શકે? સામાન્ય માણમેએ સાહિત્ય સમ- 
૪9 માટે ગથામાત્ય પળે શોધી કહી જેઈએ. હા, ગ? 
કે લખાણ, ન માત ઘડવાવો પ્રયવ કરતો લખાણ માત્ર, 
બમ ઉદ્દેશથી, પોતાનાં યુગળળેતે તેલ કરીતે, થવાં જેઈએ. 
ઝેમતામાં ઇવત ઘાની તમા હોરી જે એ. મેવાં સઘળાં 
કખાધ જેમ સાલ્વિ તથી, તેમ ગેમ લખાણોમાં સાહિય ત જ 
ગાળી શે ગળે કેઈ વિધમ તથી. પણ રેડ લેખકે સાહિયકાર 
ષતી ધડાકા, શખ ઘે છે; દિ ગથ રેલે વિ 


દ્ર ક ર શ જ 
કમતા શદ રળતા પયત કળે ઘે છે. 


ખમ ભ 


૧૨૮ સાહિત્યવિસારણા. 


સાહિત્ય વડે જીવન મહાત ત્યારે જ બને કે ન્‍્યારે સાહિભની. 
જીવન ઉપર થનારી અસર ચિરસ્થાયી હોય. તો જ એ એક પ્રકારની. 
શક્તિ જીવનને આપે. સાહિત્ય જીવનને ધડવા માટે, બીન્નતું' જીવન 
સમજવા માટે, માનવ માનવ વચ્ચેના સ ખ'ધોના સાચા અર્થ શોધવા 
માટે, સૃજ્રિના અ'તરગમાં રહેલી શક્તિ અતુભવવા માટે, મૂયપરિવિ-- 
રતન માટે, યુગધર્મ સ્થાપવા માટે, નવી રચના માટે, નવસર્જન. 
માટે, પ્રગતિ માટે, અને એક કલ્યાણકારી પ્રેમસ્રણ્િના વિશ્વયાપી. 
આવિર્ભાવ માટે છે. સાહિત્ય એ એક પ્રકારનુ' એવુ" વાતાવરણુ શકય. 
ખતાવે છે, જેમાં માનવ માનવને મળી શકે--કે!ઈપણુ જતના દેશ, 
જાત, રગ, પ્રતિછા, વય, વિદ્ત્તા, કે લિગભેદ વિતા. પોલાંડના એકઃ 
ક'ગાલ ગામડાને! અકિ'ચન સાહિત્યકાર સિલોનના એક ભિખારાં 
જેવા કવિને મળે છે શખ્દો વડે, અને બન્ને પોતપોતાની વચ્ચે અભેદ. 
અતુભવે છે. બન્નેતે લાગે છે કે શું પોલાંડમાં કે શુ' સિલેનમાં,. 
જળઠાર્તી ઠં'હીમાં એટલાં જ મનુષ્યો ધૂજે છે કે જેટલાં ધૂજવાં ન. 
જેઈ એ. બન્ને જણાને લાગે છે કે આ વ્યવસ્થા નથી. બન્ને જણાને. 
એમાં ભવિષ્યની લોહી-નીગળતી ધરતી દેખાય છે, અને બન્ને જણા 
કાવ્યો લખે છે. એવી બન્નેની વિચાર્સૃણ્તિ, દેશભેદે જુદ્દાં જુદાં રૂપ. 
ધારે, છતાં સાહિત્યતું' આંતરિક રૂપ સવ દેશોમાં સર્વ ગળે એક 
જ હતું અને છે. સાહિત્ય જીવનના કોઈપેણુ રૂપને તેજ વિનાનું 
નવા ઇચ્છતું નથી. માનવ માનવને ન સમજે અતે તેથી જે ગેર-- 
વ્યવસ્થા જન્મે તે ગેરવ્યવસ્થા જીવનનું સૌન્દર્ય હણી લે છે. સૌન્દર્ય 
અને કલા એ સાહિત્યના ખાસ શખ્ટદ્ો આળસ કે વિલાસ માટે 
નહિ, પણુ જીવનના અ'તર'ગ સ'બ'ધોથી જન્મતી ચોજતા માટે વપ- 
રાયેલા શખ્દો છે. જ્યાં સૌન્દય હોય, જ્યાં કલા હોય, જ્યાં સાહિત્ય 
હોય, ત્યાં જ જવન હોય. અને એ સધળાં--સોન્દય, ફલા અતે 
સાહિત--ત્યાં જ હોય કે જ્યાં માનવ માનવને સમજતો હોય. 

મતુષ્ય જે જે કિયા કરે એ કેવળ યત્ર જેવી ત બનાવવી 


સર્પાહત્ય અતે જીવને ૧૨૯. 


હોય તો સમાજમાં દરેકે દરેક માણુસ પોતાની ક્રિયા વિષે કાંઈકે 
સમજી શકે, કાંઈક વિચારી શકે, એશ્લો આરામ એને મળવો જ 
જોઈ એ. ધાસલેટિયા સાહિત્યની ઉપેક્ષા કે તિરસ્કાર કરવાથી એમનું 
અસ્તિત્વ નાબૂદ ન થાય. “ સેકસ ' વિષે કે “ સિનેમા ” વિષે છૃણા 
ખતાવવાથી એમતુ' ખાનગી પરિશીલન બધ ન થાય. એ હરેકવસ્તુને 
માનવના દણિબિ'દુથી સમજવાને પ્રયત્ન થાય ત્યારે જ ખબર પડે 
કે પ્રજનના શુદ્દીકરણુતી ક્રિયાની જવાબદારી સાહિત્ય ઉપર જ રહી 
છે, અને તેથી જે પ્રજાને પોતાતું' સાચું' સાહિત્ય ન હોય એને 
સાચુ જીવન પણુ ન હોય. 


ટેલ્સટોયે એક સુદર વિચાર દર્શાવ્યો હતે! કે શ્રમ ન ફરવાની 
વૃત્તિમાં ભય'કર્‌ ગેરવ્યવસ્થા રહી છે. સઘળો વખત આરામ એ: 
“આળસતનુ ખીજું નામ છે. એક વર્ગને એટલે આરામ મળે કે એ 
આળસુ બની જય, ખીન્ન વર્ગને એટલે શ્રમ પડે કે એ તૂટી જય, 
એ જવન એટ્લા માટે ભયકર છે કે એમાં કોઈ કોઈ ને માટે જવતું 
નથી, પોતાતે માટે પણુ નહિ. એમાં કેવળ અરિતિત્વ છે, પણુ જીવન 
નથી. જીવન તો! યારે જ બને કે, જ્યારે મતુષ્ય પોતે જે જવી 
રજ્યો છે તેના વિષે કાંઇક વિચાર કરી શકે; તેના વિષે કાંઈક ન્નણી 
શકે; તેના વિષે કાંઈક નવી રચના ફરી શકે, અને એવુ' શકય બના- 
વવા માટે, આરામ કરતારાએને થેડડે શ્રમ મળવો જેઈ એ; શ્રમ 
કરનારાઓતે થોડે! આરામ મળવે। નેઈ એ. એ જ વસ્તુસ્થિતિને 
તે ખોલીએ, તો સાહિત્ય સોને માટે પોતપોતાના અધિકાર 
પ્રમાણે મળી જવું કેઈ એ. આ જગ્યાએ “ આરામ” શખ્દમાં 
સધળી વ્યવસ્થા, જે વડે આરામ શકષ છે, એમ સમજવાતુ છે, 
અને એવી વ્યવસ્થા ત્યારે જ શકય છે કે જ્યારે સમાજના નીચલામાં 
નીચલા થરના માણુસને પણુ થોડુ'ધણુ' વિચાર્છવન, સાહિત્યજવન, 
પહોંચાડી શકાય: 
સા. વિ. હ 


૧૩૦ સાહિત્યવિચારણા 


પરતુ આપણને એમ કહેવામાં આવે છે કે સાહિત્ય એ સધ- 
ળાને માટે નથી, એ તો માત્ર અધિકારીએ માટે જ છે. સાહિદયનાં 
કેટલાંક અગ-ઉપાંગ ખાસ અભ્યાસ માગી લે અતે તેથી થેડા 
ઉત્સાહી માણુસો માટે હોઈ શકે, એ વિચાર્‌ સમનય તેવે। છે 
પણુ સાહિત્ય જ તે કે જે થોડા માણસોને સ્પર્શે અને જેમ એ 
ઉચ્ચ ભાવનામય તેમ વધારે અસ્પૃશ્ય, એ વિચાર્‌ બર્‌ાબર્‌ નથી. 
ખહુ જ થોડા માણુસેો જે વિચારે! કે ફ૯પનાએ સમજી શકે એવા 
વિચારે! કે ક૯પનાએ હોઈ શકે: એટ્લુ' જ નહિ, એવા તેજસ્વી 
વિચારો ને ગગનગામી કલ્પનાએ-ભલે શ'ભુટોળુ' ગમે તે કહે ૭તાં 
-પોતપેોતાની વિશિષ્ટતા ધરાવે છે. પણુ એ ઉપરથી સાહિત્યનાં 
અ'ગઉપાંગોને સામાન્ય જન માટે અગમ્ય બનાવી દેવામાં નથી કોઈ 
હેતુ સચવાતે!' કે નથી કોઈ વિરિષ્ટતા સચવાતી. ન 
એક તર્કથી સાહિત્યતુ' આ સર્વમાન્ય થાય તેવુ” સ્વરૂપ હોઈ 
શકે એ ખ્યાલ કરવો ધટે છે, તેમ બીજી તરફથી એને મારી ઝૂડીને 
સવ માન્ય કરાવવાની “ ફેશન 'તો પણુ ખ્યાલ કરૃવે। ઘટે છે. સાહિય 
સવને માટે છે એને ખરે! અથ તો એ છે કે સાહિત્યનાં કેટલાંક 
અંગો અને કેટલાક સાહિત્યકારો એવી શક્તિ ય છે કે તે સોને 
માટે અને સધળા વખતને માટે કાંઈ ને કાંઈ આપી શકે છે. એકાદ 
તુલસીકૃત રામાયણને મિલના ભૈયાથી માંડીને મહેલે સુધી સર્વ- 
માન્ય બનતુ જેવુ. અતે તેમાં રહેલ અચલ તત્ત્તતો વિચાર કરવો 
એ એક વસ્તુ છે, અને એવા અજબ સામર્થ્યને સાહિત્ય ન ગણુતાં 
શ જ એમાં રહેલી શક્તિને લોકજીવનમાં નવા સ્વરૂપે ફેલાવવાની 
ચેો।જના વિષે વિચાર્‌ ન કરતાં એતે! ઉપહાસ કરવો એ ખીજ જ 
વસ્તુ છે. આ ખીજી વસ્તુ લગભગ એ જ મતેદશા બતાવે છે કે 
જે મૃતોદશાએ પહેલાં સાહિત્યને અસ્પૃશ્ય રાખવામાં કાંઈક મહતવ 
શાન્યું' હતુ' એ મતોદશા પ્રમાણે એકાદ કવિતી એકાદ કવિતા 


આટલા ગ્રેજ્યુએટો જ સમજી શકશે. ફારણુ કે એનાં મૂળ અમુક 
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' અગ્રેછ વાતાવરણુ કે કવિતામાં હોઈ શકે અતે એટલા માટે એ 


સામાન્ય જનો માટે નથી, સામાન્ય જનો એ નથી સમજતા માટે 
એ કવિતા છે, અને જે ત સમજ્નય તે સધળુ' કવિતા ગણાય: એટલું 
જ નહિ, જે વસ્તુ સામાન્યજન સમજે કે ગાય એ બીજુ' ગમે તે હોય 
પણુ એ કવિતા નથી જ. કાવ્યશાસ્્રના અભ્યાસીઓ આ મતતે 
જ્યારે વધારે પડેતો ઝોક આપી દે છે, વારે એમાં રહેલુ અધ સત્ય 
પણુ માર્યુ” જય છે. લગભગ એ જ મતેોદશાતી નવી આવૃત્તિ આ 
કે, તુલસીકૃત રામાયણુ ભલે ધણા લોકે! વાંચે છતાં એમાં કાંઈ પણુ 
શક્તિ હોઈ શકે તહિ. એટલું જ નહિ, એને વાંચીતે પ્રજછીવન ઘડ- 


વામાં એતો પણુ ઉપયોગ થઈ શકે એ વાત જ રૃહિતું બળ બતાવે 


છે. જૂની મતોદશાતી આ નવી આવૃત્તિ. એતો આ ઝોક પણુ એટલે 
એકપક્ષી છે કે એમાં રહેલું બર્ધ સત્ય પણ્‌ કેવળ પહ્ષવાદતે પરિ- 
ભણામે અસત્ય બતી નય છે. 


એટલે ખરી રીતે સાહિય અતે જીવન એમ ખે શખ્દોનો 
સાથે વિચાર કરીએ ત્યારે પ્રજાજીવનમાં રહેલી સધળી જ શક્તિ અને 
શર્યાદા બન્નેતો ખ્યાલ કરવો! ઘટે છે. રશિયાનો ઝાર એલેકાંડર 
અતે નેપોલિયન બન્ને ભેગા થયા ત્યારે એમણે એમની નજરમાં એક 
ગ્રથ લીધો : 1181 18 51:06 ? અતે એમણે જ જવાબ વાળ્યો : 
8 8106 70070)6. બન્નેને મહત્વાકાંક્ષા થઈ કે યુરોપમાં માત્ર 
અમે ખે જ છીએ અતે યુરોપ અમારા ખેમાં સમાઈ જય છે. એચ, 
જી. વેલ્સ એક સરસ વાકથથી આ મતનેદદશાનું વર્ણન કરે છે : 
પ ૪8% દ વૈત્ર7 0 પંડાં0ાળ3 જ10૦પદ અંડાં0॥. 


લગભગ આ જ વાકફથ સાહિત્યકારોને પણુ લાગુ પડે, જે તેએ। 
“મ વિચાર કેરે કે સાહિત્ય શું' છે? અમે જ સાહિત્ય, અમે ખે 
જ જણા, જેમાં એક પૃથ્વી ૭૬ લખે તે ખીજ પૃથ્વી ૭ વાંચે. 
સાહિત્યના એક સ્વરૂપને] ખ્યાલ કે ફાવટ કોઈને આવી જય અતે 


૧ 


૧૩૨ 'સાહિત્યવિચારણાા- 


એના વિષે એ પોતાની સાચી ઊ્મિંએઓ દ્વારા જીવનતુ' અ'તરગ 
સોન્દય' વ્યક્ત કરી, જગત એ સોન્દર્યવિધાન પ્રમાણે હોઈ શકે 
એમ વ્યક્ત કરે શન વસ્તુસ્થિતિ તો અનિવાર્ય હોઈ જરૂરી છે. પરતુ, 
કારણુ કે મતે આ ફાવટ આવી માટે એ જ ખરી અને લેકક'કે 
ચડનારું સધળુ' જ અસ્પૃશ્ય એ વૃત્તિ સ'કુચિત હોઈ તજના જેવી' 
છે. “સાહિત્ય અતે જીવન' એ દ'ઠૂતો વિચાર કરીએ ત્યારે તો જે 
જે શકચ સ્વરૂપે! વડે લોકજવનતે કલ્યાણમય ગ્રરૃત્તિ તરક્‌ દોરી 
શકાય એ સઘધળુ' જ સાહિત્ય : પછી એના ભેદ-પ્રભેદ પાડી વાળ' 
જેવુ' ઝીણુ' કાંતવાની જરૂર્‌ જ નહિ. 

સાહિત્યને આવુ સર્વમાન્ય સ્વરૂપ આપવુ' એ ઘણાને મવ 
સાહિત્યને ઉતારી પાડવા જેવુ" લાગે છે. સાચી વસ્તુઓ અતે ખરું: 
સામથ્ય ધરાવનારી શક્તિએ અત્ય'ત સાદી હોય છે. એતી મહત્તા' 
એની સાદાઈમાં છે. સાદાઈ એ જ એતી કલા છે. વિઠ્દ્ભેગ્યઃ 
અતે લે।કભાગ્ય, સાહિત્યના એવા ખે પ્રકારો કુદરતી છે અતે રહે 
વાના છે; જેમ ખુહ્િથી પ્રેરાયેલુ' ને ઊમિથી પ્રેરાયેલુ, એવાં સાહિ 
ત્યનાં ખે સ્વરૂપો! ટાળવા મથે। તે! પણુ ટળવાનાં નથી, તેમ. પણુ 
એ ખે પ્રકારો અસ્તિત્વમાં છે માટે બન્નેએ લડવુ' જેઈ એ એવો 
શાસ્્રઉલ્લેખ કયાંય સાંભળ્યો નથી. ખરી રીતે એ ખતન્નેનાં એક, 
ખીજ સાથેના નિકટ પરિચય વડે સાચુ' સ'સ્કારી પ્રનનજવન અરિત- 
ત્વમાં આવે છે. 

પાણિનિમાં તલ્લીન થયેલા પ'ડિતે પથ્થર વિષેની કવિતા વાંચી 
ધજી ઊઠડંવાતી જરૂર નથી. પથથર વિષે કવિતા લખનારે પાયખા- 
નાવા પથ્થરને વિશેષ વહાલથી ચૉંટી રહેવાતી પણુ જરૂર નથી. સાદુ 
સાહિય એટલે જે વિચારો સાદી સીધી રીતે લોકો સમજ શકે તેકું 
સાહિત્ય. એયુ” સાહિત્ય લોકભોગ્ય થઈ શકે અતે જેટલે અ'શે એમાં 
ગ્રગતિમય તત્ત્વ હશે તેટલે અ'શે એ લે[કકલ્યાણુ પણુ કરશે. પર ઈ 
સાદુ' સાહિત્ય એટલે માત્ર વિષય ધરગથુ સાદો, પણુ વિચારસરણી. 


સાહિત્ય અને જીવન ૧૩૩ 


જડબાતોડ શખ્દોમાં, એવો અથ કરીએ તો જે હેતું માટે એ લખાય 
છે એ હેતુ માર્યો જાય. એવા સાહિત્યને, વિષય સાદ છે એ દલીલ 
તીચે, લોકભોગ્યતી મોંઘી પલ્લવી ન આપી શકાય. જે કે સાચી વાત 
તો એ છે કે જવનના ખરેખરા પ નીકળેલા શખ્દો--પછી 
ગએ ભક્તિરસના હાય, ધર્મના હોય, કે સિસેરેની વકતૃત્વ-કલાના 
હોય--તેો લે।કભે।ગ્ય ને વિદ્દ્ભોગ્ય એવા બન્ને ભાગ વશાવીને સ્વ- 
ભોગ્ય જ રહેવાના, સાહિત્યકારતો ખરે પ્રયત્ન તો એ જ જેઇએ. 
એતી ખરી સિદ્ધિ પણુ એ જ છે. સાહિત્ય અતે જીવનનું અદ્દેત 
પણુ એણે જ સિદ્ધ ક્યું” ગણાય, અતે એવા મહાન કલાકાર જેવા 
સાહિત્યકારો જ પ્રજાજવનને ઘડવાની યોગ્યતા ધરાવે છે એમ કહી 
શકાય. એવા સાહિત્યકારતી સિદ્ધિના ઉપહાસ ન ઘટે. તુલસી કે 
મીરાં જુનવાણી ત્યારે જ લાગે કે જ્યારે વાંચતારામાં એકે વાણી, 
જૂની કે તવી, સાચી રીતે પ્રગટી ન હોય. 

ગુજરાતભરની સ'કૃતિતે ઘડવાનુ' બળ ધરાવનારા સાહિત્યકારો 
લોકભોગ્ય કે વિદ્દ્લોગ્ય, જુનવાણી કે નવવાણી, પારિશ્તત, પાણિનિ 
કે પાયખાતુ', એ સઘળાંથી પર થઈ પોતાતે। સ'હેશે। સંભળાવશે, 
ત્યારે જ સાહિત્ય એ જીવનની નવરચનાતો પાશે બનશેઃ એ સાહિત્ય 
કે જેણે પ્રજમાં પ્રયક્રિત સધળી શક્તિઞાતેો અને તેમની મર્યા- 
દાતા સાચે કચાસ કાઢી પોતાનુ પ્રસ્થાન ક્યું” હશે; એ સાહિત્ય 
કે જે કોઈ પણ સંપ્રદાયને લેકબોગ્ય કે વિદદ્લોગ્ગ બનાવવાનો 
ત્રયન ન કરતાં સર્વભોગ્ય બનવાની શક્તિ મેળવવા માટે પોતાનુ 
અતરગ ફેરવશે; એ સાહિત્ય કે જે ચલ માટે અચક્ષને નદિ તજે, 
અચલના મોહમાં ચલતે નહિ તજે; જે લોકકાન્તિ મારે પ િચિય 
સાધશે, અતે છતાં લોકકલ્યાણ માટે લોક પ ભર્યાદાએા સમ" 
જરે; એ સાહિત્ય કે જે પૃથ થી પર ઝ્હેશે, પૃથ્વીનું રહેશો, પદ વીમાં 


જ 


કાનન 
રહેશે, અને ૭તાં પૃથગીને સવ સ્વ કા શાને. 
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કોઈ! દ્વિસ ન હતો એટલે વાચતતે! શેખ લોકમાં આજે 
વધતો જય છે, અતે પરિણામે, જરા વિરોધાભાસી લાગે એવું કડી 
શકાય ફે સાહિત્ય પ્રયેવી અભિરચિ ઘટતી જાય છે. કોઈના મતમાં 
શકા થશે કે સાહિત્યનાં જે રૂપે! શિષ્ટ જેવાં ગણાવા લાગ્યાં છે હે 
પ્રે લોક્ષેતે આકર્ષણુ નથી એના વિષે આ ઉલ્લેખ હશે. પર'ુ, 
એમ નથી. “સરરવતીચ' ' કે “ કરણુધેલે। ' કે સુદ નગદ્યાવલિ' 
એમ. એ.ના વિદ્યાર્થીઓતે પરાણે વાંચવુ પડે તે સિવાય મીણુ” 
કોઈ વાંચતું' તથી તે વિષેતી આ વાત તથી. આ વાત તે। ધર્ધર 
ફેલાતું સાહિત્ય કે કે જેતા પ્રવે પૃણુ લેકે[માં અભિરનિ ય નથી, એ 
વિષેની છે. આવી રીતે લોકોની અભિસ્ચિમાં જે ફેરફાર થાય છે 
તેનાં ધણાં કારણે છે 

જવન અત્યારે વ્યવસાયી અતે આથિડે સગ્રામથી કલેશકર 
બન્યુ' છે. એ વખતે ઝડપથી માત્ર વાંચી જવાય અતે મતતે ખે 
ધડી આનદ આપે એવુ સાહિત્ય લોકોને આકર્ષી શકે છે. સપષ્ટ 
રીતે આ સાહિત્ય ' ૩30806 10118 117 કહી શકાય તે પ્રેકા- 
રતુ' થાય છે. અતે ઘણુંખરું વાચન અત્યારે કાં દૈતિક હકીકતો 
માટે વચાય છે અથવા તો છવતતે ભૂલવા માટે વ'ચાય છે. સાહિય 
ગ્રયેતી અનણિસ્ચિતું આ એક કારણુ છે 

ખીજુ' કારણુ લોકોના લોહીમાં રક્યુ' છે, ભોગોલિક દદ્ટિએ 
ગુજરાત હિ'દુસ્તાતતે! સર્વસગ્રહી ભ'ડાર કહી શકાય. એવી ખેતીને 
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સપાટ મેદાનતોએ કફળટ્ટઠુપ બનાવી છે. એના દરિયાકિતારાની સગવડેૅ 
એને દૂરના દિલ્હીના અને પ'જબના અતે ઉત્તરહિ'દતા ઘણા મોટા 
ભાગનુ' બ'દરી રૂપ આપ્યુ” છે. ગુજરાતીએ જમાનાથી વેપાર ખેડતા 
આવે છે. વેપારના ક્ષેત્રમાં એ સિ હનાં બચ્ચાંતી શક્તિ બતાવે છે. 
ર્તનપોળમાં બાર વરસના વેપારીના છોકરાને જેવો એ મૂર્તિમત 
વ્યાપારી માનસતુ' દર્શન કરવા જેવુ” છે. એની વાણીમાં એટલી કુતેહ, 
એટલી મીઠાશ, એટલી સ્ફૂર્તિ, એટલી દિલ હરનારી લાભદાયી વાતો, 
અતે એટલી દીર્ધ દણિ હોય છે કે વ્યાપારના ક્ષેત્રમાં એ સિ'હના 
બચ્ચાની તેજસ્વિતાથી ફરી શકશે એ વિષે ભાગ્યેજ શકા થાય. 
આપણુ સસ્કારી જીવતના આ મોટા સમર્થ વ્યાપારી વગ માટે 
દૈનિક સમાચાર સિવાય ખીજુ' વાચતસાધન નથી; પણુ એમાંતો જે 
વર્ગ વાંચવા શીખ્યો છે, તે સાહિત્યતે ક'ઢાળાવાળા જીવનથી ભ્રાગવા 
માટેના સાધન તરીકે ગણે છે. ને સિતેમાના આકર્ષણે સાહિત્યના 
એ મતોર'જતી વિભાગને પણુ વધારે નાનો બનાવ્યો છે. સાહિત્ય 
પ્રયેતી અનભિસચિતું આ ખીજી' કારણુ છે. 

ત્રીજુ કારણુ રાજ્નેતિક છે. પરત'ત્રતાએ હિંદુસ્તાનના સો 
ભાગોતે અતુકરણિયા ને ઊ'ચા પ્રકારની ₹સચિ વિતાના બનાવી 
દીધા છે અતે તેતો હિસ્સો ગુજરાતતે પણુ મળ્યો છે. ગુજરાતે 
છેલ્લાં ધણાં વર્ષોથી રાજતીતિ પ્રતો ઉપૅક્ષા સેવી હતી અને બહુ 
તાજેતરતો એતે! વિકાસ બાદ કરીએ તે ગુજરાતના રાજનીતિસ 
પુસ્ષોમાં સ'સ્કારી ને સાહિત્યદણ્િવાળા બહુ ઓછા હોય છે. એ 
પણુ સાહિત્ય પ્રલેની અનભિસચિનું' એક કાર્‌ણુ છે, કારણુ કે 
અત્યારે જ્યારે રાજકારણુ લોકસમૂકના ધણા મોટા ભાગને આકર્ષી 
શકે છે ત્યારે એના લોકનાયકો જે કેઈ સાહિત્યકાર ન હોય તો 
કુદરતી રીતે સાહિભતું સ્થાન જીવનમાં ગૌણુ બતી રહે અતે ધીમે- 
ધીમે કદાચ એતુ' સ્થાન આજે જેવુ* શિદહ્મકનુ' છે તેવુ, વ્યર્થ 
રીતે અભિમાની અતે અર્થહીન બની ન્નય. 


૧૩૩ ઝરી મર. 


પર'તુ આ ત્રણે કારણોતે ગૌણુ બનાવે તેવું એક કારણુ 
કેળવણીની: પ્રણાલિકા છે. સ્વત્વના વિકાસ વિના સ્વતત્રતા આવી 
શકતી નથી, એ સત્ત હવે સ્વીકારવામાં આવેઃ છે. - પણુ વચ્ચે એક 
સમય એવે! ગયે! છે કે જ્યારે ઇંગ્લીશના બરાબર ઉચ્ચાર *ન કરી 
શકે એવુ' છોકરું પોતાના ઘરમાં જેઈ તે ગુજરાતનાં સ'સ્કારી 
માબાપેોને આપધાત કરવાતુ' મન થતુ, એટ્લું' જ નહિ, એ સંમયે 
સધળુ' જ વિદેશી સર્વોચ્ચ મનાતું. કાપડમાં જેણે “એન ટોપી ન પહેરી 
હોય તે જગલી ગણાતો, નેકટાઇ વિનાને! નાગરિક શરમિ'દો બની 
રહેતો. ભાષેણુ અગ્રેજમાં ન કરે તે વક્તા ખેવગૂષ્ૂ ગણાતો. તે સુધરેલા 
સમાજે તો અ'ગ્રેજ સ'સ્કાર, પહેરવેશ, નૃત્ય, સગીત, શખ્દ, ભાષા; 
પ કૃનિ ચર્‌, વાતાવરણુ, બોલ, ક એ સઘળાંમાં એટલી 

સુંધી પરદેશી અનુકરણુ કયું” હતુ કે એના સિરસ્થાયી સ'સ્કાર 
ન ઉપર્‌ પડવા લાગ્યા હતા, અનેઃ આજની આપણી શિ 
પ્રયેની અપ્રીતિમાં એ પણુ એક કારણુ છે 


 શાષ્ટ્રોત્થાનને પરિણામે આજે આ સુધરેલો। વગ' લઘ્યુમતીમાં છે, 
અને ભીરુ હોવાથી' પોતાની ઇચ્છા વ્યક્ત કરી શક્તો! નથી. પણુ 
એના' અતરમાંથી હજી પરેદેશીતે! મોહ ગયો નથી, અતે એનાં માઠાં 


હ 


પરિણામ કેળવણી દ્વારા અવારનવાર મળતાં રહે છે. 

એટલ આજે જે તરણુ ગુજરાત ધડાય છે તેની સાહિત્યઅભિ- 
રૂચિ વિવેકવાળી બતે તો. ભવિષ્યની પ્રજા પોતાનો સસ્કારવારસો 
વિકસાવી શકે. ખરેખરી મહાન વસ્તુઓ પ્રત્યે લોકોને સછથિ થાય 
અતે હરકે!ઈ કેવળ માસ'ગિક આકર્ષણુની વસ્તુઓ! પ્રત્યે' અરુચિ થાય 
એ વાતાવરણુ ધડવાતુ' કામ કેળવણીક રો, વર્ત માનપત્રકારે, શિક્ષકો, 
શિક્ષકો, લેખકે, સ'રકારીએ અને લોકનેતાએ કરે એ ઇસ્છવાન્નેગ 
છે.  સર્વા'ગીણું વિકાસ સાધનારી પ્રજ્ન પોતાની સાહિત્યઅભિસ્ચિને 
પોતાનાં નિંત્યજવનના ક્રમમાં એંફ અનેરું સ્થાન આપે એ આવક્યક 
છે: અતે પ્રજાના સર્વા'ગીણુ વિકાસ પર દણ્િ રાખનારા સસ્કાર- 
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' સ્વામીએ પણ પ્રજાની જર્રશ્યાત પ્રમાણે પોતાની માનસી ઉપાસનાવું 
સ્વરૂપ રચે એ ધાર્મિક કરજ છે. 
' નેત કોઈના ધરમાં વાસણટૂસણુ ને સગવડેનાં સાધતે! જેઈ તે 
આપણતે આશ્ચર્ય નહિ પણુ આન'દ થાય છે, તેમ કોઈ ધરમાં 
શાહિત્ય, સ'ગીત, નૃત્ય, શિલ્પ ને ચિત્ર પ્રલેતી અભિસ્ચિ ન્નેઈ 
“આપણુતે આનદ થવો જેઈ એ. એમ કહેવાય છે કે રાજકોટમાં 
એક વખત ગવર્નરની પધરામણી થઈ ત્યારે કાડિયાવાડના અનેક 
.નૃપતિએ આવેલા. એજન્સીના અધિકારીએએ સગવડતી ખાતર, 
આ નૃપતિઓની સાથે દરેક ધોડાગાડીમાં એક એક અધિકારી ખેસાડી 
'દીધેલે।. ઘણું કરીતે તે વખતે કેળવણીના અધિકારી ગોપાળજી સુર- 
ભાઈ હતા, અતે તેમને તે વખતના નવાબની સાથે બેસવાનુ' આવ્યું. 
'નવાખે જ્યારે જાણ્યું કે પોતાની સાથે “લડકેકુ પઢાતેવાલા બડા 
'પ'ડુચા” ખેઠા છે ત્યારે તેમને નિજજ ગયેલે।. ગુજરાતીઓની પણુ 
સાહિત્યકારે। પ્રત્યે લગભગ આવી “બડા પડયા પ્રત્યેની જેવી દષ્ટિ છે. 
અમદાવાદ તો એક રીતે વ્યાપારપ્રધાન કેોરનદલાલિયા ગામ રહયું, 
એલે એમાં એ ૬ષ્ટિ વધારે ભય'કર રીતે સ્પષ્ટ દેખાય છે. પણુ 
ગુજરાતીએ ભૂલી ન્નય છે કે એમની સમૂદ્દિભૂમિકા ઉપર આખુ' 
'હિદ પોતાની વડાઈ ચલાવી શકે છે, એવી જ રીતે એમની સ'સ્કાર- 
ભૂમિકા ઉપર પણુ આખુ' હિંદ ૬ષ્ટિ માંડે એ ગૌરવતો વિષય 
ગણાવે! જેઈ એ. 
સાહિય પ્રલે આપણે આ દષ્ટિએ 'જેવુ' જેઈ એ કે એતે 
'છવનમાં નિત્યસ્થાન મળવુ ન્નેઈ એ. જેવી :રીતે આપણી અનેક 
"જરૂરિયાતોને આપણે વસાવીએ છીએ, તેવી રીતે કોઈ પણુ સ'સ્કારી 
ધરમાં એક ખ'ડ નૃ, સગીત, ચિત્ર, સાહિય એ વિષયોની ઉપાસના 
માટે અલગ રહેવો જ જેઈ એ. એ વિષયે પ્રતેની આપણી ઉપેક્ષાને 
લીધે, આપણું છીવન છીછરું ને ટૂ'કદષ્ટિ બની ગયુ' છે. આપણા 
કંઠમાં માધુર્ય, ચાલમાં સુરેખ ગતિ, દેહમાં સપ્રમાણુતા અતે માન- 


ક. સાહણિત્યવિચારણા 


સમાં વિશદ્તા રહયાં નથી. આપણે ગુજરાતીએ મોટામાં મોટે 
આન'દ ડરીએ છીએ ત્યારે ચેવડો! ખાઈ ને ચા પીએ છીએ, પ્રજાતી 
આનદ ડરવાની શૃત્તિમાં પણુ આવી ક્ષુલ્લકતા પ્રવેશે તો એ પ્રજા 
એકાદ્ખે પેઢીમાં પોતાનું સધળુ' ગૌરવ ખોઈ ખેસે. ગુજરાતીએ! જે 
એક વસ્તુને પોતાની અમૂલ્ય શક્તિ માને છે, એ શક્તિ ઉપર્‌ હવે 
પછી આવનારો હુમલો સહન કરવાની એમનામાં તાકાત રહી નથી. 
અને ન્્યારે વધતા જતા ગરીખીવાદને લીધે હરકોઈ પ્રજકીય સરકારે 
દરેક વ્યક્તિની પેદાશ ઉપર ભયકર રીતે ઝુહાડે! મારવો જ પડેશે, 
ત્યારે જે એક વસ્તુતે આધારે લોકો પોતાને શ્રેઇ માતે છે તે વસતુ 
ઊડી જશે. એ વખતે એમની પાસે જે માનસી સત્તત હશે એતે 
આધારે જ એમની કિ'મત થશે. 
 સૂલ્યપરિવર્તનને જમાનો ધણી ઝડપથી આવી રલો છે. ગુજ- 
રાતીઓ પોતાના સ્વત્વવિકાસના કાળમાં આળસ બતાવી રહ્યા છે તે 
તેમને ભાર્‌ે પડે તેમ છે. વિશિજ ગુણોના વિકાસ માટે તતાતિઓનું 
અસ્તિત્વ જરૂરી છે એવા મહાન વૈત્તાનિક સિદ્ધાંતા ઉપર સાતિએ! 
પોતપોતાની પરિવર્તનશીલતા નહિ બતાવે તો એમના વિશિષ્ઠ ગણે! 
તે દોષો ને સામર્થ્ય, સઘળુ જ વિનાશ પામશે. જે ભાગ્ય જ્ઞાતિ 
માટે છે તે જ ભાગ્ય ગુજરાતના આખા સમાજ માટે પણુ છે. 
અત્યારે ઊંચામાં ઊંચા પ્રકારતી શક્તિના અવિર્ભાવ માટે સમાજે 
તૈયાર થવુ' જનેઇ એ. એણે પોતાની 85 0:૯551011 /૦પ'લ--વ્યક્ત 
થવાની શક્તિને પરિચય આપીને જ પોતાના અસ્તિત્વતે ટકાવવુ' રશું. 
ગુજરાતને  નીચલે। મધ્યમ વર્ગ ઝડપથી અદશ્ય થઈ રલો છે. 
એ મનર અને શ્રમજછવીઓ સાથે આર્થિક સમાનતાના ધરુ પર 
આવી રલ્રો છે. સો રૂપિયાનો નોકર, હેરકટિ'ગ સલૂનતો માલિક, 
મિલના વીવી'ગમાં કામ કરતો મજૂર, શિક્ષક તથા ધ્રોાખી--એ આકિ 
એડ જ ચાલીમાં સમાન ધોરણે રહેવા લાગ્યા છે. આ ગાથિ ક 
સમાનતા વહેલેમાડે બીજા અતેક બ'ધતો ઢીલાં કરી નાખે ડિ 


સાહિત્ય અને ભ્રન્તજીવત્ ૧૩૯ 


એમાંથી એક એવે! વર્ગ ઉત્પન્ન થશે કે જેણે વર્ગ વિત્રહ વખતે 
નીચલા થર સાથે મેળ ખાંધવેો પડશે. ગુજરાતને ઊ'ચે। મ'્યમવર્ગ 
અને થ્રીમતવર્ગ એ બને વર્ગ પોતપોાતાતી અત્યત સ'કૃચિત 
સાંપ્રદાયિક્તા નહિ તજે, તો કોઈ પણુ સરકારે વહેલેમાડે એમની 
ઉપર વધારેમાં વધારે ભાર મૂષ્ઠી, આખી પ્રજાને વર્ગ વિત્રહમાંથી 
બચાવી લેવા માટે, સ'સ્કારસમૃઢ્િતે સામાન્ય ધોરણુ પર લાવી મૂક્યા 
વિતા છૂટકો જ નથી. એટલે જ એ લેકેોએ સાહિત્ય પ્રત્યેની 
અભિસચે કેળવી, એમાંથી પોતાના જવનના આદરે મેળવી, પોતાના 
અત્ત્ગત આન'દથી પ્રન્નતે વધારે વેત્તાનિક ને વ્યવસ્થિત રીતે 
જવવાતુ' શિક્ષણુ આપવા તરક '્યાન આપવુ' ઘટે. કાયદાની કૂરતાથી 
સરકાર જે ખૂ'ચવી લેશે એમાં આપ્યાનો આન'દ નહિ રહે, અને 
જીવનધડતર્‌માં ભાગ લીધાનો સ'તોષ નહિ મળે. 

ગુજરાતીઓમાં સાહિત્યઅભિરૃચિ નથી એ વસ્તુનાં મૂળ ઘણાં 
ઊ'ડાં છે અને એતુ' પરિણામ કેઃલુ' વ્યાપક થશે એ પણુ આપણેં 
જેયુ', હવે એ અભિસ્ચિ કેળવવા માટે વ્યવહારુ માર્ગો તપાસવા રહા. 

ગુજરાતીએ પોતાની નજૂતી શિલ્પકૃતિએ શોધે, રચે, ને 
નવેસરથી રચાવે. પોતાનાં મકાનો ને “કનિચર 'માં દણિ કેળવે, 
ખીચડા પાડી ઢગલે ન કરે. ગુજરાતીએ પોતાના મેળાવડા સાંપ્ર- 
દાયિક કે ધાર્મિક તત્ત્વા પર્‌ ન કરતાં સાંસ્કારિક તત્ત્વો પર્‌ ઘડે. 
દરેક ગુજરાતી રસોડા જેટલી જ પેતતાને ત્યાં પુસ્તકાલયની' 
આવકશ્યકતા સ્વીકારે. 

હરેક સિતેમામાં દોડવાને બદલે, સુરુચિ કેળવી, પોતાને સાચે 
આન'દ આપે એવી રૃતિઓતુ મૂલ્યાંકન કરતાં શીખે. 

સગીત, નૃત્ય, વ્યાયામ, એવા સમૂહના દેખાવો રચી સ'ધ- 
જવન વિશાળ અર્થમાં જીવતાં શીખે: પોતાના વ્યાપારી પ્રશ્નોતુ” 
વેસ્તાનિક દણિએ નવુ પૃથક્કરણુ કરે. 

ગુજરાતને પોતાની સ'સ્કાર્તિ છે એ પોતાના સ'ધજવનથી. 
સોને બતાવી આપે. 


સાહિત્યમાં નવું દણટિબિન્દુ # 


સાહિત્યમાં નવુ દષ્િબિ'દુ એ આપણે। વિષય છે. તવીતતાવી 
ખાતર નવીનતા સ્વીકારવી એ તો મતુષ્યતી તૃમળાઈ ગણાય છે. 
એટલે જૂતું' છોડવા માટે અતે તવું' ધાર્યુ કરવા માટે આપણી 
પાસે સબળ કારણુ હોવાં જોઈ એ. પરતુ એ કારણે જાણતાં પેલાં જ, 
ધણાના મનમાં ખે પ્રશ્ન ધેળાતા હશે : પહેલે! (૧) સાહિલ 
વિષે મારું મતવ્ય શુ' છે? અતે હુ' સાહિય કેતે માતુ છું ? 
અતે બીજે (૨) સાહિત્યમાં જૂવુ' દષ્દિળિ'દુ શું' હતું કે આજે તવા 
દૃદિબિ'દુતી એની જગ્યાએ સ્થાપના કરવાતી તૈયારી થાય છે 


સાહિત્ય 


જીવતતો ઉલ્લાસ તે ઈશ્વિરતી એળખાણે-એવી સાહિત્યવી 
ઉત્તર દક્ષિણુ કુવ જેવી જુદી જુદી વ્યાખ્યા દષ્ટિએ પડી છે. સાહિ- 
(યનુ' એકજ કર્તય આત આપવાતું એમ એગસ્ટાઈન ખીરેલ 
જેવો પ્રસિદ્ધ લેખક માને છે. આ અતે એ ઉપરાંતની અતેક 
વ્યાખ્યાઓ વચ્ચે, જૂતાં અતે નવાં મંતવ્યો! વચ્ચે શ| મલ્યકુરતી 
છે તે નણુવાતે અત્યારે સમય નથી. એટલે મતુષ્યમાત્રતા અતઃકરણુ- 
માંથી ઉત્પન્ત થતી એક સુંદર: વ્યાખ્યા સીધેસીધી રજૂ કરવાતુ' 
સાહસ કરું છુ. ઉલ્લાસ અતે આત'દ વિષેતું' આપણું' મંતવ્ય ર્પષ 
હોતું નથી; વળી જે એકતે મત આન'૬ લાગે તે જ બીજાતે મત 


ગુજરાતી સાહિત્ય મ'ડળ-સૂરતતા છઠ્ઠું સ મેલનમાં વાંચેલો તિખધ ૮-૯-૨૯ 


સાહિત્યમાં તવું દષ્ટિખન્દુ ૧૪૧. 


આન'દ ન પણુ હોય. એટલે આનદ આપે તે સાહિત્ય એમ કહેવાથીઃ 
તર્કદોષ આવશે, ઈશ્વરની ઓળખાણુ વિષે તો આપણા મનમાં એક 
ખ્યાલ બહુજ ૬ઢ મૂળ નાખીને ખેઠેલે છે. નિષ્ક્યિ જીવન એટલે' 
ભક્તિ એમ કોઈ એ કહ્યુ' નથી પણુ ઘણા વખતથી મનાતું આવ્યું 
છે, માટે ધશ્ચિરતું' અતે સાહિત્યનું લસ, બહુ જ ભયકર પરિણામ 
લાવરે; જે કે વ્યાખ્યાતાના મનમાં ભક્તિ એટલે નિષ્ક્રિયતા એ 
અર્થ બિલકુલ નથી. હતાં એયથેન્સમાં જવનકલહ પ્રત્યે ઘુણા ધરાવ- 
નાર સાહિત્યકાર કે કલાકાર “ ભવ્ય ' ન મનાતાં “ નકામો! ' મનાતે।.. 
આપણી સામે એટલા બધા જુદા જુદા પ્રશ્નો દરરોજ રજૂ થતા. 
જય છે, આખી દુનિયા સાથે સ'કલિત થઈ જવાના એટલા નવા 
નવા માર્ગો દરરોજ ખૂલતા ન્ય છે, કે આપણે જવનથી ખૂબ દૂર 
લઈ જનારી અથવા દૂધમાંથી મળતી મલાઈની પેઠે જવનમાં ઉપર 
ઉપરતુ' સત્ત આપી દેનારી કોઈ પણુ પ્રદૃત્તિને અત્યારે સ્વીકારી 
શકીએ નહિ; આપણુને જીવનમાંથી સત્તત જેઈએ છે, પણુ તે 
જીવનસ-્રામમાંની મેળવેલું; જીવનમાં આન'દ જેઈ એ છે પણુ તે 
જીવનકલહમાંથી અમૃતબિ'દુથી માફક ટપકેલે; વિશ્રાન્તિ જેઈ એ 
છે, પણુ તે મૃત્યુદેવ સ!થે લડી લીધા પછી હરકયુલીસે લીધી તેવી. 
આપણતે જીવત જીવવુ છે; જવનનો આન'દ લેવે। છે; જીવનને 
સ્રામ પણુ વેઠવો છે; અતે પશ્ચિર્તે પણુ નકારવો] નથી. એટલા 
માટે જીવનસ'ત્રામમાં મતુષ્યતે ચડેલો થાક ખ'ખેરી નાંખે, તેં 
સાહિત્ય. સસુદ્રમથનમાં જેમ હળાહળ વિષતે શ'કર્‌ પી ગયા, તેમ 
સાહિત્યકારે જીવનસ'ત્રામનતી સધળી કટુતા પી જવાની છે અને તેણે, 
તો જીવનનાં અમૃતબિ'દુએ જ આપવાનાં છે. જવનસ ગ્રામની સુગ'ધ 
જેમાંથી સ્કુરે તે સાહિત્ય; જે જીવનભરતી સૈત્રી રાખે, જે મનુષ્યને, 
જત્રનત જીવતાં શીખવે તે,સાહિય; એ વ્યાખ્યા આજે જ્યારે 
આપણા સામાજિક જીવનમાં દેવદાનવ જેવાં યુદ્ધોની પર'પરા શરૂ 
થયાની આગાહી થઈ રહી છે ત્યારે તો ખાસ આકર્ષફ થવી જેઈ એ.- 


“૪૨ સાહિત્યવિચારણા 


રાજ્દ્રારી જીવનથી, સામાજિક જીવનથી, વ્યક્તિગત અને સામુદાયિક 
જીવનથી, આજનો કોઈ પણુ મનુષ્ય ધારે તો પણુ તદ્ન એકલો 
પડી શકે તેવું' નથી; તેમ જ એમ .એકલુ' એકાંતજીવન ગાળવુ' તે 
સસ્કૃતિતું' નહિ પણુ જ'ગલીપણાનુ' ચિહ્ન છે. એટલે શ્રીકૃષ્ણે પોલાના 
ભક્ત વિષે કહ્યુ' તે જ આજે દેવી સરસ્વતી .પોતતાના ભક્તને કહી 
રહી છે: “સ'સાર શું' સરસે। રહે તે મન મારી પાસ,.” 


જૂતુ' દષ્ટિબિ'ડુ 


જવનસ-શ્રામ ઉપર આટલે! બધે ભાર મૂકવામાં મારા ખે ત્રણુ 
'હૈતુ છે. કોણુ જાણે શાથી પણુ સાહિત્યક્ષેત્રમાં એક માન્યતા જ. 
બ'ધાઈ ગઈ છે કે સાહિત્યકાર ઘણુંખરું કલ્પનામાં રાચનાર, જીવન, 
જવવાને। વિરોધી અને કોઈ ગુફામાં એકલે! રહેવા માટે જન્મેલો 
મનુષ્ય છે | આ માન્યતાના મૂળમાં તે આપણી દ્રધ્ટાતી ભાવના 
હતી. કવિ કે દ્રષ્ટા એ પ્રેરણાત્મક સ'દેશોા આપનાર અતે પશ્વર 
“તથા માનવસૃષ્ટિતી વચ્ચે સોનેરી સાંકળ બાંધનાર મનાતો, આજે 
'હવે એ માન્યતા નવું સ્વરૂપ માગે છે. સ'દેશે તો આજે પણુ 
સાહિત્યકારે જ આપવાને। છે. પ્રેરણા જ એની પોતાની જ્યેતિતુ' 
'મ્રભવસ્થાન પણુ રહેવાતું છે. પર'તુ એ કલ્પનામાં જ રાચતારો. 
“મતુષ્ય મશી જઈ આજે સમાજનો મતુષ્ય બન્યો! છે; આજે એ 
સમાજથી દૂર રહી શકે તેમ નથી જ. 


બીજુ” કારણુ એવુ છે કે આપણામાં એક કહેવત છે કે જેતે 
ઊંચવેદુ" પણુ ન આવડે તેણે છોકરા ભણાવતાં શીખવુ. “ગુરુ બિત 
કેન બતાવે વાઢ ' જેવી એ પદવી ધીમે ધીમે એટલી હલકી બતી 
ગઈ કે સમાજના છેલ્લામાં છેલ્લા થરના મતુષ્યો--ખીજ કેઈ ધ'ધામાં 
ન કાવે ત્યારે ને છેવટે ટી ડીપોમાં પણુ કારકુતતી જગ્યા નથી એવે 
સ'તોષ મેળવી લીધા પછી જ--માસ્તર થવા લાગ્યા ! એવી જ 
રીતે ઘણાખરા માસ્તરે સાહિત્યકાર થવા લાગ્યા. પરિણામ સપષ્ટ જ 


સાહિત્યમાં નવું દષ્ટિખિન્દુ ૧૪૨ 


૯ 


છે. આજે સાહિત્યકાર પ્રજામાં જીવત બળ તરીકે રવો પ 
પ્રજામાં તૅતું' સ્થાન માંડમાંડ ચોપડી લખ્ખનારનું' જ રું છે 
ઘણુંખરું “શ્રીમાન શેઠ અમુક તમુકતે અર્પણુ' એ પ્રસ્તાવના 
પહેલાંતી આઠ લીટી પર જ જીવે છે. આ નિર્બળ મતુ'થોતો સમ 
એકલે સાહિત્યકારો. એ કલ'ક જવનમાંથી ધોઈ નાખવા માટે 
સાહિત્યની નવા ૬ષ્ટિનિન્દુથી પુતર્સ્ચના કરવી ઘટે છે. 


છવનસ ગ્રામ શખ્દ આ જગ્યાએ ખાસ અર્થમાં વપરાચેઃ છે 

એ ભૂલવાતું નથી. જવતસ'શ્રામ એટલે જીવનનિર્વાઠતી સુલ્કેલી એ 

અર્થ નથી. આપણે ત્યાં નવી પ્ર્નનીય રચના વોડેવ્રશે અગે થઈ 

રહી છે, નવાં બળ આવતાં ન્નય છે, નવા પ્રશ્નો ઊભા થાય છે, 

પશ્ચિમના કેટલાક છોડને આ જમીન ભાવતી નથી, કેટલાક છે 

સુંદર ફળકૂલની આશા આપી રલ્રા છે, રાખ્ટ્રશક્તિ વિચાર તે વ્યવ- 
સ્થાતું' સંમેલન માગે છે. 


આ જે જવતસ'શ્રામ, એ જીવનસ'મ્ામથી સાહિત્યકાર વિસ્ુખ 
નથી રહી શકવાનો. કલાકાર ને સાહિત્યકારતે કોઈ જક તીચે આરા- 
મમાં ખેસીને માતયમ્રષ્ટિ રચવાની પળ આજે મળવાની નથી. 
આજે તો તેણે યોદ્દા તરીકે ઘૂમવાનું' છે તે રણલ્ષેત્રમાં જે ખે ચાર 
પળ સાંપડ તેમાં પોતાની સ્તપ્નસૃષ્ટિ રચી લેવાની છે. એ સ્વપ્ન- 
સૃષ્ટિમાં હવે, “રે રે કેવુ' રૃદત મીઠું” આજ લાગી રહ્યુ" છે ” 
એવી નિર્બળ સનોદશાના પડઘા પડવાને બદલે, તું” એકલે! જજે” 
એ પરાકમી સ્વરતા પડદ સ'ભળારે. સાધારણુ રીતે મનુષ્ય એવું 
અનતુકરણુથીલ પ્રાણી છે કે તે પોતાના ગ્રીલાથી દૂર જવા માગતું 
નથી. પોતે જે ચીલે ચાલવાતે ટેવાયેલો! હો તેનાથી જુદી જાતના 
ચીલામાં એતે પડવું ગમતું તથી. સાહિત્યમાં પણુ જે વિષયમાંથી 
ર્સકસ ચાલ્યા ગયા હેય તેના તે વિષયે] શતા એ સ્વરપમાં કશી 


કન 


પણુ વિવિધતા વિત! આવ્યે જ ન્ય છે, એ ઝે એટલુ જ બતાવે છે કે 


૧૪૪ સાહિત્યવિચારણા' 


જૂતે ચીલે ચાલવાતી અતુકરણશક્તિમાંથી બહુ જ ધે મતુખો 
સુક્ત રહી શકે છે 

આપણી જૂતી દષ્ટિ પ્રમાણે જેમ સાહિ(ય એક તરફ આરામ્‌- 
ખુર્શીમાંથી સર્જાય છે તેમ મતાતુ', તેમ ખીછ તરફ એ આરામ 
ખુરશી જાળવવા કોપ્રતે કૉર્ધતો આશ્રય મેળવવે પડતો, આશ્રય 
વિના સાહિત્યતુ' સજન આપણે વાં, જ્યાં લોકતી ર્સશૃત્તિ તહિ 
કેળવાયેલી ભાં અશકથ, એમ અતુભવીએ કહેતા. આ ફહેવુ' તદ્ત 
સત્ય છે. પણુ એ વખતે સુરતે પ્રેચડ રણુશર તર્મદ યાદ આવે 
છે, એણે જ પહેલાં શીખવાડયુ' કે આ સાહિભતે તમે સતત ત્ર સજન 
નહિ બનાવે તાં સુધી તેતા ફળમાં રૂપર(ગ આવશે પણુ મીઠાશ 
નહિ આવે. 

તર્મદ્તુ' એ સ્વપ્ત એ પણુ નવી દષ્ટિમાં જ સમાય છે અતે 
સાહિયકારો પાસે ખે વાત માગી લે છે: કામ કરવાતી અખૂ 
શક્તિ તે ઝીણામાં ઝીણી વ્યવસ્થાશક્તિ, પોતાની જ વ્યવસ્થાથી- 
વ્યસ્થિત રચતા વિકસાવીતે-અતે મજૂરી ૫ર છવે છે તેમ, પૉતાતો 
અતેકવિધ પ્રટૃત્તિએથી પ્રજામાં જવત્ત બળ તરીકે રીતે, સાહિલકારે 
પેતાતે છીવતવિર્વાદ સાહિત્યસજ તમાંથી જ ઉપેજવવે] પડશ. 
જૂતો જમાતો ઉદારતા ઉપર્‌ છવી શકથો; તવો જમાતો વર્ધા” 


શક્તિ પર્‌ જ છીવશે. 


ક સાહિર્ત્યાવેચોરણા 


રીએ 


'સર્વ નૈસગિ ક સુગ'ધી આપવાને બદલે કાંઢા દેખાડે છે. એ દરેક 
।ડ ઉપયોગી છે, યુગબળનોા વાહફ છે, તે નાશ પાસે તેમ નથી, 
એને ફળફૂલ આપનારો કરવો એ આજને જવનતસ'ગ્રામ છે. એતે 
માટે' લોકમાનસને અનેક દિશાઓ માંથી અનેક રીતે' કેળવવું, વિક- 
' સાવવુ', વધારવુ' ને આ જવનમાંથી 'સૌંન્દર્ય પીતાં શીખવવું એ 
અર્વાચીન સાહિત્યેનો મોટામાં મોટો તે જીવનૅમરણતને પ્રશ્ન છે. 


તે 
જે 


પણુ તમતે સહજ પ્રશ્ન ઊઠશે કે આ સાહિત્યક્ષેત્રની વાત છે 
એમ ? સાહિત્ય આવા ક્ષુક્રક પ્રશ્નો પર ચર્ચા કરવા થોભે તો પછી 
કવિતાની ભવ્યતા કચારે સમતન્ટે ? 


પણુ સાહિત્ય જેટલુ" ભવ્ય છે એના ફરતાં પણુ વધારે ભવ્ય 

'ખતે, બળવાન છે એના કરતાં પણુ વધારે બળવાન બતે, એ દ્શિ। 
તર્ક જ આં રષ્ટિબિંદુ દોરી જ્ય છે. ન જીવેલા જીવતેના પડછાયાતે 
“બદલે જીવનસગત્રામતુ' ઓજસ એનોૉમાં પ્રગટે: એક ખૂણે ખેઠેલા 
નિર્બળ સાહિત્યકારને બદલે સમાજને ફેરવી નાખનાર, રાજકારણને 
ઉથલાવનારા, સમાજ્દ્રોડીઓને ઉડોડી મૂકનાર, દરેક નવા સર્જતતે 
મજાના ધરમાં સ્થાપનાર, એવો કોઈ પ્રબળ આત્મા જ સાહિત્યકારનું 
“સ્થાન શોભાવે, અતે ઓજના રાજઠ્ઠારી પુરષો હાલતાં ને ચાલતાં 
“હું નથી કવિ કે લેખક? એવી અર્થ વિનાની એની મશ્કરી કરવાને 
ખદલે, એના રચેલા પાયા પર જ ૪મારત ચણી શકાશે એવી સ્પષ્ટ 
સમજણુ ધરાવતા થઈ નય. ઈતિહાસને બરાબર સમજવા માટે તે 
'સમયની કળા અનેં સાહિત્યને અભ્યાસ કરવો જેઈ એ એ વેઝાનિક 
રીત આપને સૌને વિદ્તિ છે. એ રીત એટલુ જ ખતાવે છે કે પ્રન્નતા 
પ્રતિહાસ જે રીતે ઘડાય છે તેમાં મૂળતત્ત્વરૂપે સાહિત્ય તે કળા 
જ વિલસી રહ્યાં હોય છે. પરિવર્તન માત્ર સાહિત્યના પાયા પર 
રચોય તો જ સ્થાયી નીવડે. ફે'ચ રેવોલ્યુશનની માનસિક ગ્રેકરિયાનુ 
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મોટા પરાજયથી થાકે નહે. એનામાં છવનતે ઉલ્લાસ હશે, પણુ 
છવનતસમત્રામ પછી મળેલો: એનામાં જીવનનો આનદ હશે. પણુ 
જવનના શ્રમમાંથી જન્મેલો: એનામાં જવનની ભવ્યતા હશે, પણુ 
જનતાની સાથે ભળવાથી સહેજે મળેલી. નવુ' ગુજરાત નવી રચનાને 
વધાવશે. એ ભૂતકાળના હાડાંપ'જરને બાળશે નહિ. એતુ' ફામ સડી 
ગયેલા ભાગતે સમારીને તેમાં નવે પ્રાણ પૂર્વાનુ' છે. તવા ગુજરાતનો 
સાહિત્કાર માત્ર સ્વપ્તદણ્ા બનીતે બેસી નહિ રહી શકે. એણે 
યુગને એોળખવે। પડશે, પ્રજ્નતે જણુવી પડશે, જમીનતે। રસકસ જેવો 
પડશે, નાં'દઘામણુ એળખતું પડશે, નવા ફૂલછોડ વધાવવા પડશે, 
નવી રચના કરવી પડશે, નતી રચના ભૂ'સવી પડશે, અતે તે આવી 
રીતે જ્યારે યુગના બળને! વાહક તે નિમિત્તમાત્ર બનશે તારે 
સ્વપ્નદ્રણાને બદલે યુગદ્રજણ્ા બનશે. ફરીતે આ સૂરત શહેરના યુગ- 
મર્તિ સમા નર્મદતા શળ્દો-- 


એે અણુહિલવાડના રગ, તે સિદ્ધરાજ જયસ'ગ; 
એ રગ થકી પણુ અધિક સરસ રગ 
થશે સત્વરે માત, જય જય ગરવી ગુજરાત 


ખરા પડશે. ગુજરાતની ભૂમિ ત્યારે સ્વત'ત્રતાનો સાચો શ્ચાસો- 
*હ્વાસ લેશે. એમ જીવનમાંથી ખરે! શૃ'ગાર્‌ રસ, ખરે! અદ્ભુત રસ, 
ખરે! કરુણ રસ ત્યારે પ્રગટ થશે. જીવનના પડેછાયાતા અ'ધારામાં 
રચેલી કલાકારોની તે સાહિયકારોની સ્વપ્નસૃણ્તિ બદલે જવનના 
તેજમાં હસત્તી રમતી ઉદ્યાસતી એવી સુંદર સાચી સૃણ્િ દેખાશે. એ 
વખતે જર્મનીના રાજકુમાર પ્રિન્સ મેકસતે તેના એક મુખ્ય પ્રધાને 
આપેલો ઉત્તર દરેક ગુજરાતી આપશે. પ્રધાતે રાજકુમાર પાસેથી 
જમતીતું ત'ત્ર સ'ભાળ્યું ત્યારે પ્રિન્સે તેતે એક અતે અખડ જર્મની 
“સાચવી રાખવા કલું'. પ્રધાને જવાબ આપ્યે। : “સાહેબ, તમેં એવાં 
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મોઢા પરાજયથી થાકશે નહિ. એનામાં જીવનને! ઉદ્યાસ હરે, પણ 
જીવનસ'ત્રામ પછી મળેલો: એનામાં જીવનનો આન હશે. પણુ 
જવનના શ્રમમાંથી જન્મેલો: એનામાં જવતની ભવ્યતા દરે, પણુ 
જનતાની સાથે ભળવાથી સહેજે મળેલી. નવુ' ગુજરાત નવી રચનાને 
વધાવશે. એ ભૂતકાળના હાર્ડાપ'જરતે બાળશે નહિ. એવું કામ સડી 
ગયેલા ભાગને સમારીને તેમાં નવે પ્રાણુ પૂરવાનુ છે. નવા ગુજરાતનો 
સાહિત્યકાર માત્ર સ્વપ્નદ્રષ્ના બનીતે ખેસી નહિ રહી શકે. એણે 
યુગને આળખવો પડશે, મન્નને ન્નણુવી પડશે, જમીનતે। રસકસ જેવે। 
પડશે, ની'દામણુ ઓળખવું પડશે, નવા ફૂલછોડ વધાવવા પડરી, 
નવી રચના કરવી પડશે, “તી રચના ભૂ'સવી પડશે, અતે તે આવી 
રીતે જ્યારે યુગના બળતો વાહક તે નિમિત્તમાત્ર બનશે ત્યારે 
સ્વપ્તદ્રણને બદલે યુગદ્રણ બનશે. કરીને આ સૂરત શહેરના યુગૅ- 
મૂતિ સમા નર્મદના શખ્રો-- 


એ અણહિલવાડના રગ, તે સિદ્ધરાજ જયસ ગ; 
એ રગ થકી પણુ અધિક સરસ રગ 
થશે સત્વરે માત, જય જચ ગરવી ઝ્ુજરાત 


ખરા પડે. ગુજરાતની ભૂમિ ત્યારે સ્વત-ત્રતાનો સાચો શ્વાસો- 
ચ્હ્વાસ લેશે. એમ જીવનમાંથી ખરો શ ગાર રસ, ખરે અદ્લુત ર, 


ખરે! કરુણુ રસ ત્યારે પ્રગટ થશે. જવનના પડછાયાતાં અ'ધારામા 


રચેલી કલાકારોની તે સાહિયકારેની સ્વપ્તસૃણ્તિ બદલે જવતના 
તેજમાં હસવી રમતી ઉલ્લાસતી એવી સુંદર સાચી સૃછ્િ દેખાશે. એ 
વખતે જર્મનીના રાજજુમાર પ્રિન્સ મેકસતે તેના એક સુખ્ય પ્રધાને 
આપેલે। ઉત્તર દરેક ગુજરાતી આપશે. ગ્રધાતે રાજકુમાર પાસેથી 

જર્મતીનું ત'ત્ર સ'ભાળ્યું તારે પ્રિન્સે તેતે એક અતે અખડ જમની 
- જસ્ઞાચવી રાખવા કહ્યું. પ્રધાને જવાષ આપ્યો : “સાહે%, તમે એવા 


સાહિત્ય લોકેસમૂહુમાં ફેમ પહોંચે ? 


સાહિત્ય એ પ્રજરીય સસકૃતિતો પડધે! છે. સસુતિના 
ચર્ચાભરેલ। સ્વરૂપમાં એક સર્વમાન્ય સિદ્ધાંત તારવી શકાય : સસૃતિ- 
માં બીજા ગમે તેટલાં તત્વો હશે, છતાં એક સામાન્ય તત્ત ખે'ચી 
કાઢી શકાય, અતે તે માતસિક તુલા. દરેક મતુષ્યુ અપૂર્ણ છે અતે 
અપૂણુંતા લઈ તે આવે છે. આ પો.તાતી અપૂર્ણ તાથી એતા વિચાર 
એક અથવા ખીજ દિથા તરફે ઘસડાઈ જાય છે અતે તેથી દરેક 
વિષય કે વસ્તુતે જે સ્વરૂપમાં જેવાં જેઈ એ તે સ્વરૂપમાં જોઈ 
શકાતાં નથી. સસ્કૃતિ વિશે ધણા ખ્યાલ લોકોમાં પ્રયલિત છે. 
અતે તેથી વસ્તુતઃ સસ્કૃતિ કોતે ફડી શકાય એતે ચોકસ નિણુય 
થઈ શકતે! તથી. છતાં એવું જણાય છે કે સસૃતિ એ માનસિક 
ખૂળતે। સરવાળે! છે. દરેક મૂતુષ્ય અગ્નુક સ્થિતિ અતે વાતાવરણમાં 
ઊછરે છે. જ્યારે આ સ્થિતિ અતે વાતાવરણથી પર્‌ એવી શક્તિ 
મ્તુષ્ય મેળવે ત્યારે એતી વ્યક્તિ તરીકેતી બધી અપૂણું તાએ દબાઈ 
જાય છે અતે એતુ' શુદ વ્યક્તિત્વ સપણ દેખાઈ આવે છે. હજારે 
હેદયતે હચમચાવે તેવુ” વ્યક્તિત્વ જમાવવા માટે મતુષ્યને સ સૃતિ 
વિશેતો ખ્યાલ જેમ બતે તેમ સ'પૂર્ણુ હોવો જેઈ એ. લોફસમૂટમાં 
જે સાહિય અસર્‌ ઉપજાવી શકશે તે આવા પ્રબળ વ્યક્તિત વિતા 
નહિ બતે. વારે, જે સાહિત્ય લોકસમૂઠમાં પ્રળળ અસરકારક તીવડે 
તે શાહિત્ય પર્‌ પ્રબળ વ્યક્તિતતી છાપ હોવી જે એ. 
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ડેલલાવી શકે છે : અને એ શા માટે ? એ મહાપુરૃષે જીવતના સિદ્ધાંત 
માટે એક વિશ્ચવિધાલય જેવુ" કવિતાનું સર્વદદેશી વિશ્વવિધ્યાલય. 
ઉત્પન્ન કર્યું”. એનામાં સિદ્ધાંતની પાછળ સવસ્વ હેઃમવાતી અડગ 
શ્રદ્ધા, અને અદ્ભુત શક્તિ હતાં. આ શક્તિતું' આછ્ામાં આછું 
પ્રતિબિબ તે પેમાન દતું સાહિત્ય. પ્રેમાન'દ મતુષ્ય તરીકે વધારે વ્યાપક 
અને વધારે સ'સુત હતો, તેથી જ - એના કાંવ્યમાંથી વધારે ને. 
વધારે સુગ'ધી છૂટે છે; કારણુ કે સૌદર્ય અમર છે, અને સો'દ્ય 
એ હૃદયનુ' દર્શન છે. અ'ગ્રેજ સાહિત્યમાં ગોલ્ડસ્મિથતે રોટલીના 
ટુકડા પર્‌ નિર્વાહ કરી સુદર કાવ્ય લખતે। નેય! છે. ડો. જેહન- 
સનને પોતાના જૂના જેડા માટે ખીજાની દયાથી મળેલા નવા જેડા 
કાદવમાં. ફે'કતો ચીતરે છે. અને ફે ચ રેવાલ્યુશનને! ઇતિહાસ લખતી 
વખતે ખીસામાં એક ફૂટી બદામ વિનાનો પેલે! મહર્ષિ કાર્લાઇલ મલય 
પછી પણુ પોતાના વસિયતનામામાં ખોટા દાંભિક માનને છોડવા 
પોતાના જ ગામડામાં અન'ત સમય સુધી પૃથ્વીના ગર્ભમાં પડ્યા 
રહેવાતું” પસ'દ કરે છે. આ શું દર્શાવે છેઃ આ લેખકે પોતે એવું 
જખ્બર વ્યક્તિત્વ ખીલવી શકયા હતા કે એમતું લ'માણુ જનસમૂ- 
હમાં પહાંચવાતે અને અમર રહેવાને સરજ્નયું હતું. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
આવે યુગ પ્રેમાન'દ અને સમકાલીન કવિએ પછી પાછે નર્મદ 
વખતે આવે છે. અતે આજે કોડી ખે કોડી સાક્ષરો જે કામ કરવા 
હિ'મત પણુ કરતા નથી, તે કામ એકલે હાથે સૂરતના આ કવિએ 
કયુ”, એના વીરરસના પડધા આજે જ જાણે લખ્યા હોય એવા 
તાન્ન નથી ? અતે વિશેષમાં આ સમય માટે જ લખ્યા હોય એવા 
લાગે છે. આવુ' સાહિત્ય લોકસમૂહમાં એટલા માટે જલદીથી પહોંચી 
શકે કે તેમાં હૃદયની સાચી વાત હોય છે. સાચી વાત હમેશાં સીધી, 
સાદી અને સુદર હોય છે. એમાં રસ હોય છે છતાં વિચારનું તેજ 
એટલુ" જ હોય છે. લોકસમૂહતે સાદી, સીધી અને સાચી વાત 
પ્યારી લાગે છે. એટલા માટે આવા ત્રબળ પુરૃષાતું લખાણુ લોક- 


“સાહિત્ય લેપટ્સમૂહમાં કેસ પહોંચે ? ૧૫છુ- 


શ 


એતાથી જે વાંચતારા નથી તે વાંચનારા થશે. અતે વિદાનેતે માટે 

'તો શાસ્્રીય દષ્ટિએ આ અભ્યાસ છે. કાઠિયાવાડી દુઢામાં જળવાઈ 

“રહેલા રાખ્દોની રાપ્મ જે ખ'ખેરી નાખવામાં આવે, તો એમાં જીવતા 

તણખા છે એમ સો કોઈ ન્નેઈ શકશે. 

 આંવા શબ્દોનો પ્રયોગ સાહિયને નવું' તેજ આપશે. એક. 

લોકગીત ઉદાહરણુ માટે આપીએ: 

ક વાંસ તે અદળક ટ 
રે વાંસલડાને કી 

પ ને કરતે હીર કે ક 

સાગ મોતી તે પાલી પરવાળે શરિયે.. 

આ લેોકમીતમાં “ અઢળક રળિયો' એ શબ્દો રસશાસ્ત્રતી 
્દાષ્ટિથી પણુ બહુ સુદર છે. કે!ઈતા પર સ્તેડતી દૃદ્દિ થાય ત્યારે 
તે બરાબર વાપરી શકાય. તેમ જ ઝાડતી ધેરી ગ'ભીર ઘટા માટે 
પણુ બ“થ ખેસે. એવો જ બીત્તે શબ્દ “ફરતો તે કરતે! ” : “ચારે 
તર#' માટે આ શબ્દ વધારે સારો છે. આવા શબ્દોના પુનરુદ્દારથી 

ભાયા લોક કરુચિતે વધારે અતુટળ ને તેજસ્વી બને એમાં શકા નથી. 
'તેમ જ તેટલે અ'શે સાહિત્ય પણુ વધારે લોકશ્રિય બતે એ સ્પ" છે. 
પર'તુ ભાષાના બધા નિયમો છતાં એક વાત હજી પણુ બુલાતી 
નથી, કે સાદા તે સચાટ શખ્દો એ પ્રેરણાત્મક લખાણુ સાથે તેસર્ગિક 


સબધ ધરાવે 


ક 


જ 


પ” $ 
જે 
ક 


ઠવે એક છેલ્લી વાત. સાહિત્યમાં વાસ્તવિક તત્ત્વ હોવું” જેઈ એ. 
એકલી કલ્પનાતે પ્રદેશ ખેડવાથી મતુપ્ય કેટલીક વખત અમુક મતેો- 
દશા 7 સચવી શકે છે. બીત્ત અર્થમાં કહીએ તો સર્વદેશીત્વ એ 
મ આસ લક્ષણ છે. “કલાધી'તે વાંચતારા જણે છે કે એનામાં 
અમૃક બતાદશ!નુ' જ થિત્ર છે. અતે તેથી એતે વખાણતારા જેમ. 
એનામાં ઘાકુ' જેઈ શકે છે, તેમ એતામાં ઘાયું' નથી એ પણુ ઘણી. 
વખત લાગી આવે છે. 


-૧૫૨૬ સાહિત્યાવિચારણા, 


રિ 


યાદ રાખવા. પહેલી વાત તો એ છે કે જ્યારે લેખક લખવુ છે. 
માટે લખે છે અને લખવાની ર થઈ છે માટે લખે છે, એ ખે 
[સ્થિતિમાં બહુ ફેર છે. શેપનહેર કહે છે તેમ જીવનની અમુક પળે 
જ છે, માટે પહેલી જતતું' લખાણુ વાંચવું એ આપધાત છે. પ્રેર- 
'ણાત્મક સાહિત્ય સાદું અને સુંદર્‌ હોવુ' જ જેઈ એ; કારણુ કે 
પ્રેરણા એ આત્માને વિભવ છે, કલા છે. અતે કલામાં સોન્દર્યતા 
"સર્વ નિયમ નૈસર્ગિક રીતે ગૂ'થ્વેલા છે. કુદરતને હરેક વાતમાં 
111000007-સુસ'ગતિ બહુ પ્રિય છે, એટલા માટે નાની શી પીપરતી 
ટીશીમાં જે કોમળતા છે એ ઝામળતાને બરાબર સ'ગત એવે આછો 
સુદર રગ પણુ એમાં છે. પ્રેરણાત્મક લખાણુમાં સોન્દરય હોય. છે 
એતુ' આ નેસર્ગિક કારણુ. ૭તાં ભાષાને નિયમ આપી શકાય ખરા. 
પ્રથમ તો ભાષા પ્રજ્નજીવન સાથે ભળી જાય એવી હોવી જેઈ એ. 
એને અર્થ એમ નહિ કે લોકસમૂહમાં ભ્રણ્ થયેલા શખ્દો એના 
-એ અશુદ્ધ સ્વરૂપમાં વાપરવા, સ રૂઢ થયેલા શખ્દો ફેરવતાં ધ્યાન, 
રાખવુ; ડાર્‌ણુ કે રઢ શખ્દ એ હદયમાં પેઠેલી જડ છે અતે એને 
સ્થાને બીજે શખ્દ ચોજતાં આ જડતુ' બળ માપવું ન્તેઈ એ. બતી 
શકે ત્યાં સુધી સાદા શખ્દમાં વીર્ય પૂરવુ'. તવા કે અપરિચિત શબ્દો 
(«યારે જ યોજવા, કે જ્યારે એના તેજને ખીલવી શકાય. અપરિ- 
[ચિત પ્રયોગ મી થી ન્નેતાં કલ્યાણુકર નથી, પણ એનાથી વિટ 

દાહરણુ કાકા કાલેલકરે ચોજેલે! “ તેજેવધ ' શખ્દ છે. એ શદ 
ખરે છે, ૭તાં અપરિચિત હતે. હવે આ શખ્દતે પોતાનું તેજ છે, 
મારે એ પ્રયોગ સાર્થ ક છે. રામાયણુના રામય% કામોની હિ'સાને 
પાપ ન ગણતાં “ વૈરશુદ્ધિ ' મતાવી છે. વાલ્મીકિતો આ શબદ હિ'સા 
ન્યારે અહિંસા જેવા સ્વરૂપતી હોય ત્યારે સુંદર રીતે બધ બેસે 
તેવે છે. 

પહેલાં પરિચિત પણુ હવે અપરિચિત થતા જતા જૂતા ઢાળદ દે!નો 

પુનરુદ્ધાર ડર્વે તમે પ્ણુ સાહિ ત્યતે લોક કષ્રિય ક ર્વા માટં જર કનુ છે. 


સાહિત્ય * સાહિત્યકાર ૧૫૯ 


જે. જૂતી ગેતિહાસિક ધટના સાથે કૅડસ્થ સાહિભતે। પુનરૃહાર કરવો 
જરેરેતો છે છે 

જ્યાં સુધ જૂના સાહિત્યમાં પુનઈવન પામી શકે એવા સમૃદ્ 
સ'સફારે ભર્યા છે, હાં ગુધી એ એ દિશામાં પ્રરૃત્તિ કરવી એ સાહિલને 
લેક કસમૂડુમાં ફેલાવવા જેવું છે . અત્યારના સાહિત્યકાર સમક્ષ વિશાળ 
કાયક્ષેત્ર પડેયુ' છે. એણે લોકમાં સાહિયતી અભિર્ચિ કરાવવાની 
છે; ધર્મ, સમાજ ને રાષ્ટ્રના પ્રશ્નો અતેક દષ્દિબિન્દુએથી ચર્ચવાના 
જે; અતે સાથે સાથે અતિપાંડિત્યના દોષથી મુક્ત રહેવાવું' છે 


સાહિત્યને લોકસમૂહમાં પહેંચતુ' ક રવા આટલી સપૃહ્ધિતી 
જરૂર્‌ છે. પરતુ તેતે લોકપ્રિય કરવાં જતાં રા, વિભાકરે “વીસમી 
સદી? વિશે યોગ્ય મત દર્શાવ્યો હતો તેમ, સંગીનતાનુ બલિદાત 
ન દેવાય એ જેવુ' જરૂરતુ' છે. વસ્તુતઃ, આરભમાં કહુ' છે તેમ, જ્યાં 
સુધી પ્રબળ શક્તિવાળા પ્રતિભાશાળી મનુષ્યો સાહિતયતું સુકાન 
હાથમાં ત લે, થાં સુધી સાહિત્ય લોકપ્રિય બતવુ' અશકય છે, 
ભાપાનુ' પુનઈવત ઇમેશાં વ્યક્તિના પુતઈવત પર્‌ આધાર રાખે 
છે. સારી ભાષા, સુ'દર વિચાર, હંદય'ગમ લાગણી, અતે એતિહાસિક 
પાયા પર્‌ રચેલ પ્રજાછીય તત્તતે! પુનરુદ્દાર: આટલી સમૃદ્ધિથી 
સાહિત્ય લોકસમૂષમાં પહોંચતુ' થશે, અતે એમ તહિ બતે «યાં સુધી 
ગુજરાતી ભાષા ખેલનારી પ્રજા સ રકારમાં, સ'સૃતિમાં અતે પ્રગતિમાં 

પછાત રણેશે, 


“૧૫૭ રી સાહિત્યવિચારણા 


_ _ એથલું ૭તાં 'કલાપી* જેવો! સર્વ દેશી થાત તેવે! ભાગ્યે જ ખીને 
કોઈ થઈ શકત, સર્વ દેશીત્વ એ સાહિત્યકારની સહાતુભૂતિનું' માપ છે. 
શૈકસપિયર જેવી શિકારની રમત વર્ણવે છે એવુ વર્ણન ખીજ કોણ 
આપે? કાલિદાસ સર્વ,દમનની ચેષ્યામાં કેટલે બાળક બને છે | 
ગ્રેમાન'દ સુદામાની મતોદશા આપતાં આજની ધમ શાળામાં ઊતર્યો 
'હોય તેવુ' લાગે છે. અતે ૭તાં આ દરેક સાહિત્યકાર એનાથી 
વિરુંદ મતોદશાનું' એટલુ” જ રમ્ય ચિત્ર આપે છે. એટલા માટે 
એવા સવદેશી સાહિત્યકારને અમુક વાંચશે ને અચુક નહિ વાંચે 
તેવુ' નહિ બતે. પણુ એમાંથી સો અસુક ભાગ કે અસુક ભાગ 
'વાંચશે જ. આ સર્વ દેશીત્વ પણુ અ'તે માનવજીવનના વિકાસ પર જ 
આધાર રાખે છે. વસ્તુતઃ સાહિત્યકાર ધર્મ તી એગલે નજીક છે કે 
“એની ઉત્કૃષ્ટ મતોદશાનાં પ્રતિબિ'બ સિવાય બીજુ” કાંઈ પણુ એનાથી 
-આપી શકાય નહિ. આજે જ્યારે કણ્વવિશ્વવિદ્યાલય, ભૃગુનુ' છાત્રાલય, 
- કે કાશ્યપતુ' સરર્વતીભનન નાશ પામ્યાં છે, ત્યારે ધર્મની અતે ઝુરુતી 
“એવી ખે જવાબદારીએ। એક સાથે આવા સાહિત્ય મારફત બજાવવી 
“રહી. એટલે એ લોકસમૂહમાં પહોંચતું કરવુ” એ જેમ એક કતવ્ય 
“થયું, તેમ તદ્ન શુદ્દ મનોદશાનાં પેરણાત્મક લખાણે। ફેલાવવાં એ 
પણુ કર્તવ્ય થયુ'. અલબત, અલ્પાયુષ ભોગવવા નિર્માણુ થયેલાં 
“લખાણે। સ્તરય' નાશ પામે છે, ૭તાં જ્યાં પ્રશ્નટીય સ'સ્કૃતિમાં હછી 
એટલી વિશુદ્ધિ ન હોય, ત્યાં આટલી શુદ્ધ મનોદશાની જરૂર સ્વી- 
કારવી પડે છે. 

સાહિત્યને લોક્સમૂહમાં પહોંચતુ' કરવા માટે એક છેલ્લુ' સાધન 
એના જૂના ઇતિહાસને શોધવો! એ છે. એતિહાસિક ઘટનાને યગ- 
ધર્મનો વેષ પહેરાવવા વિષે આપણે ઇશારે! ક્યો, પણુ આ તિ- 
'હાસિક ઘટના મેળવવાની વાત છે. આવી શોધ ખે રીતે ઉપયોગી 
છે, એક તો એના સાહિત્ય માટે લોકતુ' હદય તૈયાર હોય છે અતે 
ખજુ, એમાંથી પ્રજ્નફીય સ'સ્કૃતિનાં પોષક અતે રક્ષક બીજ મળે 
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છે. જૂની મેતિહાસિક ધટના સાથે કડસ્થ સાહિયતે। પુનરુ્દાર કરવો! 
જર્‌રતો છે, 

જ્યાં સુધી જૂના સાહિત્યમાં પુનજવત પામી શકે એવા સમૃહ 
સ'સ્કારે ભર્યા છે, લાં યુધી એ એ દિશામાં પ્રૃત્તિ ફરવી એ સાહિત્યને 
લેકસમૂફમાં ફેલાવવા જેવુ' છે. અત્યારના સાહિત્યકાર સમક્ષ વિશાળ 
કાય ્ષેત્ર પડેયુ' છે. એણે લોકમાં સાહિયતી અભિરૃચિ કરાવવાતી 
છે; ધર્મ, સમાજ તે રાષ્ટ્રનો પ્રશ્નો અતેક દેણ્બિન્દુએથી ચચવાના 
છે; અતે સાથે સાથે અતિપાંડિત્યતા દોષથી મુકત રહેવાનું છે 


સાહિત્યને લોકસમૂફમાં પહોંચતું' ફરવા આટલી સમૃદ્ધિની 
જરૂર છે. પર'તુ તેતે લોકપ્રિય કરવાં જતાં રા, વિભાકરે “વીસમી 
સદી” વિશે યોગ્ય મત દર્શાવ્યો હતો તેમ, ક બૂલિદાત 
ન દેવાય એ જેવુ' જરૂરનું' છે. વસ્તુતઃ, આર'ભમાં કહ્યુ' છે તેમ, જ્યાં 
ગુધી પ્રબળ શક્તિવાળા પ્રતિભાશાળી મતુષ્યો સાહિત્યતું સુકાત 
હાથમાં ત લે, હાં સુધી સાહિત્ય લોકપ્રિય બતવુ' અશકય છે. 
ભાપાનુ' પુનઈવત દમેશાં વ્યક્તિતા પુતવત પર્‌ આધાર્‌ રાખે 
છે, સારી ભાષા, સુ'દર વિચાર, હૃદય'ગમ લાગણી, અતે એતિહાસિક 
પાયા પર્‌ રચેલ પ્રેજીય તરવતે. પુતરૃદ્ાર: આટલી સમૃહિથી 
સાહિત્ય લોકસમૂણમાં પહોંચતુ' થશે, અને એમ નહિ બતે ત્યાં સુધી 
ગુજરાતી ભાષા ખોલનારી પ્રજા સરકારમાં, સ'સૃતિમાં અતે પ્રગતિમાં 
પછાત રહેશે. 
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સાહિત્યકારો તેમતે જે કહેવાનુ. હોય તે ખે પ્રકારે કહે છે. 


'' એક પ્રકાર શુ” હોવુ' જેઈ એ: બીજેઃગ્રકારશુ' છે. આ બત્તે પ્રકાર 


સરખા ઉંપચે।ગી છે.' કેરી 'મછુર-છે માટે ખીન્ન' સઘળાં ફળ લુચ્છ 


“હોઈ નિસ્પયોગી છે, એમ કેઈ કહે તો એ વિચાર જેટલો એક- 


(પક્ષીય ' હે હોઈ ને કનિષ્ઠ ગણાય તેટલો -જ કનિષ્ડ આ 'વિચાર્‌ ગણાયઃ 


“ ભાવના--આદર્શ એ જ સર્વસ્વ છે.' અથવા “ વાસ્તવિક ચિત્રણુ 


એજ કલા છે.' એમાં “ જ' માત્ર નિરુૂપયોગી નથી, નિર્બળ પણુ 


! છે. વાસ્તવિક ક, વાસ્તવિક હોવાથી વધુ ઉપયોગી બને છે, કે 


કદૂ સિ 


' સુ'દર?'લાગે છે, કે' સાચું છે, એ ત્રણે વિધાન ખોટાં છે. 


વાસ્તવિક. ચિત્ર વાસ્તવિક હોવાથી નહિ પણુ એ વારતવિક 


તે રજૂ થયેલુ” હોવાથી સુ'દર લાગે છે. એચલે કે એ “ ફ્રેટોમ્રાકી'માં 
ક ન સમજી શકાય એવે પ્રાણ, લેખક પોતાના પ્રાણુમાંથી મૂકી 
થો છે, અતે તેથી એ એટલુ' જ તાજી' તે તાજ્ગીભરેલું લાર્ગ 


એમાં લેખકની પોતાની સચ્ચાઈ કારણુરૂપ છે. તેવી જ રીતે 
શ મહાન હોવાથી, કોઈ પણુ ચિત્ર સરસ લાગતું નથીઃ આર્દ્શ 


આદ 
નન મે ન “દર વન્ય. 


રજૂ કરનાર પોતાના એક કાંતિક જવનની એકાદ ખે સુ 
પળોતું' એમાં સત્ત્વ મૂકે છે ત્યારે જ એ સુ'દર લાગે છે. નહિતર, 

એ વૃષ્ધ જર્જરિત મોંમાંથી નીકળેલા શિખો ઉપદેશાત્મક શખ્દો 
હક જ અસર ઉપનશ્વવી શકે. 
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ડેવાનો. પણુ ઘણી વખત રૂઢિ, સમાજ કે રાર્ષટ્ૂ વિતાતી માનવતા 
હોતી જ નથી, એટલે સાહિત્યકાર પોતાનાં સમાજ, સપ્ટ્ર અને 
રૃહિ એ પ્રશ્નોની સમાલોચના પણુ કરવાનો. માત્ર એ સમાલોચના 
એની પોતાની મેળે કરશે; પોતાની રીતે કરશે. જ્યારે આખી દુનિયા 
યુજ્ધમાં કપાઇ જતી હેય ત્યારે એકાદ પાણિનિ કે ગેઈ ટે કે વેગ્નર 
કે શૈક્સસ્િયર માનવતાના પ્રશ્નોની છણાવ# કરે એમાં ઘણાતે ભીરુતા 
લાગી છે; કેટલાકને અકર્મ ણ્યુતા લાગી છે. ખરી વાત એ છે કેએ 
શર્વીરતાની -અવધિ છે; અતે સ્વધર્મ તે એના કરતાં વધારે- સારી 
રીતે પાળવાનાં. ઉદાહરણો ઈતિહાસમાં પણુ સૈકાએતે અ'તે જ 
મુળી આવે. જ ' 
આવી રીતે સ'સ્કૃતિસ્થાપન એ જેમ સાહિત્ય અને સાહિત્યકારતું 
પર્મ પ્યેય છે, તેમ એ સસ્કૃતિસ્થાપન માટે વપરાયલાં સાધતા એ 
પણુ સાહિત્યકાર માટે અભ્યાસના અતે ચિ'તનના વિષયો છે. એટલે 
ર'ભુમેળાને જ પસદ પડે તેવુ' અતે તેટલુ' લખવુ” એ સાહિલકારને 
વિનિષાત ગણાય; તેમ જ પોતાની વ્યક્તિગત વિચિત્રતાએ કે પોતાના 
સ'કુચિત મંતે!ભાવો પ્રગટ કરી એ પરમ આદર્શ હોય તેમ એમાં 
રાચ્યાં ફરવુ એ પણુ સાહિત્યકારતું' મરણુ ગણાય. અને આવા 
વિનિપાત અતે મરણુથી સાહિત્યકાર તો જ ખચી શકે જે એ પોતાના 
ચોગ પંરત્વે નિત્ય જાગ્ૃત હોય, નિત્ય અસ'તોધી હોય, નિદ્ય પ્રવૃત્તિ- 
મય હોય, નિત્ય પ્રગતિને! ઉપાસક હોય. ઉપાસના, ચોગ કે અભ્યાસ 
વિના, જર્રિયાત, જવાબદારી કે છવતમથન વિતા, ટેવળ યશને 
માટે કે કેવળ અથ*તે માટે' લખવુ' એ એટલુ' જ ભયકર છે, જેટલું 
કેવળ દાંભિક સેવા ભાટે કેઈ પણુ સ'સારીએ કાંઈપિણુ કામ કરવુ. 
ડદાચ સાહિત્યષ્યેયતો જે આટલે! મોટો હાસ થઈ રવો છે તેમાં 
સેવા માટે જ સાહિત્ય અને કલાની ઉપાસના કરવાનો દભ સેવતાર, 
વ્યાજખાઉ વાણિયા ઢરતાં પણુ વધારે હલક: એવી સૈવ્રાભાવના ન 
જવાબદાર તથી ? જેમને માગી ખાવુ' હોય તેમતે માટે જૂતા લિખારી- 
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એના રસ્તા શુ' એખછા ઉત્પાદક છે કે આ તવા ભિખારીઓનેો 
સ્વાંગ અતે સેવા-સ્વાંગ સજવાની જરૃરિયાત પડે છે? ખરી વાત 
એ છેકે “ મારા પોતાના તિત્ય જીવન માટે ચાહિત્ય--કારણુ કે એ. 
મતે વધારે અનુકૂળ છે, વધારે રેચક છે, અતે મારુ પોતાનુ 
પોષણુ એમાંથી જ સા છે, માટે '' વધારેમાં વધારે સુ'4ર 
સમર્થ અતે નિસ્પદ્રવી સાહિત્ય આપવાને પ્રયત્ન કરીશ ' એ ટલી 
પ્રતિજ્ઞા આજના જમાનામાં કેઈ પણુ સાહિત્યકાર માટે બસ ગણાવી 
ગણાવી નનેઇ એ. આવી સ્થિતિમાં વિયારનુ વેચાણુ જેતારા, ધ્મ- 
ગુટ્ટિતા આગ્રડ રાખનારા પુરુધા, જે સન્યાસી કે લ'સારત્યાગી ન 
હોય તે! છશવેપે શ્રીમ'ત કે શ્રીમંતો! કે સ'સ્થાએના સાથવાળા 
હોઈ તેમના અભિપ્રાયોની કાંઈ જ કિમત નથી. 

જતતા અતે શ'ભુમેળા વચ્ચેનું અ'તર્‌ તપાચવું” ઘટે છે. 
જનતતાતે માટે લખનારે શ'ભુમેળાતે માટે કાંઈ જ નહિ લખી શકે. 
તેમ જ શ'ભુમેળા એ પણુ જતતાજતનાર્દન છે એમ માન્યા કરડ 
એ પણુ સાહિત્યના નિત્યના વિકાસતે ર્‌'ધનારી બાખત છે. શિતે- 
માના થર્ડ્કલાસતી છેલ્લી ગેલેરી પરથી “દીખ લીજિવિ? એમ 
બોલનારાએ અતે એમ ખોલ્યા દિતા મનમાં ઈચ્છતારા ઉપલા 
વર્ગીઆઝએ માટે કેઈ પણુ મુનશી કે કોઈ પણુ રમણુલાલ કાંઈ 
લખી શકે જ નહિ, એવે! વર્ગ, જે અભણુ કરતાં ભણેલાગ્ોમાં પણુ 
ઘણે! મોટા હોવાનો સંભવ છે, શ'બુમેળાની ગણુતરીમાં હાઈ એ 
જનતા છે, એ જનતા છે, એમ કૃશથા કરવું" તે તેતે માટે પણુ 
લખવુ' જેઈએ એ હેતુથી કેદાળી કે પાવડા ઉપર પૃશ્વીઈદતી ચૌદ 
લીટીની સોતેટ લખવા ખેસવુ' એ સાહિત્યકારના માનસને અતે 
સાહિયતે! પણુ ઉપહાસ ગણાવે। જેઈ એ, એ વ્ગ'તે માટે શુ કરવુ 
એમ જે કેઈ પૂછે તો એમને શ'ભુમેળાસાંથી જતતામાં ફેરવી નાખ- 
વાતે પ્રયત્ન કરવો એટલે! જ જવાલ અત્યારે આપી શકાય : અને 
તે પ્રયાસ એકદમ જ કળશે એવી આશા રાખવી એ વ્યર્થ છે. પણુ 
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શળ રણી મ ક રેસ મેપ મેં 
રે પ ણો ણે મો રૂમો ખે. કો 
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સાહિત્યનું જીવતદર્શન 


સ|હિત્ય એ છવતવું અ'તિમ ધ્યેય તથી પણુ અ તિમ "યેય 
ગ્રતિ જનારુ' એક સે।પાત માત્ર છે, એ વિચાર, આજે જ્યારે વારતવ- 
વાદ અતે ભાવતાવાદ વચ્ચે સધધણુ યાલી રહુ' છે ત્યારે, એક વખત 
ફરીથી રજૂ કરવા જેવે] લાગે છે. સાહિત્યૃતિમાં અતે શાસ્રીય 
કૃતિમાં મહત્તતે। તફાવત એ છે કે શાસ્રીય ફૂતિ જે હેય તે હકીકત 
રજૂ કરે છે અતે સાહિત્યકૃતિ જે હોય તે રજૂ કરે છે, પણુ એ 
ઉપરાંત એતી રજૂ કરવાવી રેલીમાં એક તવીત તત્ત્ત તજરે પડે 
છે. એ નવીત તત્ત્ત ન હોય તે! કોઈ પણુ સાહિત્યકૃતિ એ સાહિલ- 
દૃતિ રહે તહિ. આ તત્તતતે આપણે કાવ્યત્નેવી પરિભાષામાં અહ્યુક્તિ 
કહી શ#ીએ. જે કહ્યું છે તેના કરતાં વધારે જે ઉક્તિમાં વસી રહ્યુ' 
છે તે સાહિય. સાહિત્યવી ચિર'જવિતા પણુ એના પ્વવિસામર્થ્યમાં 
રહી છે, જેમાં ધ્વતિ નહિ, જેતે ફેટોમ્રાફરિક યિતરામણુ સિવાય 
વધુ કાંઈ કહેવાતું” તહિ, જેમાં અત્યુક્તિ તહિ, તે સાહિયમાં ચિર" 
છીવિતા પણુ નહિ; પછી એ પ્રાસમિક ગેક બળો કે તત્કાલીન ૫રિ- 
સ્થિતિએતે! સપક સાધીતે ગમે તેટલી લોકપ્રિયતા સાધે તે પણુ, 
અત્યુક્તિતા અથ ધણાતે સમજશે નહિ, અત્યુક્તિ એ અતિ- 
શયો.ક્તિ તથી. અતિશયોક્તિ એ એક પ્રકારતે! ભાષાતે। શણુમાર છે. 
જેમ વસ્રાલ'કાર્‌ એ દેડુ તથી, પણુ એતી જરૂર હય છે, તેમ 
અલ'કાર-એમાં પતિતું હાદ તથી, પણુ કૃતિતે સમજવા માટે ગતી 
સમજ જરરી હેય છે. અતુક્તિ તો એમ બતાવે છે ફે ફહેનારે 
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જેટલુ' કહ્યુ" છે તે એક રીતે પૂરુ નથી : એણે જે કહ્યુ' છે એ ઉપરાંત 
એને બીજી કાંઈકે કહેવાનું છે. અતે એ પોતે હાજર રહે કૅ ન રહે 
છતા એણે આ એક અદશ્ય તત્ત્વ મૂકયુ' છે તે નિત્ય હાજર રહેશે. 
સાહિત્યને જે ફાંઈ ચિરછવ અશ છે તે એના આ નિત્યનવીન 
જેવા લાગતા ધ્વનિસામર્થ્યમાં રહો છે. 

અત્યુક્તિતો બીજે અર્થ પણુ ઘટાવી શકાય. સામાન્ય માણુસતી 
શક્તિ જ્યાં વિરામ પામે છે, એ વિરામસિહ્રથી આગળ ડહેવાતું' 
માત્ર સાહિત્ય કહી શકે છે, એ રીતે પણુ અત્યુક્તિ એ સાહિત્ય- 
કૃતિનો આત્મા છે. 

આપણે એક ઉદાહરણુ લઈ એ. સસુદ લ્યો. એને ધણાં માણસોએ 
નનૈયો છે. જનારા માણુસામાંથી બધા ઉપર એની અતે એમના 
ઉપર સસુદ્ની સરખી અસર નથી. એમ થા માટે બતે છે? એવી 
ધથનાને લીધે એક વ્યક્તિને બીજી વ્યક્તિથી જુદા પાડવાનું જરૂરી 
ખતે છે. એમ જુદા પડવાથી, એક વ્યક્તિ ખીજ વ્યક્તિ કરતાં વધારે 
ઉત્તમ છે એમ નથી ઢરતું, પણુ એક વ્યક્તિને સસુદ્ર પાસેથી કાંધક 
મેળવવાની શક્તિ છે, કે જે ખીજ વ્યક્તિમાં નથી. જેનામાં એ તથી, 
તેનામાં, સ'ભવિત છે કે; બીજી કોઈ શક્તિ વધુ હશે. પર'તુ આપણે 
આંહી' તો આ વિશિજ્નતાનો ઉલ્લેખ કરીને કહેવા માગીએ છીએ કે 
સમુદ્ર અતે આ વ્યક્તિઓના પરસ્પરના સ'પર્કમાંથી એક નવીન 
તત્તત અસ્તિત્વમાં આવે છે અને તે કાલ્પનિક છતાં પણુ સત્ય હોઈ 
શકે. આવી રીતે જ્યારે વ્યક્તિ કાંઇક “ અતિ કરે-એટલે કે જ્યાં 
જ્યાં ખીજાને કાંઈ ગમ ન પડે ત્યાં એને કાંઈકે લાગે-ત્યારે આપણે 
કહી શકીએ કે એ સર્જનાત્મક મતેદશામાં છે. હરકોઈ પ્રકારનુ 
સર્જન એ પહેલાં ૬છિ ક અન પછી શ્રમ એવી રીતે 
અસ્તિત્વમાં આવતે।ઃ પદાર્થ છે. ન સ 

એટલે એક રીતે ગણે! તો ૬ષ્ટિમાંથી ષતો જન્મ થાય 
છે. અને તેથી વાસ્તવવાદ અથવા ભાવનાવાદ એવા ખે વાદ ન રહેતાં 
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એક જ વાદ રહે છે: ૬ષ્ટિવાદ. જેતામાં ત . 
પદાર્થોના સબધો જેવાની શક્તિ હેય તે તેને તે રીતે મૂકે. એક 
માણુસ એમ ડહે કે મતે ઇશ્વર જણાતો નથી, તો તમે એતે તર્કથી 
માત્ર ત્યારે જ સમજવી શકે કે નને એતુ' મત એ વસ્તુ ખરેષ્મર 
સમજવા માગતું હોય અથવા એનામાં કોઈ પણુ પ્રટારતી જિજ્તાસા- 
વૃત્તિ હોય તો. પરતુ જેમ લોડીનો અત્ય'ત દુષ્ટ વિકાર થવાથી, 
શરીર્‌તી ત'દુરસ્તી નેખમમાં સ્ટુકાઈ જય છે, તેમ જે વિચારોને 
માણુસે પાતાના અનુભવતી સરાણુ ઉપર ચડાવ્યા વિતા, અથવા 
તો એ વિચારોને સમજવા માટે થોડી પણુ ઉપાસના કર્યા વિના, 
કૈગળ અર્ધદગ્ધ પેઠે વાંચ્યા જ હોય છે, તે વિચારો એતો વિકાસ 
સાધવાને બદલે એનામાં વિકાર ઉત્પન્ન કરે છે. એટલે એનામાં કોઈ 
પૃણુ વસ્તુનું “અતિ? જેવાતી અશક્તિ જ આવી ન્તય છે. એ 
માણુસ, કેઈ પણુ પ્રકારના અતિસાં અશ્રદ્ધા ધરાવે એ સ્વાભાવિક 
છે. આવી રીતે વસ્તુનું અતર્ગત સ્વરૂપ ન સમજવાની અશક્તિમાંથી 
જે વાદ પેદા થાય, અતે તેથી જે કફ્રેરેત્રાક્રિક ચિતરામણૂમાં રાચી 
રહે, તે વાસ્તવવાદ નથી. વાસ્તવવાદ કે ભાવનાવાદ, માણુસ ગમે 
સ્વીકારે, પણુ એ સ્વીકારવામાં એતી પોતાતી ૬ષ્૭ટિ પ્રધાનપદે 
હોવી ને એ. પોતાની ૬ષ્ટિ વિનતા તો માણસ જે કોઈ વાદ સ્વીકારે 
એ વાદતે લીશ્વે એતે જે કહેવાનું” છે તે સ્પષ્ટ થવાતે બદલે અસ્પ”ટ ર્હેરે; 
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આજે પ્રબળ મતો'મ'થનને પરિણામે સાહિત્યકૃતિગ્નોમાં અસ્પ- 
ખ્ટ્તા દેખાય છે એમ ઘણાનું માનવું' છે. એમને માટે આ ખીજ 
વસ્તુસ્થિતિ પણુ સૂચક અને છે. પ્રબળ મતો. મ'થનને પરિણામે જેમ 
અસ્પષ્ટતા જન્મે છે, તેમ જવનમાં કે!ઈઈ પણુ પ્રકારની શ્રદ્ધા નહિ 
રહેવાથી તો અસ્પશ્ચ્તા જન્મતી નહે હોય ? અને એમ પણુ હોઈ 
શકે નહિ કે શ્રદ્ધા અનુભત્રતો જે પરિપાક માગે છે, તે પરિપાકને 
માટે જેઈ તો સમય ન મળવાથી પણુ સાહિત્યકૃતિઓમાં અસ્પષ્ટ- 
તાએ દેખાવ દીધો હોય ? એ ગમે તેમ હે!, અસ્પષ્ટતા છે કિલષ્ટતા 


જડે “ સ્સાહિત્યવિચારણા 


ગએ સાહિત્યકૃતિ માટે પ્રાસાદિક ગુણા તો નથી જ. અતે જને દોષે 
હોય અને એ દોષો વાસ્તવવાદી થવા માટે આવી જતા હોય તો 
એટલે અ'શે વાસ્તવવાદતો "ખ્યાલ કાંધકે ભૂલલરેલેો કહી શકાય. 


એટલે વાસ્તવવાદ પ્રગતિવાદ ને ક્રાન્તિવાદ એવી ત્રણ છાયામાં 
ઊજર્તો સાહિત્યતેો છોડ પોતાતું કાંઈક ગુમાવતો તે નથી તા ? 
એ ભયસચક પ્રેશ્ષ ફરવાનો સમય આવ્યે! છે. 
આજે એક ખીન્ને પણુ ભય આપણી લાગણી સામે છે. એની 
ઉપેક્ષા કરવી ન ધટે. 

રાજ્છીય આંદોલને જે વસ્તુતે વેગ આપે છે તેમાં હમેશાં 
ત્વરા હોય છે એટલી ગતિ હોતી નથી. રાજછીય આંદોલનેએ અનેક 
જુવાનોને પોતાનાં ગામડાંમાંથી ખે'ચીને શહેરના ને છેલ્લામાં છેલ્લા 
ગપ્રગતિવાદના સ'પર્કમાં મૂકી દીધા એ વસ્તુતે પરિણામે આપણુ 
પોતાનુ" જે કાંઈ છે તે સમજવાની કે એમાંથી સામથ્ય મેળવવાની 
તક એમને મળી નહિ. ઝડપી જમાનામાં એ સમજવા માટે સમર 
તો ભાગ્યે જ કોઈ તે મળી શકે. અતે રાજ્કીય આંદ્લનોતે લીધે 
શાંત અભ્યાસી વૃત્તિ રહેવાની ખડું આશા પણુ રાખી ન શકાય. 
એ ત્રણે ધટનાઓના પરિણામે જીવનદર્શન અપગ જેવુ" બની ગયેલુ' 
લાગે તો એ વસ્તુસ્થિતિ શકય છે. 

હજી એક વધુ કારણુ પણુ આ પ્રકારના જવનદર્શન માટે 
નજરે પડે છે. 

એક સમય એવો હતે કે જ્યારે વિદ્દાને 
તેમાં સરુ ચિ બહુ અગત્યતો ભાગ ભજવતી. એ સિદ્ધાંતના જ્યારે 
અતિશય વપરાશ થયો ત્યારે એમાં લઢણુની નબળાર્ધ (00830020118) 
આવી. તરુણો! સઘળુ સહન કરી શક્યા પણુ આવી લઢણુની નબળાઈ 
તરત એમની નજરે ચડી જાય છે. એટલે એ લલટણુને ઉપહાસ કરીને 
એતે નિમૂળ કરવા કમ્મર કસી હોય તેમ અત્યારે ધણા તરણુ લેખકો 


જે કાંઈ લખતા 


સાહિત્યનું જવતદશ'*ત ૧૨૯ 


સુરરાચિતે બિલકુલ સ્થાન આપતા નથી. પણુ એમાં એક'દરે દણ્ષિનિ 
1વિનિપાત થાય છે, એ વસ્તુ પણુ હવે નિર્દેશ માગી લે એટલે અ'શે 
આગળ વધી છે, એમ કહી શકાય. આવી રીતે આ સઘળી પરિસ્થિ- 
'તિતો વિચાર કર્યા પછી, જવનદર્શનની વિશુદ્દિ અથે? સાહિત્ય છે, 
ગમ ક્લિત થાય તે જીવન વિષે વધારે ને વધારે વિચાર કરવાની 
અગત્ય રહે એ દષ્ટિએ સાહિત્યમાં વાસ્તવદર્શનતે સુ'ખ્ય સ્થાન મળી 
રહે છે. પણુ છવન એટલું વિશાળ ને વિવિધતાવાળુ છે કે આ 
વાસ્તવદર્શાન માણુસના પોતાના દર્શનના સ'“પર્ક વિના અપૂ્ણું રહેવાનું. 
એ રીતે માણસનું પોતાનું દર્શન-જેતે ભાવનાવાદ કહી શકાય તે 
જવતતું દર્શત-જેતે વાસ્તવવાદ કહી શકાય એના સ'પક માં આવીને, 
સામાન્ય રેખા સ્થાધે તો સાહિત્યમાંથી એક તરક જેમ તર'ગી 
વિચારે! ઊડી ન્નય તેમ બીજી તરક કોમળ કુરૃચિ ઉત્પન્ન કરનારું 
કોટ્ટ-ચિતરામણુ શેડી જાય. એ બન્તેતો સ'પર્ક જવતદશ નને વધારે 
પવિત્ર પશ બતાવે ને વિશાળ પણુ બનાવે. 

રાહેરમાં ગટર છે. એના અસ્તિત્વને નકાર્‌ કરવાથી કાંઈ શહેર 
2ળિયામાથું' બતી જતું નથી, તેમ એ ગટરને જ ગ્રાધાન્ય આપવાથી 
શહેર વધારે ગોભાવાળું લાગતું નથી. માનવશૃત્તિ અનેક ધર્ષણોતું 
સંગ્રહસ્થાન છે. એતી પોતાની હલકી વૃત્તિ પણુ સામાજિક બળોતે 
લીધે અ કશામાં રહે છે. તેમ જ કેવળ સમાજથી ડરીને એમને 
અ'કરશમાં રાખી અપ્રગડ રાખે એમ પણુ ન કહી શકાય, એના 
અ'રરમાં પણુ--એ અતર વિનિષાતના છેલ્લામાં છેલ્લા માર્ગે હોય 
તો પણુ--કોઈકે દિવસ પોતાની વૃત્તિઓ ઉપર વિજય મેળવવાની 
આશા છૂપી હોય છે. છવતનાં એ અગમ્ય દરતે! પણુ સાહિત્યકાર 
માટે વાસ્તવ નથી એમ કોણ કહી શકે? એટલા માટે કેવળ ફેટુ- 
ચિતરામણ એ જ વાસ્તવદર્શન છે એમ માનવું એ પણ ભૂલ છે. 

માતવના થિત્તત'ત્રતી રચના, સમાજની રચતા, અનેક પ્રકારનાં 
સામાજિક ધર્ષાભા, અનેક પ્રકારના વિસ'વાદે, વિશ્યહે, જવનકલહે।, 


૧00 ' સોહિત્યવિારણા 


ફોક, ગરીખી, ભીષણ દેન્ય, ભયકર લેલુપતા-એ સધળુ' અસિતિવમાં 
છતાં સંસારમાં તે સમાજમાં આત વિતે તે પ્રેમ-એવી સતાતત 
સરિતા યાલી રરી છે. સાહિવૅકાર તો છવતસર્તાતા મને (2 
વિણાળે છે ચતે ફોઈ પણુ હવસ વિદવળતાથી, જમ્રતાથી, વિયાર- 
ભ્રમથી ફે ડલેશમય અવુભવધી છવતસરિતામાંથી લેકશદા ઊડી 
જયે, વમ વિત્રમાં રાયવાતી મતેદૃત્તિ રિથેરે થઈ જય, અતે જે 
સુખ (યાગમાં છે તે ઉપભેગમાં રું' છે એવી મિયા શર પમ) 
શતે માતરતે. માતવદૃતિમાં રેલે વિક્સ તાર પામે એવું કઈ 
જ એ તહિ ફરે. 


સાહિત્ય, સાહિત્યકાર અતે સમાજજીવત*& 


સાણિત પરિપ્દસ'મેલનતા આ પ'દરમાં અધિવેશનના સાહિ- 
ભવિભાગના પ્રષુખ તરીકે મારું તામ ગ્રગટ કરવામા આવ્યું ત્યારે 
મતે ઘણુ જ આશ્ર્ય થયું દતું. આ આશ્રર્ય શબ્દ ઔપચારિક 
રીતે નહિ, પણુ ખરે! માતસલાવ બતાવવા માટેજ મે' વાપર્યો છે. 
સ્વજતોતા પ્રેમ સિવાય બીજે કોર્ઈજ અધિકાર આ સ્થાન માટે 
હોય, એમ હજી પણુ મતે લાગતું તથી, મારામાં એવી કોઈ પ્રખર 
વિદ્ત્તા તથી અતે હવે તે! એ આવવાતો સભવ તથી. ગુજરાતી 
સાહિભતા કોઈ ગૂડ કોયડા વિશે, કાઢતી રસમીમાંસા વિશે, સાહિત્ય- 
ના કોઈ પણુ વિભાગ વિશે, મે' ભૂલેચૂકે વિવેચત કયું” હોય એવુ 
મતે સાંભરતુ' તથી, કવિતા મેં નાતો હતો વારે લખી હતી 
અતે મારા સિવાય બીન કોઈને એમાં આત'દ આવતે તથી એ 
જેઇ તે મે!દો થયે! ત્યારે ફાડી નાખી હતી. એટલે હું કવિ નથી, 
વિવેચક નથી, વિદાન નથી, સ'શેધક નથી, કોઈ પણુ વિષયતે। 
નિષ્ણાત પ'ડિત નથી : એ ઉપરાંત મારું પોતાતું' મારા વિશેતુ' 
મંતવ્ય સાથુ' હેય તે!, દું મિલનસાર વ્યક્તિ નથી. ગઈ પેઢીના તાકે 
આવતી પેઢીના કે ઊગતી પેદીના સાહિત્યકારોની શૈત્રી કેળવવાને 
લાભ પણુ હુ' મેળવી શકથો તથી, કોઈ સ્થા સાથે હુ' જેડાયલે। 
તથી. આવા ઘણા ' તથી? જેનામાં “છે, ' એવા સામાન્ય માતવ- 
વતામાં રાચતા એક માણુસતે આ સ્થાને તમે સ્થાપ્યો અતે આવા 


૪-૦ 


* ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સ'મેલતતા દપમાં અધિવેશનના સાહિ- 
ત્ય વિભામતા પ્રમુખ તરીકેનું” ભાષણ, 


૧હરે સાહિત્યવિચારણ્‌ા 


“મહામે।ટા માનને અધિકારી ગણ્યો, એ તમારા સોનાં સમભાવ 
“--સદ્ભાવતુ' જ પરિણામ હોઈ શકે. 

માણુસ પોતાની શક્તિને જાણી શકે છે, પણુ પોતાની મર્યાદાને 
તો એ ભાગ્યે જ પિઠાની શકે. છે. એટલે આ સ્થાનેથી હુ' 
ખે શખ્દો કહુ અતે થોડે વખત તમને કાળો આપુ, તો તૈ 
નિભાવી લેજે. નિયમ તરીકે માણુસતે લખાણુ જ્યારે પોતાતુ' હોય 
“ત્યારે સુદર લાગે છે અતે સ્ત્રી બીજાની હોય ત્યારે સુંદર લાગે 
છે ! એટલે મને પોતાતે આ શખ્દો મોહક અતે અને આકર્ષક 
જ લાગવાના છે. તમને એ ક'ટાળારૂપ ન થાય તે। સારું." એવું 
કારણુ છે. 'તમારે પ્રેમ મને આંહી' ખે'ચી લાવ્યો ત્યારે હું તો 
'હુજી રાજકન્યા મીનલદેવી, જયસિ'હ સિધ્ધરાજ, દામોદર મહેતો, 
આમ્રપાલી અતે વાચિતીદેવી પાસે ઊંભો હતે. દુનિયામાં કેટલીક 
વખત એક દિશાની સ'પત્તિ માણુસને બીજી દિશાની ગરીબી 
“પણુ આપે છે. નવલિકાઓ તે નવલકથાએ લખાવી જેઈ એ અને 
વ'ચાવી જેઈએ એમ હુ માનતો નથી. હિ'્માં સેકડો ને 
હજરો તે લાખો મતુષ્યો એવાં છે કે જેમના જીવનમાં નવલકથાતી 
જરૂરિયાત કોઈ દ્તિસ લાગી નથી. એક અંગ્રેજ લેખકના શખ્દો 
'ટાંકુ' તો એમના સુખો શાંત જીવનતી મતે પ્ર્ષ્યા આવે છે. અગિયાર્‌થી 
પાંચ સુધી કારકુતું' કે માસ્તરું કે ડાકટરું કે જે કાંઈ કરવાતુ' હોય 
“તે કરીને, પાંચ વાગ્યે લિપ્ટનતે! એક પ્યાલે। ઉડાવતાં ઉડાવતા સામાન્ય 
ધરસ'સારતી--કીકલાના લસ્નની ને પોતાની અલીનાં ઘરેણાંતી-- 
એવી એવી ગુજરાતી જીવનને અનુર્‌પ, શાંત વાતો કરતાં કરતાં સુખી 
નિદ્રા લેવી--જીવનનો એવે કાર્યકમ જે કેટલાકના ભાગ્યમાં નથી, 
એ કેટલાકમાં સદ્ભાગ્યે કે દુર્ભાગ્યે હુ આવી પડ્યો છુ. હું ધાર્‌ 
કેનધારુ, પણુ જ્યાં સુધી નવલિકા કે નવલકથા કે એવુ કાંઇક 
'તે કાંઈક મારામાં ધૂમતુ' હોય ત્યાં સુધી જ મતે જવનમાં આનદ 
ન્સ 


“તોષ તે આકર્ષણુ રહે છે. હુ' તે] દરૈક ઊગતા લેખકને કહું છુ 


સાહિત્ય, સાહિત્યકાર અને સમાજજીવત ૧૭૨ 


કે જે તમારા દિલમાં કોઈ કાલ્પનિક ભૂતાવળ ન્નગીને તેમતે વાર'વારઃ 
સતાવતી ન હોય તો, મહેરબાની કરીતે મિલમાં કાંટાકાર્કુન થજ્ેઃ 
પણુ લેખક ન થતા. લેખક થવુ સહેલુ' છે પણુ લેખકપણું ટકાવી 
રાખવુ' બહુ જ મુશ્કેલ છે. ખાસ કરીતે ગુજરાતમાં કે જે જ્યાં 
શ્રીમ'તો ચોપડીએ ખરીદતા નથી, ને ગરીબો ચોપડીએ લઈ. 
શકતા નથી, ત્યાં દિવિસો સુધી, મહિનાએ સુધી પોતાની સ્વપ્નસૃષ્ટિમાં 
મસ રહેવુ એ ભયકર તે આપધાતી કામ છે. તજવી હોય તે! પણુ 
આવી અનિવાર્ય સ્વપ્નસૃષ્ટિ લેખક તજી શકતે! નથી. એટલે એને 
પોતાનુ જવન તે। જવવુ'--રેશનકાડ લઈ ને સળેલા ધઉ લેવા માટે 
દોડવુ' અને એ ઉપરાંત, પોતે ઊંભી કરેલ પોતાની જ સ્વપ્તસૃષ્ટિના. 
મતુષ્યોનું' જીવન પણુ જવવુ'; એમની આશા, નિરાશા, વિર્છ, વિલાપ. 
વીરત્વ ને કૂરતા સઘળાં, પોતાના ભાગ્યે જ એકસો સાડાચાર શેર. 
વજનના શરીર્‌ ને માનસ દારા અતુભવવાં ને વ્યક્ત ડરવાં--આ. 
જીવનપ્રણાલી, જેમને કાલ્પનિક ભૂતાવળ વારવાર સતાવતી હેય. 
એમતે માટે ભલે યોગ્ય રહી, બીજને માટે તો એ “કરીઅર' નવ. 
ગજના નમસ્કાર કરવા જેવી છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યની દુનિયાને પોતાના સતત પ્રયત્નથી વ્યાપફ- 
બનાવનાર ખે વિભૂતિ આ નગરીતે આંગણે થઈ છે, એ વિચાર 
હરકોઈ ગુજરાતીને આંહી ઊભા રહેતાં પહેલવહેલો આવશે. એમાં. 
એક છે મહાકવિ પ્રેમાનદ, જેણે પોતાની અનેક કથાએને ગુજ- 
રાતને ઘેર્થેર પહોંચાડી; બીન્ન છે કૈલાસવાસી મહાન સયાજીર્‌ાવ,. 
જેમણે ગુજરાતીએના ધર ઘરમાં જ્તાનતે દીપક પ્રેગટાવ્યે; 
જેમણે ગુજરાતીને પોતાની માતૃભાષા માની; જેમણે ઉદાત્ત રાજ- 
વીમાં જ શકય એવે ગઝુજરાતીભાપાપ્રેમ બતાવ્યો. એ બત્ને' 
મહાન વિરલ વ્યક્તિએ।તે આજે આપણે ગ્રેમથી વ'દીએ છીએ. 

સાહિત્યને વિશે જે કહેવાયું' તે ઉપરથી એને કેવળ કાલ્પનિક- 
ભૂતાવળ માનવાની જરૂર નથી. એ વિભ્રમ કે સ્વપ્ન કે માયા નથી.. 
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સાહિત્ય જેવુ વાસ્તવદર્શન ખીન્ન કશા દારા માણુસતે મળી શકે તેમ 
નથી. એની એ શક્તિ છે. 

કાર્ણુ કે જીવનસમુદ્રના તર ગોની પરપરા જેવા માટે, સે'કડે। 
યુગની મહાન વ્યક્તિઓની ચૈત્રી માટે, હંદયગત ભાવના આનદ 
માટે, અનેક જીવનનો એક જ જીવનમાં રસાસ્વાદ મેળવવા માટે, 
સામાન્ય માનવતામાં ભળીતે એમાં રહેલાં અસામાન્ય તત્તના" 
પરિચય માટે, સમાજને સમૃદ્દ ને સંસ્કારી તે સમર્થ બતાવવા 
માટે; જીવનમાં પ્રેમ,'પ્રકાશ ને પ્રાણુ મેળવવા માટે, સાહિત્ય જેવુ 
ખીજુ' કોઈ પ્રભળ સાધન હજી સુધી તો સ'સ્કારી દુનિયાએ જાણ્યું 
નથી. એકાદ શેકસપિયરને, કાહિદાસને, ભવભૂતિને, બાલ્ઝાકને 
પૂછશે તો કહેશે કે અમારી સ્વપ્નમૂતિએએ અમને છોડયા નહિ 
માટે અમારે લખવુ પડયુ. પ્રેમાન'દ મીરાં નરસિ'હ તે લ્યારામ 
જણાવશે કે અમારે ગાવુ' પડયુ', કારણુ કે એ વિના જવન અકાર 
જણાતું હતું. આવી કોઈ અતનિવાયતા સતાવતી ન હોય તો લેખક 
ન-થવામાં મત્ન રહી છે. બાલ્ઝાકે, કહેવાય છે કે, તદ્દન જુદીજુદી 
ગ્રકૃતિતી--આકારે રૂપે રગે ને સ્વભાવે--લગભગ ખેહનજ્નર્‌ માનસ- 
પ્રતિમાએ સરજી છે. શેલીના ચ'ડુલની પેઠે કઠ ગાણા માટે ફાટફાટ 
થતો ન લાગે તો તો ન ગાવામાં જ જવનનો ખરો. આત'દ રણો 
જે. ૭તાં સાહિત્ય પરિષદ જેમ કોઈ તે લેખક બનાવી શકતી નથી 
તેમ કે!ઈ ને લેખક થતાં અટકાવી :પણુ શકતી નથી. માત્ર એટલુ જ 
ઝુ સાહિત્યમાત્ર-કલામાત્ર અનિવાર્ય થઈ રહેવી જેઈ એ. અનિવાર્યતા 
એ સાહિલને પ્રથમ ગુણુ છે. પણુ આ સાહિત્ય છે શું ? સાહિત્ય 
કોતે કહેવુ'? સાહિત્ય, સાહિત્યકાર ને સમાજ વચ્ચે શૈ સ'બ'ધ છે? 
સાહિત્ય ન હોય તો શું ઉલ્કાપાત થઈ જાય ? સાહિત્યકાર ન હોય' 
તો સૃષ્ટિ શી રીતે અટકી પર્ડે ? 


આ સધળા પ્રશ્નો કે આવા ગ્રશ્ચો આજના વિષય પરત્વે સ્કુરે 


ઇકો ૦5% “. 5, ઝે તિન મા 
એ સ્વાભાવિક છે. એક ક્ષણુને.માટે આપણે અમ ધારે! કે વિશ્વમાં 


સાહિત્ય, સાહિત્યકાર અને સસપ્જજીવન ૧૭૫ 


કોઈ સ્થળે સાહિત્ય રહ્યું નથી. કોઈ ચાહિત્યકારતા તામતી કોઈ 
કૃતિ જ અસ્તિત્વમાં નથી. શામાયણુ નથી, મહાભારત નથી, ભાગવત 
નથી, ઈ લિયડ નથી, ડાન્ટે, હોમર, ભવભૂતિ, કાલિદાસ, શેક્સપિયર, 
ગુજરાતીનાં મીરાં, તરસિ'હ, દયારામ, ભાલણુ, બેમાન'દ,અખેો,કેઈ જ 
નથી; ગેવવર્ધનરામ નથી, નર્મદ નથી, નવલ નથી, દલપત નથી; 
એક ઘડીભર કલ્પે કે આમાંના કેઈ જ નથી અને જવનવ્યવ- 
હારમાં પણુ ફથાંય સાહિત્યનું નામનિશાન નથી; તો. પછી વિશ્વમાં. 
જે એક ભય'કર શૂન્યતા પ્રસરી જય, એતી કલ્પના માત્ર ક્ુજાવી 
મૂકે તેવી છે. વિપક્ષી કહી શકૈ કે જવનની જર્ર્િયાત ખાવુ' ઝૂવું 
તે ઇંદ્ધિયારામ કરવો, એ સાહિય વિના થઈ શકે તેમ છે, એટલે" 
ગમાં શત્યતા શી ? સાહિત્યનું' ઉપાદાન શ”દ છે. શબ્દતે બહ્મતુ” 
સવરપ એટલા માટે કહ્યું છે કે શબ્દ વિના જીવન શકથ નથી. મૂંગો 
માણુસ ખોલી શક્તો નથી તે છતાં પણુ એ જવે છે એ. ખરું, 
પર'તુ એ અખ વડે જવનનો આન માણી શકે તે નિશાની વડે. 
પોતાના ભાવ વ્યક્ત કરી શકે છે. માણુસને ખાવાની તેં નિદ્રાની ને 
ઇંદ્રિવારામતી એટલી જ જર્રિયાત હોય એવી જવતકલ્પના કરીએ, 
તો પણુ એમાં ભાપા આવ્યા વિનતા રહેતી તથી. માણુલષ ય-ત્રતી 
ભાક્ક ખાઈતે ઊભે થઈ જઈ. શકતે નથી. રસોઈ સારી થઈ, 
હેય તો એણે પોતાની સ્ત્રી પાસે કોઈપણુ પ્રકારતી લાગણી વ્યક્ત. 
કરવી જ પડરી, એ લાગણી એ ગમે તે રીતે વ્યક્ત. કરે, ; ખે!લ્યાઃ 
વિના કૂદીને વ્વક્ત કરે, કૃઘા વિના કરે, પણુ જેવે। એ લાગણી વ્યક્ત. 
કરે કે તરત એતે કાન પકડીને કહી શકાય કે “મિ...,આ વસ્તુ, 

તમે હમણાં જે કરી, એ જીવત નિભાવવા માટેતી જર્ર્યાત ઉપ- 

રાંતનતી છે, માટે હવે પછી નને એમ કરરે તો તમારી .સામે 

કામ ચાલશે 1 પ 

ગમેં તેવી પ્રાથમિક અવસ્થામાં પણુ માનવ ભાષા વિના. કે 
પોતાની ન્નતતે વ્યક્ત કર્યા વિના -જવ્યે હોય એમ જણાતું નથી. 


નક 


સહિત્યવિચારણાા 


પછી ભલે એ ચિત્રલિપિ હોય કે ઈ ગિત વ્યવહાર હોયે | એતેદ 
ભાષાવ્યવહાર ભલે અત્ય'ત મર્યાદિત હોય તે પે।તાન! ભાવને વ્યક્ત 
કરવા માટે ભલે એને બહુ જ ઓળા ઉંપાદાનની જરૂર પડી હોય. 
જેમ જેમ માણુસ આગળ વધતે। ગયો, એની જરૂરિયાતો વધતી. 
ગઈ, એને જવનવ્યાપાર્‌ વિસ્તૃત તે સ'કુલ થતો ગયો, તેમ તેમ 
જવનવ્યવહારનાં અનેક સાધનોની માફક એને સાહિત્ય, ચિત્રકલા, 
શિલ્પ, નૃત્ય ને એ સધળાંનો વિકાસ સાધવાનું” આકર્ષણુ થયું હશે. 

આવી રીતે સુસ્થિત થયેલા સમાજમાં સાહિત્યે પે!તાતુ' સ્થાન 
પ્રાપ્ત ક્યું” હાય એમ જણાય છે. એ બન્ને--સમાજ ને સાહિત્ય-- 
એક ખીન્ન સાથે ઉપકારક ક્રિયાથી બ'ધાયલાં છે. કાવ્ય- 
મીમાંસાકાર રાજશેખર્‌ લોકયાત્રા માટે સાહિત્યવિધાને આવશ્યક 
ગણે છે. 

સાહિત્યનુ' ઉપાદાન-કારણુ શખ્દ છે, પણુ શબ્દ એકલો તો 
અમુક સ'કેત દર્શાવે છે એટલુ' જ. “ કમલ? શખ્દ બોલવાથી અસુક 
પ્રકારના ફૂલનો આપણુને "ખ્યાલ આવે છે. આ શખ્દ કોણે પહેલે 
ઉચ્ચાર્યો એની આપણુતે ખબર નથી. તેમ જ એ શખ્દની શક્તિ એ 
ઈશ્વિરેચ્છા છે કે ઈચ્છામાત્ર છે, એ વસ્તુને ષ્વન્યાલેકકારતી પેઠે સ્પર્શ્યા 
વિના એટલુ કહી શકાય કે એ શખ્દથી વ્યવહાર ચાલે છે. પણુ 
એ શખ્દને જ્યાં સુધી પદમાં ચોજવામાં આવતો નથી, ત્યાં સુધી 
એની સઘળી શક્તિતો : આપણુને પરિચય મળતે। નથી. આ શક્તિ, 
એ એક રીતે ગણા તે।, ફૂલમાં જેમ પરિમલ રહે છે તેમ, શબદ 
છે.. દરેક શખ્ટને બોલવા માટે આપણુ અવાજ 


માત્રમાં સુસ્ત પડેલ છે 
કરવો પડે છે. એ અવાજ પણુ અમુક પ્રકારના આરોહ અવરેોહને 
લીધે એક પ્રકારનું મીડું' સગીત આપી નય છે. અને એમાં આ 
રીતે નવીન અર્થની શકયતા પણુ રહેલી છે. શખ્ટતો એમાં રહેલા 
સઘળા સામર્થ્યના પ્રતીક રૂપે એટલે કે અર્થવ્યાપાર, મ્રયાજન, 


પત્નિ, ભાવ, રસ, એ સઘળાં ક્વારા પરિચય સાધવો, એ શખ્દ- 
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કારતું,'સાહિત્યકારનું, કામ છે. “ શખ્દકાર્‌' શખ્દ આંહી” હીતોપમા 
રૂપે કે અર્થતા વિરોધાભાસમાં વપરાયો નથી. સાહિત્યકાર પોતા- 
નામાં રહેલી શક્તિ વડે એ શખ્દશક્તિતો પરિચય સાધે છે એટલે। જ 
અથ એપમાં છે. 

પરતુ આવી આ શખ્દશક્તિનો પરિચય શી રીતે સાષ્ય છે ? 
કોને સાષ્ય છે ? રાજ્શેખર, કવિરહસ્યમાં પ્રતિભા અને વ્યુત્પત્તિ 
એટલે #બહુસતા એ બન્ને જેનામાં હોય એને શ્રેઇ કવિ ગણે છે. 
કવિમાં જે શક્તિ છે એના પરિણામે એનામાં પ્રતિભા અને વ્યુત્પત્તિ 
આવે છે. અને ખીન્ન માટે જે દર્શન અસાધ્ય છે એ એને માટે 
“ માનસપ્રત્યક્ષ' બતે છે. રાજશેખરે આ પ્રમાણે નેસર્ગિક્ રાક્તિના 
ને અભ્યાસને! બન્નેને સ્વીકાર કર્યોઃ છે. મિડલટન મરીના વિવે- 
ચનથી આ વસ્તુને સમજવી હોય તે એમ કહી' શકાય કે 110 
ધાક") દ'ઉ3૪ 0૯ટાં?ઉ 13 ૦1૦૦? હ111 છ 00010 ઉછાળ 
૦પ 5૦૫૭ાંધં૪૯૦૩૩. સામાન્ય માનવના કરતાં કાંઈક વધારે 
પોતાના ચિત્તમાં હોય તે જ કોઈ પણુ માંણુસ સાહિત્યકાર થવાની 
પ્રેરણા સેળવે. આ પ્રમાણે સાહિત્યકાર્ની સ'સ્કારશક્તિમાં એના 
સર્જનનાં ખીજ રહ્યાં છે. સામાન્ય માણુસ કરતાં એતુ' ચિત્ત-ત્ર 
અમુક રીતે વધારે ધૂન્નરી અતુભવે છે એમ કહી શકાય. 


વિકાર 





* ખહુજ્તતા એટલે ગ્મભ્યાસ તેમજ અવલોકન. લાવણ્યની વ્યાખ્યા 
ઝુસુાજસેણુ છાયાયાસ્તરતસ્વનિવાંતર | પ્રતિમાસિ યટગેજૂ તછા- 
વળ્યમિવોનથતતે | કોઈ વાંચે, પણુ રત્તછાયામાં રમી રહેલ એ લાવણ્ચને। 
અથ કોઈ વનસ્પતિ હીરો કથારેક નવા મળી ન્તય અને તેમાં દેખાતી 
વનરાનિઃી પર*પરા જેવી મનોહારી સૃછિ નજરે પડે ત્યાર જ સમન્તચ, 
આજતા ઘણા નવલકથાકારા વાસ્તવવાદ માટે થઈને, જે જીવન ચિત્રિત 
કરવા માગે છે તેનેદ અતુભવ લેવેો। આવશ્યક માને છે, એવુ જ કાંઈક 
આ ગણાય આ રીતે અત્યારની પરિભાષા વાપરીએ તો એમ કહેવાય કે 
શાજશેખર ભાવનાવાટ ને વાસ્તવવાદ ખન્તેના સમન્વચમાં સાહિત્યને! ઉત્કર્ષ" 
જુએ છે. 

સા. વિ. ૧૨ 


૧૭૮ સાહિત્યવિચારણા 


કોઈતુ' ચિતત્ર એટલું નાજુક હોય કે જે અસર એના ઉપર 
થાય એનો એ તરત પડધેો પાડે. ઘણાંખરાં ઊંમિ કાવ્યો કે તાહા- 
લિક લખાતી નેવેલિકાઓના સર્જનમાં ચિત્ત'ત્રતી આ અવસ્થાનાં 
ખીજ રહેલાં છે. પણુ કેટલાક સાહિત્યકારો આ સધળી અસરોને 
આત્મસાત્‌ કરી નાખે છે, પોતાનામાં મેળવી લે છે અને પછી 
એમતે કોઈ વખતે નિદ્રામાંથી જગાડીને એ “ માનસપ્રત્યક્ષ ' હોય 
તેમ પ્રગટાવે છે. સાહિત્યકારતી આ સર્જનક્રિયામાં હદય કરતાં વિત્ત 
વધાર ભાગ ભજવે છે એમ ગણી શકાય. હેદ્ય અતે ચિત્ત વિષેના 
આપણા અસ્પજુઃ ખ્યાલોને કાંધકે પ્ખોલે બાંધવા હોય તે! એમ 
કહેવાય કે'જે તાત્કાલિક જવાબ આપે છે એ હદય છે : જે સ-્રહી 
રાખે છે, ને કોઈ આભ્ય'તર પ્રદેશમાં સધળી અસરેતે મૂકી રાખે 
છે એ ચિત્ત છે. “ 110 410 01 110૫219 'તા લેખકના શખ્દોતે 
જરાક સમજી શકાય તેમ મૂકીએ, તો ઘણા પ્રતિભાશાળી સજ- 
કોએ કે વૈજ્ઞાનિકોએ કોઈ નવુ સત્ય રનનૂ કયું તે પહેલાં .જેને 
આપણે “ આળસુ જવત' કહી શકીએ એવુ' “ આળસુ જીવત * થોડો 
તખત ગાળેલુ' હોય છે, આ આળસુ એટલે એદી નહિ, પણુ મ્રકાશ 
માટે મ'થન કરતા ચિત્તતી શાંત અવસ્થા, એમ ગણુવુ'. આ શાંત 
અવસ્થામાંથી, અકસ્માત જેને વેસ્ાનિકો “ [80/07 16૦ ' કહે 
જે તે સાહિત્યકલાકારા “ પ્રેરણા ' કહે છે એ ઉદ્ભવે છે. આ પ્રેરણા 
વિચારની ચાલતી ક્રિયાતુ' કોઈ અ'તિમ નિ'દુ નથી. એ વિર્ફુરણ 
જી. એના જન્મ વિષે લેખક પોતે પણુ કાંઈ જ પ્રકાશ નહિ આપી 
શકે. બર્નારુ શોએ સે'ટ જેનના મોંમાં મૂકેલા શખ્દો સાંભરી આવે 
છે; [16 ૪૦16૯૩ 6૦0016 41136-4મવેં 1 ડિંધવે 116 :૯88008 
દા. ” 
એક ઉદાહરણુ આપીને આ વસ્તુને વધારે સ્પ કરીએ. ટોઈ 
ડુ'ગરની તળેટીમાં એક સુદર સરોવર છે. એક રમણીય પ્રભાતે કૉ 
ખે સુસાફ્રા ત્યાં જઈ ચડે અતે એમાંના એક સુસાકરન, સદ્ગત 
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નરસિ'હરાવની પેઠે એ સોન્દર્યમાં “રમણીયતાંજનિત શોક” ખેઠેલે 
દેખાય તે ખીન્ને એમાં કાંઈજ ન દેખાય...તો ખેમાં સાચુ 
કોણુ ? સામાન્ય જવાબ તો એ મળશે કે ભિન્ન ભિન્ન સિત્તત-ત્રને 
લીધે બન્ને ઉપર ભિન્ન ભિન્ન અસર થઈ. અતે એ બન્ને વક્તવ્યે। 
સ્વાતુભવરસિક હોઈ સાચાં પણુ નથી તે ખોટાં પણુ નથી. એમાંથી 
એક બીજે પ્રશ્ન પણુ ઊભે થાય કે ત્યારે વસ્તુને પોતાનું સોર્ન્દ્યા 
છે ખરૂં ? આ બન્ને સુસાક્રેમાંથી એકે ત્યાં ન હોય તે! પણુ 
સરોવર સુ'દર્‌ લાગે ? પ્રોફે. ગિલ્બર્ટ મરેએ એક દાખલો .ટાંક્યો 
છે તે યાદ આવે છે. એક સુ'દર ઉદ્યાનમાં ગુલાબતુ' પુષ્પ ખાલ્યુ' 
છે. સમય, સ્થિતિ, વાતાવરણ, સ્થાન--એ સઘળાં એના સોન્દર્યમાં 
વધારે! કરે તેવાં છે. ધારે! કે કોઈપણુ “વ્યક્તિ એ ગુલાબને જેવા 
માટે આવે તેમ “તથી, તો એ પુ'પ સુંદર છે એમ કહેવાય ? કહેવાય 
તો કહેનાર કોણુ ? કોઈ નેનાર ન હેય, છતાં એને સુદર માનીએ 
તતા તો “કલાની ખાતર કલા? એના જેવો એ ગ્રયોગ ન થયે? 
અતે એ સર્વમાન્ય નથી થઈ શક્યો. વસ્તુમાં પોતાનું સો'દર્ય છે, 
જે વ્યક્તિના માનસભાવથી વસ્તુ સુ'દર-અસુ'દર બને છે ? . ' 

સાહિત્ય માટે પણુ આ જ ઉદાહરણુ લાગુ પાડી શકાય. શબ્દમાં જે 
શક્તિછે, તે શક્તિને સાહિત્યકાર સાથે શે! સ'બ'ધ છે?” કમલ '“સરવર” 
“હસ? “ય'ત્ર' “સાનવ' “ માનવતા? “ ભૂખમરો, શખ્દોના ' તો 
કુગરેડુ'ગરા આપણી પાસે ખડકેલા પડયા છે. એમ શા "માટે થયુ 
કે ઇગ્લ'ડમાં ખોલામેલો શખ્દ હવામાં તર્યા કરે છે તે હિ'દુસ્તાનમાં 
એના પ્રગટીકરણુની શકયતા છે, એ જ્યાં સુધી માર્કોનીએ ન બતાવ્યું, 
ત્યાંસુધી કોઈ તે ન મળ્યું--એમ શા માટે થયુ'? આપણે એમ 
કહીએ કે શખ્દમાં શક્તિ છે, સાહિયકારમાં પણુ' શક્તિ છે, એ 
બન્નેનો જ્યારે મેળ મળે છે ત્યારે એમાંથી સોન્દર્ય પ્રગટે છે, ત્યારે 
એનાં અવનવાં રૂપો! સિદ્ધ ખતે છે--તો એ સત્યથી ઘણુ વેગળુ' 
નથી. એફ ઘડીભર આપણુને કોઈ એવી જાદુઈ શક્તિ મળે કે આપણે 
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' ધારીએ તેવી સુ'ર્‌ સૃષ્ટિ ખડી કરી શકીએ, તે આપણે ઉત્તુંગ 
પર્વતો, હરિયાળાં મેદાન, ર્‌મજ્ુમ વહતાં ઝરણાં, ભરીભરી નદીએ, 
વનરાજિ, પુષ્પભર્યા'* ઉદ્યાનો તે મતોહારી વાટિકાએ રચીએ. આવી 
જ રીતે કોઈ ભયકર સૃષ્ટિ ઉત્પન્ન કરવાની પણ જાદુઇ શક્તિ આપણને. 
મળે ને અધારધેરી ખાણો, ભય'કર કોતરો, જલવિડીન ખો।યાણુ 
નદીએ, બિહામણા ખડકેથી ભરેલા ડુ ગરાઓ, આપણે પ્રગટ ફરીએ. 
આ બત્તે સૃષ્ટિમાં કોઈ પણુ માનવ નથી. આપણે માનવને મૂડવે 
હોય તો કયાં મૂકીશ ? કોઈ તે કજિયાખેર માનસ ખતાવવુ'.હોય, 
ને હા ભણવામાં જ નાનમ લાગતી હોય તે, . ખુદ્ધિતા દુરુપયોગ 
કરીને એ કહી શકે કે પેલી કદરૂપી સૃણ્દિમાં માનવને મૂકવો! છે. 
બાકી તો એવા કોઈકે અપવાદ સિવાય, સૌ કખુલશે કે સુ'દર્‌ સૃષ્રિમાં 
જ મનુષ્યને મૂકવો] આપણુને ગમે. આપણને જે આગલી મૈસગિક 
ઇચ્છા થઈ તે આપણે કોયડો ઉકેલવા માટે અત્યારે બસ છે. એમાંથી 
આપણે એવા અતુમાન ઉપર આવી શકીએ કે સોન્દર્ય વરતુમાં 
પણુ નથી, વ્યક્તિમાં પણુ નથી, પર'તુ એ બન્ને વચ્ચેના સ'બ'ધમાં 
રહેલ છે. ફદ્દાચ પ્રતિભા--કે જે વડે માનવ માનવને વધારે નજક 
લાવવાનો પ્રયત્ન કરે છે--તે પ્રતિભાતું' રહસ્ય પણુ આવા જ કોઈ 
સબ'ધમાં છે. “કુવર્બાઈતુ' મામેરું' લખનાર પ્રેમાન'દે કેવળ કથાતે 
આધારે એ લખ્યુ' હતું કે એના પોતાના જવનમાં ખેકેલી,કે એણે સમાજ- 
માં અનુભવેલી કે કુ'વરબાઈ એ એની પાસે એ લખાવ્યું હતું એ 
ત્રશ્ન ભલે અતુત્તર રહે. પણુ પૃથક્કરણુ થઈ ન શકે એવા કેટલાક 
આભ્મ'તર્‌ જવનપ્રવાહે--ધચ્છાએ, આશાએ, લાગણીએ।, બુદ્ધિના 
ચમત્કારો! એ દરેક વ્યક્તિના જવનમાં સૂતેલા પડયા. છે.આ જીવનગ્રવાહો. 
દિફ અને કાલથી પર્‌ છે. એ જીવનપ્રવાહોમાંથી જ લેખક પોતાનાં 
સ્વપ્નાં રચે છે.::1303₹ 189 1110 128381 8૦5 113 311*€813)3 113 
7€801) 0801૬, 1 વૈધા"€ 100 ૦૪૯૫ 30111150; 001 11 $ટ0105 
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દોરી નય. એટલે જેને “ 1112 1456 0૫૩૦ ' 'કહે છે એ ગમે તે 


હોય, પણુ આપણા અત્યારના અપૂણું સાન પ્રમાણે તો પ્રતિભાનો. 
સ્વીકાર કરવો જ પડેરો. ક 


જે સમયમાં સાહિત્યનું સખ્ય વાહન કવિતા ગણાતુ' તે સમયમાં 
કાવ્ય વિષેની જ ચર્ચા વધારે હોય એ સ્વાભાવિક છે, પણુ કાવ્ય, 
નાટક, ચમ્પૂ , મહાકાવ્ય અતે અત્યારે આપણે ઉમેરીએ તો નવલિકા, 
નવલકથા, વગેરે સાહિત્યના સઘળા ગ્રકારો આપણુતે મુખ્ય એક 
વસ્તુ તરફ છોરી જય છે, ર્સનિખ્પત્તિ. રૂ2, દડી વગેરે આલ'કારિકો, 
સીતિસત્મા જવ્થસ્થ જ હે વામન, ઓચિત્યતે કાવ્યનો આત્મા 
માનનાર ક્ષેમેન્દ્ર અતે ₹મળીયાર્યદ્રતિપજ: શક્ફ: ૧1૦૫ કહેનાર 
જગન્નાથ, એ સધળાની કહેવાની રીત ભલે જુદી રહી, પણુ એમતે 
જે કહેવાનુ' છે એતું' તાત્પર્ય છેવટે એક જ બતે છે. . અલ'કાર, 
રસ, રીતિ, ગુણુ અને રસષવનિ, એ પ્રમાણે કાવ્યને આત્મા 
પર'પરાથી વિકાસ પામતો આવ્યે! છે. અલ'કારવાદીએ।, રીતિવાદીઓ 
અતે ગુણુવાદીએની એ બધી ચર્ચાને અ'તે છેવટે કાવ્યમાં ધ્વતિતી 
મહત્તા ને રસની વિશિજ્તા 'સમન્નઈ છે. કાવ્યમાં કાંઈક એવું છે 
કે જેના વિના કાવ્ય એ કાગ્ય રહેતુ” નથી. 
, એ કાંધકે અ'ગનાના શરીરમાં સ્કુરતા લાવણ્યની પેઠે રહયું છે. 
આન'દવર્ધન ને અભિનવગુપ્ત કાવ્યમાંના રસશવનિને કાવ્યનો આત્મા 
માતે છે. ષ્વનિ એટલે શાંત સુપ્ત અર્થ. પરિભાષામાં ન શોલે 
એવુ' આ વાકય ખાસ પ્રથોજનથી ચોજ્યું' છે. ષ્વનિતા અથ એમ 
સમજવે। નજ્નેઈ એ, કે કાવ્યકારે કરેલા કાવ્યમાં જે અર્થ સ્પછ છે, 
જે વાચ્યાર્થ છે, એ ઉપરાંત જે એક ખીન્ને અથ પણુ છે-વ્ય “ગ્યાર્થ 
કે. લક્દયાર્થ, એ ઉપરાંત એક ત્રીજે અર્થ કાવ્યની પ'ક્તિમાં 
સેલે પડયે। છે, એ "વનિ. 
 પ્ત્રતિતે વાચ્યાર્થ, લક્યયાર્થ, અતે વ્યગ્યાર્થ એ બધા અથથી 
પર્‌. લેવાને! છે. એટલે કે જ્યારે ન્યયારે કેઈ વિસ્ચિણ ચુણુ ધરાવતાર 
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વ્યક્તિ મળી આવે ત્યારે તેમાંથી નવા અથતી શકયતા ઉદ્દભવે છે. 
માટે એ પ્તનિ છે. '્વનિકાર આ વસ્તુને એમ નથી લેતા એ ખરું. 
પણુ આમ લેવામાં એચિત્ય રહ્યુ' છે. એક ઉદાહરણુથી આ વસ્તુ 
સપણ કરવાતી જરૂર છે. શેકસપિયર્‌ કે ભવભૂતિએ જે નાટકો લખ્યાં, 
તેમાં જે સ'વાદ્ે આવે છે, એ સ'વાદોની વચ્ચે અનેક નવા સુંદર્‌ 
અર્થની શકયતા પડેલી છે. અને અભિનય કરનાર જ્યારે શેક્સપિયર 
કે ભવભૂતિ જેવી પ્રતિભા ધરાવતે। હોય ત્યારે એ પ્વન્યાર્થ ઉદ્ભવે 
છે. આ વસ્તુતે વધારે સ્પણતાથી મૂકવી હોય તે એમ કહેવાય કે 
મીરાંએ .જે ભજને ગાયાં એના અર્થ સપણ છે.આપણે એ વાંચીએ 
તો સમજી શકીએ. કોઈ વધારે સૃષ્ષમદણ્વાળો વિવેચક વધારે ઝીણો 
અથ કાઢી બતાવે પરતુ સીરાંમાં જે ભાવ હતે, એ જ ભાવ 
વાળા કોઈ ભજનિક આવે ત્યારે એક નવો જ અર્થ એ કાવ્યપક્તિ- 
માંથી મળે છે--અને હું' આને 'વનતિ ગણું છુ. આ એક. તદ્ન 
સ્વત'ત્ર જ કલ્પના છે. એતે કાવ્યની પ્રચલિત પરિભાષા સાથે કાંઈ. 
સ'બ'ધ નથી. શેકસપિયરનાં નાઃકોને મહાન નટો શી રીતે યોજે 
છે, એ સ'વાદોને કેવી ઢબ બથી ખોલે છે, અસુક પ્રસગે અસુક 
શખ્દતો ઉચ્ચાર કેમ ડરે છે, એ જણવા માટે અભ્યાસીએ। હમેશાં 
આતુર હોય છે, એ આ અથના સમથ નની વાત તરીકે કહી શકાય. 
આન'દવર્ધન કે અભિનવગુપ્ત આ પ્રમાણે ષવનિતેો અથ લેતા 
નથી જ એ તે ઉપર આવી ગયુ છે. 

કાવ્યને! આત્મા રસ છે. આન'દવર્ધન રસાદિતે કાવ્યનાટકતુ" 
જવન ગણે છે. રસેનવ સર્વ ગૌવતિ જાવ્યપ્‌ । ત હિતસ્છૂન્ય' નવ્ય 
જિ ચિત્‌ મસ્ત || રસ એ જ કાવ્યનું જવન છે. રસશન્ય કાવ્ય, 
એ .કાવ્ય નથી. રત છવ વસ્તુતઃ થાત | વસ્સવલંજાસ્બ્યતી તુ 
સર્વથા રસ પ્રતિ પર્યવરચેતે | પ્રેમાનદના “સુદામાચર્ત્રિ'માં સુદામે। 
દારકા જાય છે ત્યારે એના હૃદયમાં ખે ભાવ છેઃ એક ભક્તિભાવ 
છે, બીજે વાસનાભાવ છે. વાસનાતે બદલે અભિલાષા કે ઇચ્છા 
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મૂજીએ તે] ચાલે. સુદામો। દ્દારકાને નિહાળે છે તે વખતતુ' પ્રેમાન'દતું 
વણુન એ આ મુખ્ય રસના પેો।ષણમાં ફાળા આપનાર બને છે. 
એમાં આવતા શખ્દાલ'કારે, વણ નો, અતિશયોક્તિએ, એ સઘળાં 
સ્વત'ત્ર રીતે કાવ્ય નથી એમ કહો તે! ચાલે. સ્વત"ત્ર રીતે તો એ 
વર્ણનકાવ્ય છે. પણુ કાવ્યનો જે સુખ્ય રસ, કરણુ રસ, એને આ 
વર્ણુનથી પુષ્ટિ મળે છે. કૃષ્ણુની મહત્તા, ગોરવ, વેશવ, એ સધળુ' 
સુદામાના હદયની અભિલાષાને વધારે જાગૃત કરે છે. આટલુ બધુ” 
આંહી" છે એટલે હવે મારો ખેડે પાર, સુદામાના મનતી ધારી 
શકાય એવી આ ૩લ્પનિક અવસ્થા, અને પછી એને કાંઈ જ મળતું 
નથી, એ વિષાદ ભરી અવસ્થા--એ બન્ને -વચ્ચેના વિરોધી ર'ગોથી 
આખુ ચિત્ર જેમ સજીવ બતે છે, તેમ સ-રસ બતે છે. પ્રેમાન'૬ 
પોતે જ્યારે માણુ ઉપર ટ'કાર દેતો હશે ત્યારે આ કાવ્યે અનેકને 
રવરાવ્યા હશે. “ અરે પ્રભુ ! આટલું બધું દુઃખ એ નિચારા ગરીબ 
ષ્રાહ્મણુને કાં આપો ?' એમ પોતાના મનમાં પ્રાથતી ડેશીઓને 
આપણે કલ્પનાથી રડેતી જેઈ શકીએ છીએ. 

મુષ્ણુનો વેભવ, તેનો વિવેક, રાણીએની આગતાસ્વાગતા, સુદામા 
સાથે ગોષિ--દરેક વસ્તુ રસને પોષવામાં પોતાને 'વન્યાત્મક અશ 
આપ્યે જય છે. જ્યારે સુદામો પાછે ફરે છે અને પ્રેમાનંદ અત્યત 
ઓચિત્યથી “બ્રાહ્મણુ ચાલ્યો થઈને નિરાશ ' એમ પ'ક્તિ મૂકે છે 
યારે એ કરણુરસની અવધિ આવે છે. આ રસતે લીધે એ આખુ' 
કાવ્ય સજવન બતે છે. કથાને વિષે રસની એ જ વાત નાનામાં 
નાના ઊં્સિકાવ્યતે વિષે પણુ કહી શકાય. આ કાવ્ય પ્રેમાન'૬ 
જ્યારે ગાતો હશે ત્યારે આખે બેક્ષકવર્ગ તન્મય થઈ જતો શે. 
આ રસષ્વનિની ખૂખી એ છે કે આપણા ચિત્તના જે અસુક સ્થાયી 
ભાવ છે એ ભાવને એ જન્નગ્રત કરે છે, અને તેથી, આ કાવ્ય છે, 
કવિની કલ્પના છે, વર્ષો પહેલાંતી વાત છે, એ વસ્તુ ભૂલી જ, 
એક માનવ ખબીન્ન માનવની વાત સાંભળતો હોય તેમ, સહદયતાથી 
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વાત સાંભળે છે અતે એના મવુષ્યતમાં રહેલા સ્થાયીભાવોએ જે 
રીતે પડો આપવે। જોઈ એ એ રીતે એ એનો પડધે। આપે છે, ર્સનીઃ 
“આ સમાધિથી માનવ માનવતી વધુ નજક આવે છે અતે : કોઈ 
“પણુ સાહિત્યકૃતિનો એ પરમ ઉત્કર્ષ છે. દરેક માણુસને આ રસતે 
અતુભવ થતે નથી, એના માટે અધિકારતી અપેક્ષા છે, એ વસ્તુને 
પણુ અર્ધસત્ય કહી શકાય, અ“શતે ફેર વ્યક્તિ પ્રમાણે 'પડૅ, ને 
“સહદમી વધારે તીવ્રતાથી આ રસ અતુભવે એ સપણ છે.. અને કોધકે 
હુ જડ હોય તો ન પણુ અતુભવે. પણુ સાધોરણુ રીતે દ્રરેફ 
સામાન્ય માણસ કેટલેક અ'શે પોતે કવિ છે, અતે તેથી કવિતે!* ભાવ 
:અતુભવવાની યે।ગ્યતા ધરાવે છે. એટલુજ નહિ, કવિ અતે મહાકવિ 
વચ્ચેતો એક તકાવત તો આપણે એ ગણીએ, કે જવનમાં અમુક, જ 
અગગોતે અસ્રુક મર્યાદામાં જે સ્પર્શી શકે તે કવિ છે,. જ્યારે મહાકવિ . 
જીવનતી નાની મોટી દરેક વસ્તુને એટલા અતલ .ઊ'ડાણુથી અતેઃએવી 
અહદ વ્યાપકતાથી સ્પર્શે. છે કે અધિકાર--અનધિકારતી વાત એના 
માટે અર્ધ-સત્ય બની રહે છે. વાલ્મિકિના રામાયણુનો રસ ન અનુભવી 
“શકે એવા અનધિકારી કેટલા બધા એછા ? એટલે ઉતૃણ કાવ્ય 
વધારે અધિકારની અપેક્ષા રાખે છે એ વાત પણુ અર્ધસત્ય બને 
“છે. કવિતી પોતતાની શૈલીની વિચિત્રતાને લીધે કે એની વ્યાપકપણે 
વિસ્તાર પામવાની અશક્તિને લીધે પણુ એમ બતે. 

કાવ્યતો આત્મા રસ છે. આ રસતો અતુભવ શં રીતે થાય છે 
“એ વરતુ કાવ્યની પર્ભાષાની ચર્ચા માટે નહિ, પણુ જીવનનાં બળે 
માટે સમજવી જરૂરી હોઈ આંહી' એ રીતે જ એને] સ્પર્શ કર્યો છે. 
ધારે કે રામથ'દ્રે સીતાને! ત્યાગ ડર્યો એ નાટક ભજવાય છે, દરેક 
“માનવના જવતમાં અમુક સ્થાયી ભાવ છે. £01 €૪01' 081 
દલે [301% ૯૪૯ 016 કહા0૯ ' આ સ્થાયીભાવ એટલે આંતર- 
ગ્રેરિત સમાનતા. જે મારામાં છે, તે જ ખીજ અનેકમાં છે. સીતાના 
રર મે વિવર્જ્‌ એ શખ્દો સભળાય છે અતે પ્રેક્ષકના ચિત્તમ” 
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રહેલો સ્થાયીભાવ કલ્પનાના વ્યાપાર વડે રસત્વ પામે છે, એટલે કે 
જે-ર્સ સીતાએ અતુભવ્યાો હતો એ જ રસ પ્રેક્ષક અતુભવે છે. 
આ રસ નટ અતુભવતેો નથી વગેરે ઘણી ચર્ચા છે તે આંહી અ- 
સ્થાને છે.- આપણે તો, આ “* સાધારણીકરણુતે લીધે દુઃખ સીતાને 
છે એ ભૂલી જવાય છે, પણુ દુઃખ પોતાને -પડયુ' એમ લાગે છે 
અને દુઃખ થતાં છતાં, મમ્મટ કહે છે તેમ “ ખીજ બધા જ્તાતતા 
વિષયોને વિગલિત કરી નાખતો આન'દ' આવે છે, એવું કામ છે. 
ચિત્તતી આ સ્થિતિને સાંપ્યતી ફ્રિલસફીથી સમજીએ તે। એમ કહેવાય 
કે સત્ત્વ, રજસ ને તમસ ન્ને સત્ત્વની વ્યાપકતાથી શન્ય થઈ જાય 
તો. એવી ચિત્તાવસ્થા જે આન'દ મેળવે તે અલૌકિક હોય છે.અભિનવગુપ્ન 
પણુ કહે છે કે રસતા આ આન'દ યોગની સમાધિ જેવે। અલૌકિક 
છે, સામાન્ય સ'સ્કારજતક સામાજિક ધટના તરીકે રસતી આ વસ્તું 
મહત્વ છે. સામાન્ય માણુસતુ' આવું સસ્કરણુ એ સાહિલવી 
મોટામાં મોટી લોકયાત્રા કડી શકાય. 


બનન બધા જ્ઞાનના વિષયોને વિગલિત કરી નાખતો આનદ 
મમ્મટના આ શખ્દ્યો સમજવા જેવા છે. માણુસના જવતમાં સાન 
ખે ક્રિયા સરજવે છે. એક તો એશક્તિ આપે છે. બીજુ' એ અહ કાર 
આપે છે. મને અસ્રુક વસ્તુ આવડે છે એમાંથી હુ' એના કરતાં 
શ્રેઇ છું એ જન્મે છે. આ અહ'કાર્‌ માનવતે માનવથી વિભક્ત કરે 
છે. આ અહ'કારને વિગલિત કરી નાખવો એટલે આ મારું છે, આ 
મારું નથી એવી ચિત્તની અવસ્થા મટી જય. ખીનના ચિત્તતી 
અવસ્થા સાથે એટલી એકતાનતા થઈ ન્નય કે એના દરેકે દરેક 
ચિત્તના વ્યાપાર સાથે આપણુ ચિત્ત તાલ આપતુ થાય. સહાડ" 
ભૂતિની આ પરાકાકા છે. એમાંથી માણસ વિક્ચપ્રેમ તરફ જાયે છે. 
સાહિલકૃતિમાંથી અનુભવાતા આ રસ એ કેવળ * કછ [0 (10 
381૮0 ૦ 4.78? જેવા નિશ્યા નથી. એનો વનમાં ઉપયોગ છે. 
એ સસ્કારી જીવનની પ્રાથમિક ભૂમિકા સરજે છે.કવિતા, કલા, તત્વ 
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સાન કે વિજ્ઞાન, એ સઘળાં માનવને માનવની વધારે નજીક' લાવવા 
માટે છે. સાહિત્યકાર પોતાની શખ્દસ્રણિથી એક એવા પ્રકારતેો રસ 
અતુભવાવે છે કે સહદ્ય કે ભાવક પ્રેમતી સૃષ્ટિનું” નવું: જ દર્શાન. 
પામે છે, એને લાગે છે કે પ્રેમ વડે જ વિશ્વ છે, અથવા પ્રેમ વિશ્વ. 
છે. પ્રેમનું પ્રકટીકરણુ એતુ' નામ વિશ્વ. વિશ્ચતે પ્રેમબ'ધન વડે મુક્ત. 
બનાવવુ" એતુ' નામ સત્ય. દુઃખ સીતાને છે, આપણુને નથી, એ 
સાન જ આપણુને રહે તુ' નથી. સાહિત્યતો આ મહાન વિજય છે.. 
એડલે રસષ્વનિ એ સાહિત્યકૃતિતા આત્મા છે એ આન'દવર્ધન' અને 
અભિનવગુપ્તની કાવ્યપરીક્ષા અત્ય'ત ઓચિત્યભરી છે. 

 * ક્રાવ્યનાં ખીજ બધાં અગો--શખ્દ અલ'કાર, રીતિ, ગુણુ-- 
આ રસ પ્રેતિ ભાવકતે દોરી જવા માટે છે. આપણુ' આધુનિક 
જવન ભલે સુધરેલુ' હોય, પણુ એ સ'સ્કારી નથી. છવનમાંથી અતલ. 
ઊંડાણુના પ્રવાહ સાથે આપણા જવનનો મેળ નથી. આવા જીવન- 
પ્રવાહોતે વ્યક્ત કરવા માટે સાહિત્ય એ એક સુખ્ય સાધન છે. આવી 
રીતે સાહિત્યની સરસતા એ માનવજીવનમાં રહેલા અતેક સ્થાયી- 
ભાવોને જગાડનાર સ-રસતા છે. “કુ'વરબાઈનુ' મામેરુ” હ્પ્રો. નરસિ'હ 
મહેતો એક તૂટેલ વેલ નનેડે છે ને આપણને પ્રેમાન'દ ઘડીભર ત્યાં 
હાસ્યમાં તરખે!ળ કરતે! દેખાય છે. પરતુ પ્રેમાન દ જવતકલાધર છે: 
એ હાસ્ય ઉત્પન્ન કરીને જીવનને ઉપહાસતેો વિષય નહિ બનાવે.. 
એના એ છાસ્યરસની પશ્ચાદ્ભૂમિકામાં નરસિહ મહેતાની કેવળ 
ભગવાનતે આધાર ગણનારી મૂરતિ રહેલી છે. પ્રેહ્વક શ”્દે શખ્દે હસે 
છે. બળદરનાં, માળાનાં, સાધુનાં, સઘળાં વર્ણતે હાસ્યર્સતે વધુ ને 
વધુ બહલાવે છે. અતે છતાં આખા કાવ્યતે। જે એક સ્થાયી પ્રધાન- 
રસ છે--કસ્‍્ણુરસ, એને આ હાસ્યરસ દ્રારા પણુ, વધુ ધેર્‌ે। બના- 
વવાની મહાકવિમાં શકય એવી શક્તિ બ્રેમાન'૬ બતાવે છે. આપણે. 
ખડખડાટ હસીએ, અને છતાં નરસિ'હ મહેતાના જવનની શ્રહ્ઘાભરી 
નિગૂઢ વેદના-ભગવાન કરે તે ખરુ-એ આપણા હાસ્યમાં સૂત્રત'તુની, 
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“માફક“વણાતી આવૈ છે. સામાન્ય જન ત્યાં કેવળ હાસ્યર્સતી જ 
તૃપ્તિ અનુભવશે. પણુ રસની ઊ'ડી સમજ ધરાવનારની તે! “ એક 
આંપષખ્પ હસતી તે એક આંખ રડતી એવી ચિત્તની “અવસ્થા ચશે, 
મહાકવિતો આ ગુણુ છે. આવી ખે રસતી સ“મિશ્રિત અપૂત યોજના 
ગ્રેમાન દને મહાકવિને સ્થાને મૂકે છે. બ્રેમાન'દ કવિ, નાટકકાર ને 
કથાકાર એ ત્તણના મેળમાંથી જન્મેલી પ્રતિભા ધરાવે છે. એતુ' 
સાચુ મૂલ્યાંકન કરવા માટે રગભૂમિનો આશ્રય એ અત્યત જરૂરી 
વસ્તુ .બતી. રહે છે. માત્ર પ્રેમાન'દ માટે જ નહિ, જે કોઈ સાહિત્કારતી 
પુતિ ખરેખરી જવનાભિસુખઃ હોય છે તે એક જ'રીતે નહિ, અનેક 
રીતે જીવનમાં પ્રવેશ મેળવી લે છે. પ્રેમાન'દ પાસે જે સરળતાથી 
ચથાર્થ શખ્દો આવે છે, એનાં વ્ણુને! જે રીતે, સ્ુખ્ય રસને પે।ષક 
અતે છે, એતી કાવ્યકૃતિમાં જે મતેોહારી ગેયત્વ છુપાયલુ' પડયુ' છે, 
એથી રસનિષ્પત્તિની જે શકયતા છે--એ સધળુ' જેતાં એનામાં 
સાચુ ને સે! ટચના સોના જેવુ” રુદ્દ કવિત્વ રહ્યુ' છે એ વિશે કાંઈ 
જ શ'કા નથી. ગ્રીક નાટકકારોના પ્રમાણુમાં શૈકસપિયરે માત્ર 
જીવનચિત્રો જ આપ્યાં છે, જીવનનો અર્થ. આપવા એણે પ્રયત્ન કર્યો 
નથી, એમ કેટલાક વિવેચકો ધારે છે. પણુ જીવનનો જે અર્થ 
એના નાટક દ્રારા એતે આપવાતો છે એ તો એમાં ધ્વનિત છે 
તે એ આપવાતુ કામ કોઈ એવા જ સમથ અભિનયકારવું છે, 
એમ કહેવુ' વધારે યોગ્ય નથી ?3 પ્રેમાન'દ વિગ એમ કહીએ કે એવાં 
* “વૃત્યાલોક' ૩ ઉદ્યોતમાં આપેલો *લીકઃ 
ઇજ્તો રારિસિ પ્રિયા ગસ્યતઃ સમસતૂર્યસિર્થોયઃ 
સ્તેટૃત ₹ળરસેત અ મલય જોતાયિત છૃવયમ્‌ ॥ 
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કશાકાવ્યોમાં જે ધ્વનિત જીવનઅર્થ પડેલો છે તે વ્યક્ત કરવાનુ” 
કામ એના જેવા જ ખીન્ન મહાન માણુભટનું' છે. “માણભટ્ટ શખ્દઃ 
આંહી' અત્યત ગોરવશાલી હોય એમ ઠું વાપરું છું, અને લોકયાત્રા 
એ જવતને। ઉત્કર્ષ હોય ને સાહિત્યનો પણુ એ જ સાર્‌ હોય તો. 
માણુભદ્ટ વિના લોકયાત્રા સ'ભવી શકતી નથી. શેકસપિમર ને પ્રેમા- 
ન'દનાં નામો સાથે મૂક્યાં છે એ ઉદાઢર્ણતે સ્પણ્ાર્થ કરવા માટે 
જ છે, એથી વિશેષ એમાં અર્થ રલ્યો નથી. માણભટ્ટ શબ્દને તિર- 
સ્કાર્થી ખોલનારે। માણસ, પ્રેમાન'દને, માણુભટ્ટતે, ગુજરાતી જીવનને,. 
કે છવન પ્રતો દણ્ઠિ કરનાર સાહિત્યને, કોઈ પણુ વસ્તુને સમજી 
શકેલ નથી એટલું જ કહી શકાય. 


કાવ્યને મુખ્યત્વે ર્સપ્રધાનત માનવાથી એની જવન પ્રત્યેની 
દૃટ્િમાં બહુ મહત્વને! ફેરકાર થાય છે. પછી એ કેવળ કાલ્પનિક" 
આન'દને કે વિતોદતો વિષય છે એમ ન માતતાં જીવનને સ'સ્કારી 
કરવાનો એ પણુ એક પ્રયત્ત છે એમ માનવું ધટે. કાવ્યમાંથી મળતાં 
આ મતેોમ'થને મનૃળ્યમાં રહેલ દેવત્વના પ્રકટીકરણુ માટે, પ્રભુતાને- 
મુક્ત કરવા માટે છે. દડી શ”્દને ત્ત્યોતિરૂપ ગણાવે છે એ બરાબર: 
છે. સવ્યતે સર્વભૂતોનું મધુ-પુખ્પરસ એ નામ આપ્યું છે. આ મધુ. 
પ્રમ કરવું એ કોઈપણ સાહિત્યકૃતિનુ' ઉત્કૃષ્ટમાં ઉત્કૃણ્ સ્વરૂપ કહી 
રાકાય. 
#ઇટમર્વ્રં તમ; જત્સ્સ ગાવેત સુલનત્રયશ્‌। 
ત્રિ શદ્દાતૂયં સ્યોતિરાસનારત્ત હીપ્તતે॥ 


શદ એ આ પ્રમાણે માનવતે માનવ પાગે લાવવાનું સાશર્ય્ય 
* રાબ્દત્યાતિ ન હોય તો તણો ભુવત અ'ધદાશથી વ્યાપ થઈ ત્તમ. 


ઝે *'ઘકાર એવા ગાઢ છમ કે ન એમાં કોઈ કોઈને જેઈ શકે કે ત એક 
ખીત્તને પિછાની રક. 
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ધરાવે છે. એની જ્યોતિથી જ માણુસ માણુસને સમજ શકે. જલ 
અને અતન્તના જેવી જ *શખ્દની મહત્તા છે એ તો સુલાપિતકારે એ 
“બન્‍્તેની સાથે એને મૂકીને કચારતનુ' દર્શાવ્યું છે. 

સાહિત્યતું' ઉપાદાન શખ્દ છે એ આપણે કહ્યુ. એ શખ્દતી 
ઉપાસના દ્દારા જવનસ'પર્ક ને જીવનરહસ્ય પામવા માટે સાહિત્યકા- 
રએ જે અનેક પ્રકારના પ્રયત્નો કર્યા તેમાંથી નાટક, કાવ્ય, નવ- 
લિકા, નવલકથા, નિખંધ, પ્રહસન વગેરે ઉદ્ભવ્યાં છે. આ પ્રયત્ન 
માટે સાહિત્યકારમાં પ્રતિભા જનેઈ એ અતે એનામાં બહુસતા પણુ 
“નેઈ એ. આં બધા પ્રયત્નો દ્દારા સાહિત્યકાર જે કલાની ઉપાસના 
કરે છે તે ક્લાનુ' અ'તિમ ધ્યેય, ટાગોરના શખ્દોમાં કહીએ તો, 
સત્ય અતે સસ્કારને પ્રતિ અપાવવાતુ છે. પોતે જે વેદના અવુ- 
ભવી, પોતાને જે સત્ય મળ્યું, પાતાના મતોમ'થન દ્વારા જે સૌન્્ય- 
દશન થયુ, અવનવી ખુદ્ધિના ચમત્કારોમાં રહેલી શક્તિતી પોતાને 
“જે ઝાંખી થઈ, તે સોને માટે હોય એમ પ્રચ્ઠવું અને સર્વસાધા- 
રણુ જનતાના હદયમાં એની પ્રતિક સ્થાપી જવનની સાંતના મેળ- 
વવી, એ આ સર્વ સાહિત્યપ્રકારતે હેતુ છે. સાહિત્યરચનામાં-રસના 
અભિનિવેશમાં પણુ આ જ પ્રયોજન છે. સૌન્દર્ય'દર્શન એ સૌન્દર્યના 
ઉપભેગની ગ'ભીરતા સમજવનાર એક પ્રકાર્તો સયમ છે, એ, 
ટાગોરની વાણી, કલા માત્રનુ' પ્રયોજન કહી બતાવે છે, સાહિત્ય 
જીવનાભિમુખ હોવુ જેઈ એ. જીવનને દ્રોહ કરે એવી કો્ધ કૃતિ 
સાહિત્યકાર આપે તો એમાં એની શોભા નથી. શિશુ પોતાતું 
હોય છતાં એને વિકૃત બનાવવાને કે મારી નાખવાનો કોઈ આધિ- 
કાર જેમ માબાપતે મળતા નથી; તેમ, કૃતિ મારી છે, એને હુ 
ગમે તેમ પ્રગટઢાવુ, ગમે તેમ ફેંકુ, ગમે તેવી રીતે ફે'કુ,એમાં સમા- 
જને શુ, એમ કહેવાનો સાહિત્યકારતે અધિકાર નથી. દિ પોતે 
પણુ સમાજવું એક અ'ગ છે. ભલે ઘણુ મૂલ્યવાન અગ છે, છ 
તેથી તો એની જવાબદારી ધણી વધારે છે, 


સાહિત્ય; સાહિત્યકાર અને સમાજજીવન ૧૯૧ 


માણુસની શક્તિનો ઊ'ચામાં ઊ'ચો આનદ એ શક્તિ દ્વારા 
અનેકતે પોતાના જેવા બનાવવામાં રલો છે. જે શક્તિ પોતાને 
મળી તે શક્તિને! વધારેમાં વધારે કેમ ઉપયોગ થાય એવી ઊંચી 
ભાવનાથી પ્રેરાઈ ને માણસ જે કાંઈ કરે તેમાં અકૃત્રિમ સૌન્દર્ય 
આવશે જ. કદાચ મહાકવિ વાલ્મિકિ જેવાના મહાકાવ્યમાં રહેલી 
સાદાધતુ" રહસ્ય આ ભાવનામાં પણુ હોય. 

જ્યારે આપણે કવિ અને સણદય વચ્ચે કોઈ સામાન્ય તત્ત્વતા 
અસ્તિત્વનો સ્વીકાર કરીએ છીએ, ત્યારે આપણે સાહિત્યકાર અને 
સમાજ વચ્ચે સાહિત્ય એ એક પ્રકારને! મિલનમાર્ગ છે, એમ 
સ્વીકારીએ છીએ. દુનિયામાં અનેક પ્રકારના વ્યાપાર ચાલે છે, 
એમાંથી કેટલાક વ્યાપાર જ્ઞાન પરત્વે હોય છેઃ નિત્યનવી શે।ધખે।ળથી 
એ બદલાતા રહે છે; કેટલાક વ્યાપાર માનસ પરત્વે હોય છે: 
એ બદલાતા નથી. પણુ એમના યથાર્થ પ્રકટીકરણુથી મતુષ્ય મતુ- 
પ્યતે બરાબર સમજ શકે છે. એવે। મનુષ્ય પોતાના જવનમાં જેટલે 
રસ લે છે, તેટલે જ બીજાના જવનમાં પણુ લે છે. આવા મતુ'યને 
આપણે સ'સ્કારી કઠી શકીગ્એ૦. સમાજમાં આવી સ સ્કારિતા પ્રસ- 
શાવવી એ સાહિત્યનાં પ્રયોજન અને હેતુ છે. અને એટલા માટે 
સાહિત્યકાર અને સમાજ એકખીન્નને આશ્રયે છે તે એકબીજાના 
આશ્રયે શેબે છે. ભવભૂતિ જેવો કોઈ અતિપ્રતિભાશાળી કવિ 
સાનત્તિ તે વજિષવિ કહીને સામાન્ય જતસમૂઠને અવગણી કાઢે, તે 
એમાંથી એટલું' જ ફલિત થાય કે સમાજમાં ક્રાન્તદર્શનને। વિસ્તાર 
કરેવાતી એની શક્તિને અમુક મર્યાદા છે. એમાં એ મહાકવિ મટી 
જતે! નથી. તેમ જ આ મ્રમાણે જનસમૂડને અવગણવાની વૃત્તિથી 
વધારે મોટો મહાકવિ પણુ થઈ શકતે! નથી. ગતુ' સૌન્દર્ય દર્શન 
ગ તદ્દન સ્વત'ત્ર હોઈ દિક્ટ અને કાલથી પર છે.આપણે સ્વ. આન'૬- 
શ'કરતા શખ્દદોમાં કહી શકીએ કે“ કવિ ગાયક નથી પણ ક્રાન્તદર્શીઈ 
છે.' એ સાચુ' હોય તો કોઈ પણુ સાહિત્યકારે પોતાના માષધ્યમ 
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“શખ્દ'તી પેઠે જ' પોતાના સમાંજ એને સમયના અસ્તિત્વને પૃણુ 
સ્વીકાર કરવો! ઘટે. કવિ કોઈ લાવણ્યમયી સ્ત્રીને અ'ગ-ઉપાંગ ૬૬રા 
ગમે તેટલા વર્ણનથી બદલાવે, ૭તાં ચિત્રકાર જે' રીતે . એને રજૂ 
કરી શકશે, એ રીતે એ રજૂ કરી શકતો નથી. એનું કારણુ એની 
કલાના ઉપાદાનદ્રવ્ય શખ્ટમાં રહ્યું છે; એ ઉપાદાનની મર્યાદાને! એતે 
સ્વીકાર કરવો! ઘટે છે. તેમ જ પોતે જે સમય ને સમાજમાં છે 
એની .મર્યાદાનો પણુ સાહિત્યકારે વિચાર કરવો ઘટે છે. તો. જ એ 
સજક કહેવાય, સ્રજ ધાતુ એ -જેમ ઉત્પન્ન કરવુ એ અર્થમાં વ૫- 
શય છે, તેમ તજી દેવુ” એ એને ખીન્ને અર્થ પણુ સૂચક છે. એટલે 
સાહિત્યકારે પોતાના સમાજ, સમય અતે શક્તિ, ત્રણેતે! વિચાર. 
કરવો જોઈ એ. રાજશેખરે એ વાતને બહુ . સુંદર રીતે કહી છે 
સમસ્તજનજન્ય અને કતિપયજનજન્ય, એ ખે: શબ્દો દ્રારા ફેટલીક 
વાતો બધા માણુસે।માં -સામાન્ય રીતે પ્રવત છે તેની વાત કહી છે 
ને કેટલીક અસ્નુક વિરિજ વર્ગમાં હોય છે એ વિશે કહ્યુ' છે. રાજ- 
શેખર, કહે છે કે એ બન્ને પ્રકારે ન્નણુવા માટે સાહિત્યકારે સમા 
જતો સ'પર્ક સાધવો ન્નેઈ એ. તો જ એ સાચુ ચિત્રદશન કરાવી 
શકે. એ વિના તો સાહિત્યકાર જે ખરી રીતે “કાન્તદર્શી' “મનીષી” 
કે “પરિભૂ' (વસ્તુને ચારે તરફથી ફરી વળતે।.-સદ્‌. આન દશ કરને 
અર્થ) અતે “સ્વય'ભૂ' મનાવો નનેઈ એ, તે “41 1૯ કાંળટ્લઃ બ 
81૯0 €110[263 વંશ' થઈ જય. 
સાહિત્યકારને એ ઉપરથી કેવળ વર્ત માનજવનેને। દ્રષ્ા ગણુ- 
વાતી જરૂર્‌ નથી, કે એતી.કલાને “ફોટોમ્રાફિક' ગણુવાની જરૂર નથી. 
જવનના ખે પ્રકાર હમેશાં અસ્તિત્મમાં રહ્યા છે. એક સમય પરત્વેનુ 
પરિસ્થિતિથી મર્યાદિતિ જીવન છે. બીજુ' દિફ્‌ અતે કાલથી પર્‌ ચિર- 
તન જીવન છે. આ ચિર્‌'તત જીવન એટલે માનવમાં રહેલુ દેવત્વ. 
એ ચિરંતન જીવનને! સામયિક જીવન સાથે શી રીતે સુષરેગ કરી 
રેવા એ સાહિત્યકારના ક્ાન્તદર્શનતો વિષય છે ને એમાં જ એવી 


'સાહિત્ય,- સર્પહેત્યકાર અતે સમાજજીવત ૧૯૩ 


સમાજ ઉપયે।ાગી ઉપકાર્કતા રહી છે. કોઈ પણુ સાહિત્યકાર, ગમે 
તેટલે? મહાન હોય તો પણ, મારી કવિતાઓ તે! પાંચ હજર વર્ષ 
પછી વ'ચાશે, એમ કહીને સમાજથી વિમુખ થઈ ખેસે તો આપણુને 
'એની આ ગાંડી બહાદુરી માટે આશ્ચર્ય થાય એટલુ" જ ! એની 
સમાજ-ઉપકારી શક્તિઓને આવી ભય”“કર્‌ મર્યાદા છે એ ને ને 
અફસોસ પણુ થાય ! 


'આ પ્રમાણે સાહિત્ય, એ સાહિત્યકાર ને સમાજ વચ્ચેનો 
એવે સેતુ છે કે જેના ઉપર્‌ યથેચ્છ વિચરીને એક ખીનનેો વિકાસ 
શાધી શકે. સામાજિકોએ સમજવુ જેઈ એ કે કેવળ અયત્નથી જે 
સમજાય એ જ સાહિત્ય એ એમની માન્યતા અધી સાચી છે. 
સાહિત્યકારોએ સમજવુ ન્ેઈ એ કે જે એમની પાસે વૈભવ ન હોય 
તો સમાજ એતી પાસે શી આશાથી આવે? વેભવ એટલે ટાગોર 
કહે છે તેમ “ 5.0૫૫વ&૪€૦ ૦ &2 8#3'-કલાકારતી વિપુલતા. 
વનનાં એટલાં એટલાં રહસ્યો, પ્રકારો, ચિત્રો, વર્ણનો, વર્ણનોતીત 
વિષયે, દ્રવ્યો તે આકારે સાહિત્યકાર પાસે હોવાં જેઈ એ કે જેમ 
એતે પોતાના સર્જનની અનિવાર્યતા સમન્નય છે તેમ સમાજને એ 
સર્જનના દર્શનની અનિવાર્યતા સમજાવી જેઈ એ. તુલસીકૃત રાંમા- 
ચૂણે ક્યાંય પોતાની મહત્તા ગાવા આખુ પાનું ભરીતે નહેરખબંર 
આપી નથી. દયારામ, નરસિ'હ, મીરાં, પ્રેમાન'દ કે શામળ લે।કજીવન- 
માં આજે પણુ રમી રહલાં છે. એનુ કારણુ શુ' કેવળ ધાર્મિક 
અ'ધશ્રદ્ધામાં જ હશે ? અને એ ધાર્મિક અ'ધશ્રદ્ધાથી પ્રેરિત મોરો 
જનસમૂહ અણઘડ ને અસ્કરી માનીને ઉપેક્ષાયોગ્ય હોય તો, 
“સાહિત્યકાર પોતાની ગૃતિશ્ઞો લઇને જે એક નાના વર્ગને પહોંચી 
વળવાની તૈયારી કરે છે--સ વર્ગને લૈયાર્‌ કરતાં આજે એતે સે 
વર્ષ ઉપરાંત થઈ ગયાં અને છતાં--એ વર્ગને વધારે વિસ્તૃત કર- 
વાના સઘળા પ્રયત્નો થયા છે ખરા ? દરેક સાહિત્યકાર જુદી જુદી 
ક દારા સમાજના અસ્તિત્વને! જ સ્વીકાર ન કરે, “ એતું 

વે. ૧૩ 
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એકતુ' સાહિત્ય એના એક માટે? એવુ વિધાન કરીને, મિત્રોની 
અરસપરસ પ્રશ'સાવાળુ' એક પ્રકારતુ' સ કુચિત સાહિત્ય રચ્યા કરે, 
તો એ પ્રયત્ન નિર્ભેળ ને શુદ્ધ હેતુથી પ્રેરિત ન હોઈ, સમાજ એતે 
ન અપનાવે, તો એમાં એણે સમાજની અરસિકતા પ્રગટ કરતાંતી 
સાથે સાથે, પોતાની શક્તિની મર્યાદાતો પણુ વિચાર કરૃવે। ધટે છે, 
એવુ જાતનિરીક્ષણુ તો સાહિત્યકારને પોતાતે જ ઉપકારક છે. 
આપણે! સમાજ અણુધડ-અસ'સ્કારી એ સાચું, એની ર્સભૃત્તિ ઘણી 
સ'ઝુચિત એ પણુ સાચુ; છતાં એ બધી પરિસ્થિતિએ વચ્ચે માગ 
કાઢ્વાની સાહિત્યકારની સાચી શૃત્તિનો પડધે। કેટલે એછે તે એણે ? 

“ચતુર્વિ 'શતિપ્રખ'ધ'માં એડ ગ્રસગ છે. વૃદ્ધવાદીસ્રરિ અતે સિદ્ધ- 
સેનતેો ભૃગ્ુકચ્ઠથી આવતાં જતાં રસ્તામાં ભેટો થયે. સિદ્ધસેતે 
કહ્યુ" કે મારી સાથે,વાદ કરો. ૬હ્વાદીસરિએ કહ્યુ' કે એ વાદતેો 
નિર્ણય કોણુ કરશે ? આંહી” રસ્તામાં તો કોઈ વિદ્દાન સભાસદો 
નથી. સિહ્સેને કહ્યું કે આ ગોવાળા છે, એ જ આપણા સભાસદો. 
પછી બન્નેની વચ્ચે વાદ થયે. સિદ્ધસેન તો સરફતના મહાસાતા 
હતા. વિદ્દાનની છટાથી એમણે પૂર્વોપક્ષ રજૂ કર્યો. પણુ જ્યાં એક 
આંકડો પણુ સમજવાની શક્તિ ન હતી, એવા :ગોવાળે પાસે આ 
વિદ્તાના કશો જ અર્થ ન હતો. પછી ર૨હ્વવાદીસરિ બોલ્યા, 
ગોવાળો સમજે તેવુ' : 

નવિ મારિઅઈ નવિ ચોરિઅઈ પરદારહ સગુ નિવારિઅઈ, 

થાવા થેવુ' દાઈઅઈ તઉ સગ્મિ ડુચુટુયુ જાઈ. 

કઈ ને મારીએ નહિ, ચોરી કરીએ નહિ, પરદાર્સગ કરીએ 
નહિ, થોડુ થોડુ આપીએ, તે સ્વગે' જઈએ. કહેવાતી જરૂર તથી 
૩ વૃદવાદ્સિરિના લાભમાં ગોવાળાએ ફેસલો આપ્યો. સિહ્ધસેતે 
પોતાની પ્રતિસ્ઞા પ્રમાણું તેના શિષ્ય થવાની તૈયારી બતાવી. અ 
વખતે સિહ્ધસેતે કહેલું એક વાક્ય ચાદ રાખવા જેવુ" છે: “ જે સમ- 

એવી શક્તિ 


ચન્ન છે તે સર્વત્ત છે.” રસિકતા કે વિઠ્ત્તા એ એક અ 
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તરીકે છે ફે જે સામાન્ય ત્તાનના અભાવમાંથી જન્મતી વિચિત્રતા 
સાથે કરો! જ સ'બ'ધ ધરાવતી નથી. કાઠિયાવાડના કેઈ અણુધડ 
ગામડામાં જઈ ને મિસિસ ખાઉનિ'ગનાં કાવ્યો વિષે ભાષણુ આપવા 
મથનાર અગ્ચેજ ભાષાનો સારે ત્તાતા છે એમ કહી શકાય, પણુ 
એતી લોકયાત્રાની ભાવના એટલી મર્યાદ્તિ છે, કે એને વિઠ્દાન પણુ 
ન કહેવાય ને સર્જક પણુ ન કહેવાય. 

થોડાં વર્ષો પહેલાં જ લોકસાહિત્યમાં કવિત્વ હોઈ શકે એ 
માન્યતાને ગ'ભીરતાથી હસી કઢાતી હતી. આજે એ વૃત્તિ એટલી 
બધી હાસ્યાસ્પદ હવે જવામાં આવતી નથી; કારણુ કે એના ગ્રચા- 
રફોએ શુદ્ધ નિદાથી એમાં પોતપે।તાને ન્નેવામાં આવેલુ” ફૂવિત્વ દર્શાવ્યું 
--છતાં કેવળ વૈયક્તિક સ'બ'ધોતે લીધે માંએથી જળવાતી મીઠાશ 
કરતાં કાંઈકે વધારે તત્પરતા એના સાચા સ્વીકાર માટે દર્શાવવામાં 
આવે, તે લોકસાહિત્યનું પણુ હાસ્યાસ્પદ અનુકરણુ કરવાની ઊગતી 
વાત ઉપર્‌ ફાખૂ મેળવી લેવામાં આવે, તો વધારે કાંઈ નહિ તો 
સમાજજીવનના થોડાક નીચલા થરમાંથી આપણે આ વસ્તુએ। મેળવી 
એટલો સ'તોધ થાય. એમાંથી કોઈકે દિવસ કેાઈકે સાહિત્યકાર, 
“શખ્દ અને ગેયત્વતો સાચે સ્વામી, એવે। જગે કે જેતુ' કાવ્ય એક- 
કંઠથી ઝિલાતુ હોય એમ દસ છેન્નર્‌ ગુજરાતીએ। ઝીલતા હેય ને 
આ કાવ્યના પદે પદે જીવનનો તાલ પણુ અતુભવત। હોય ! એ કાવ્યમાં 
શખ્દતો, અર્થને, ગેયત્વતો ને લાલિત્યતો અલૌકિક મેળ જમ્યો 
હોય ! કોઈક દિવસ એ ખને | 

1. &.. 0. 3પ₹૦0૪ુ “ €0001000-506086 000 19006* 
1: 'માં એક તોંધ કરે છે તે યાદ આવે છે. કપકોઉ 8306 [20007 
શ1'€ 016 પિપહા વૈક. 1'10 4. ૪₹01'વ [01 [9206000 9 80૫૪ 
1ફ ઉઊ€0 88110. આપણી વેદિક ગ્ડચાએ પણુ ગવાતી. કોઈ સુંદર 
કાવ્યની ચાર પક્ત આપણે આંખથી વાંચીએ, પછી એને ફરી 
વખત વાંચવા માંડીએ, ત્યારે નૈસર્ગિક રીતે આપણે મોટેથી, કાંઈક 
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હંબપૂવક, એને ગાવાનો પ્રયત્ન કરીએ છીએ. એમ શા માટે થાય 
છે ? કાવ્યના શખ્દ, અર્થ, ષ્વનિ, રસ--એ ખધાતેો સ'પૂર્ણુ આ- 
સ્વાદ લેવા માટે- આપણુતે આ જરૂરી લાગે છે માટે, એમ નહિ 
હોય? ટૂ'કામાં કહી શકાય કે એ દિશામાં બન્ને બાજુનાં અતિ. 
સુધારાપાત્ર છે. 

આજને] ગુજરાતી સાહિત્યકાર જુદી જ પરિસ્થિતિમાં ખેઠો 
છે. સમાજ સાથેના એના સ'બંધો પણુ જુદી જ રીતે રચાયેલા છે. 
જૂના જમાનાના ત્ર્ડષિસુનિની એની પાસે દણ્રિ નથી અતે એવી. 
એની શક્તિ પણુ નથી. એ ત્રદષિ, સુનિ કે ક્રાન્તદર્શી કવિ રલો. 
નથી. એ ગમે તેટલું ગોરવ રાખે પણુ છેવટે તો એ શિક્ષક નામતું. 
જતુડુ' છે કે બહુ બહુ તો ત'ત્રીનતી એક ફૂ'કે ઊડી જાય એયુ 
વર્તમાનપત્રનું પ'ખીડુ' છે. પણુ વ્યક્તિતી આર્થિક કે સામાજિક 
સ્થિતિ ગમે તે હોય, છતાં એનામાં અ'દરથી ઊઠતો એક મહાસમથ 


સર 


જવનપ્રવાહ હોઈ શકે છે, ને ગુજરાતી સાહિત્યકાર પણુ જીવશે કેં 
મરશે કે સમાજને કાંઈક માર્ગ દર્શન આપશે, એતે આધાર એતી 
પાસે કેટલી અર્થની સમૃદ્ધિ છે એના ઉપર નથી, પણુ ભામહ કહે 
છે તેમ, શખ્દાર્થતી સમૃદ્ધિ ઉપર છે. એનામાં સામાજિકઃ જીવનમાં 
ઓતપ્રોત થઈ ને પોતાના સામર્થ્યની પ્રતિષ્ઠા સ્થાપવાતુ' બળ હશે. 
તો જનતા એ તો છેવટે ઘેલી મ'ડળી છે! હા, એ ઘેલી મ'ડળીના. 
અભિપ્રાયો ઉપર- પોતાના મસ્તકતે ગર્વાન્વિત રાખનારો પોતાની 
ખીણુને દેખશે ત્યારે ધ્ૂજશે. પણુ હું "મારું કામ કરૂં છું, મારામા 
જે હતું, ડું જે આપી શકવા સમર્થ હતો, જે સમાજમાં હું જન્મ્યો, 
જીવ્યો, શ્વાસ લીધો ને રલો એ સમાજનું જે સામાજિક ત્રણું હું 
તે મે* ચૂકવી દીશું, એમ માનનારો તરીને પાર્‌ ઊતરશે. 

મહાન સાહિત્યકાર વિના પ્રજાને મહત્તાતો સ'દેરો કોઈ આપી 
શકતું નથી. જાતવિલેપન વિના કોઈ મહાન થઈ શકતું નથી. ગુજરાતન- 
સાચા અર્થમાં સાહિત્યકાર હોય એવા સાહિત્યકારોને આજે ખપ છ. 


ર. 
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એક જમાને એવે। ગયો કે જ્યારે પ'ડિત અતે અપ'ડિત વચ્ચે, સાહિ* 
ત્યકાર અને સમાજ વચ્ચે, એક ખ'ભાતી અખાત સરજયેઃ જ્યારે 
સાહિત્યનાં દાર ઉપર ખ'ભાતી તાળાં હતાં. આજે એનાથી ઊ'ધી જ 
વાત ચાલી છે. આને દરેક જણુ કહેતો આવે છે કે હું સાહિત્યકાર 
છું, એને કોણુ કહે કે ભાઈ ! તુ' હજી સાહિત્યકાર નથી ? પણુ આ 
અવ્યવસ્થા એ બહુ આશાસ્પદ ભવિષ્યતું' ચિહ્ન છે. જનતામાં 
સાહિત્યતો શેખ જાગ્યો છે લોકો સાહિય માગે છે. ખરી રીતે તો 
સાહિત્યકારો હજી સાહિત્ય આપી શકતા નથી. જેમ સિનેમાની પાસે 
અભિનયકારે ન હતા માટે એમણે ક'ઠતેો વ્યાપારી માર્ગ લીધો, 
ને વાર્તા ન હતી, માટે જૂના જમાનાના નાટકની પેઠે મોહક ૬શયે। 
ઊભાં કર્યા, તેમ સાહિત્યકારો પાસે આજે વિપુલ સમૃદ્ધિ નથી 
ને જતતાતી ભૂખ જાગી છે, એટલે સારુ-નરસુ', સાચુ'-ખોટુ' 
સાહિત્ય આપવા માંડ્યુ” છે. આ વસ્તુસ્થિતિ ઉપર્‌ કેવળ અલિપ્ત- 
ની નેમ ઉપેક્ષાકૃત્તિથી ન્નેઈ રહેવામાં તો એક'દરે ગિણ સાહિત્યના 
ગ્રચારને મોટું નુકસાન છે. આ પરિસ્થિતિ સો સાહિત્યરસવાંચ્છુ- 
એની ગભીર વિચારણા માગે છે. હછ સુધી ઉત્તમ સાહિત્ય આપવાને 
કોઈ પ્રયાગ આર્થિક દષ્રિએ સફળ થયો નથી. પણુ ઉત્તમ ક 
વિશેની માન્યતાને થોડીક વિસ્તૃત ને રેચક બનાવવામાં આવે, 
યુરોપના ઘણા વિદાનો પરિભાધાની આવશ્યક્તા હોય એવા બિષ- 
યાને પણુ, રોચક શૈલીએ મૂકવાની લટ શીખવામાં કોઈપણુ પ્રકારની 
લઘુતા માતતા નથી, એ ઉદાહરમુથી ચ્રરાઈને થાડાઘગોા આવશ્યક 
ફેરકાર વિષય, શથી તે વિધાનો પ્રત્યે કરવાનું ઉદાર્પાણ વિદાનો 
સ્વીકારે તો આ પ્રયોગ સકળ ન જ થાય ોવુ' કાંઈ નથીં. 
૩2૮રાતી સાહિત્યને શ રીતે વેગ આપવે, કોને શી રીતે 
ત કર્વુ' અને શ રીતે લોકની સભકા એમ લઈ જવું 
એ પ્રશ્ન અત્યારે સોથી વધારે અગત્યના છે. કને તપારી લેવાતી 
જરરિવાત છે. એ પ્રશના ખે ઉકેલ દેખાય છે. એક એને એવે 
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ઉકે છે ફે લે!કોનતે સારૂં સાહિત્ય તો ધીમે ધીમે જ સમજય; 
લોકોની રસવૃત્તિ ન કેળવાય ત્યાં સુધી નિરાથ ન થતાં વિદાતોએ 
તો એમની શૈલી પ્રમાણે કામ કર્યેન રાખવું. ખીજે માર્ગ લોકને 
ધીમે ધીમે ઉપર લાવવા માટે પોતે થેાડુ'થે1$' નીચે ઊતરવું એ છે. 
કુદરતી રીતે જ વિઠ્દાનો પહેલે માર્ગ સ્વીકારે છે અને માને છે કે 
લોકોમાં સાહિત્ય સમજવાની શક્તિ નથી. ખરી રીતે આ ખતન્ને 
માર્ગ સ્ત્રીકાયે જ છૂટકો છે, આજે નહિ તે। વહેલે મોડે. એ સિવાય 
અન્ય કેઈ રસ્તે! જ નથી. આજે એક દિશામાંથી લોકસાહિત્ય 
ઉપર, નવલિકાએ ઉપર, નવલકથાઓ ઉપર, તે વધતી જતી અનેક 
ગ્ર'થાવલિએ ઉપર, તેમજ સાહિત્યની લોકગ્રિયતા ઉપર એક પ્રકારતી 
ઘૃણાસ્પદ તીખાશ ન્નેવામાં આવે છે. આવી તીખાશ વેયક્તિક સ ખંધે! 
કરતાં સામાજિક કલ્યાણુની ભાવનાતે પણુ વધુ આભારી હોઈ રકે. 
એમાં સાહિત્યના &હાસ પ્રત્યેનો પુણ્યપ્રકોપ પણ હોય. દરેક છાપા- 
ળવુ* લખાણુ સાહિત્ય બની ન્નય એ શકત પણુ નથી. તેમ જ 
આવા બધા પ્રયત્નોમાં ગ'ભીરતા પણુ ઘણી એઇછી હોય છે એ 
સમનજય તેવુ છે. પણુ દુનિયાભરના સાહિત્યમાં નવલકથાઓએ 
થોડાં વર્ષોમાં જે અવનવાં સ્વરૂપો! બતાવ્યાં છે, ને ઝીણામાં ઝીપગા 
માનસિક પૃથક્કરણુના માર્ગથી માંડીને મો.થામાં મોટા સામાજિક ને 
રાષ્ટ્રાય પ્રશ્નોની છણાવટ અત્યત મતેોરમ શૈલીથી માંડી છે, ગો 
સ્વર્પને નને નવલોહિયાએ બગાડી નાખે છે એમ લાગતું હોય તો 
વિદ્ઠાતો જ શા માટે એ અપનાવી લેતા નથી ? એક સામાજિક બળ 
તરીકે તો એને! સ્વીકાર ત્યારે જ થાયે; તે સાહિત્યકૃતિ તરીકે ૩ર 
ગની ગુણવત્તા ત્યારે જ વધશે. 

કહેવાનો ભાવાર્થ એ છે કે સાહિત્ય-અધિકારની લેટા પહર 
ગોરવહાનિ કર્યા વિના સાહિત્યકારોએ સમાજ અને સાનિત વચ્ચ 
સેતુ જેવો સબંધ સ્થાપવાનો સમય આવીં ગયે! છે. થતા સાથ 
થ્તે1 વિચાર કરીને વિદાનોએ પોતાની રૌલીને તવૅશરથી શટ 
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સિવાય ખીન્ને ઉપાય જ નથી. સ'કુલ માનસવ્યાપાર્‌ દર્શાવવા માટે 
સ'ઝુલ જ વાક્યરચના જેઈ એ, એ જમાતેો આથમી ગયે. આજે 
ગુજરાતી ભાષાનું ગૌરવ જે લોકો ન્નળવી રાખવા માગતા હોય 
તેમની સમક્ષ એક વિકટ પ્રશ્ન ઊભે! થયે। છે. ભાષા અત્યત સાદી 
ખતી છે તે બનતી જ્નય છે. શખ્દ અતે અર્થને વિવેક ભુ'સાતેો 
નય છે. એકની એક વાત વારવાર ભારપૂર્વક કહેવાતી ભાષણુશેલી 
આવતી ન્નય છે. એ વખતે કોઈ સિદ્ધહસ્ત સેખક, પોતાના નેસ- 
ગિક ગૌરવથી ર્‌ગીને સાદી ભાષાને ન્ને વાપરી બતાવશે, તે 
ભાષાને જે અમુક પ્રકારનો અર્થવિહીન સાદાઈ ને! ઝોક મળ્યો છે, 
તેમાં ફેરફાર થઈ જરે. કવિતાતી પણુ એક વ્યાખ્યા છે કે કહેવા- 
ય્લ્ી વસ્તુ કરતાં વધારે ઉપયોગી તે! #કહેવાની રીત છે 

આવી રીતે ગુજરાતી સાહિતતેો આઘુનિક સામાજિક ધટના 
અગે વિચાર કરીએ, તે। ફેટલીક વાતો આપણી ગ'ભીર ક્રિયાત્મક 
વિચારણા તળે લાવવા જેવી લાગે છે. સર્જનાત્મક સાહિત્ય આજે 
સમાજના અ'ગ તરીકે જ રહી શકે તેમ છે. કોઈપણુ સાહિત્યકાર 
પોતાની કૃતિને સર્વોત્તમ માને, તે પણુ એની નકલે। ઉતારી ઉતા-. 
રીને પોતાને ત્યાં પટારામાં સ'ઘરી રાખે એટલે બધે1 અવ્યવહારુ 
હજી સુધી તો નેવામાં આવ્યો નથી. એતે! અર્થ એ થયે કે 
આજના આપણા. જીવનવ્યવહારમાં સર્જનાત્મક સાહિત્ય વિશે વિચાર. 
કરતાં એતે અનુષ'ગી ખીજ અતેક બાખતોતે પણુ સ્પર્શવી પડે. 
એમાં અસાહિત્ય જેવુ' કાંઈ નથી. 

(૧) ગુજરાતી ભાષાને યુનિવર્સિટીએ સ્થાન આપ્યુ' છે એ 
ખરુ; પણુ એ સ્થાનને હજી ગોરવ કે પ્રતિછા મળ્યાં નથી. એ પ્રતિછા 
પ્રાપ્ત કરવા માટે વિદ્દાના ને સર્જકો--આ ખે ભેદ ખાસ એટલા 
માટે પાડ્યા છે કે ધણા વિદ્ાનોને લખતાં આવડતું નથી તે ધણા 
સર્જકોને વિદ્દાન થાતાં આવડતું નથી : માટે વિદ્દાનો! તે સર્જ કે-- 
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વારવાર એ દિશામાં પ્રયત્ન કરે, અને ભાષાને અવનવા ગોર્વશીલ 
ત્રયેગોથી શણગારીને એની શક્તિ વિશેની દેશી ભાષાના ભય'કરમાં 
ભયકર ટીકાખોરરતે પણુ ખાતરી કરાવી આપે. સાહિત્યનાં અવનવાં 
સ્વરૂપો, નવા પ્રયોગો, નવી રચનાઓ, વિવેચનતી નવી . દદ્દિએ, 
લોકજીવનની ઉત્તુગ શિખરાવલિ ને ઊંડી ખીણો, જૂના સાહિત્યની 
ને લોકસાહિત્યની વધુ શકયતાઓ, એ સઘળાં માટે મથન, શૈત્રી 
ને સ'ધબળ જમાવે. “હું મોટો' એ ભાવના છોડી દરેકેદરેક ગુજરાતી 
સર્જક પોતાની શક્તિનો સારામાં સારે ફાલ ઉતારવા યત્ન ફરે, 
તો ભવિષ્યમાં ગુજરાતીને સારું સ્થાન પ્રાપ્ત થાય ત્યારે આપણી 
પાસે ખરેખરાં સારાં પુસ્તકો હોય. અત્યારતી મારા મિત્રનું તે 
સારું, એ ભાવનામાં તો જ ફેરફાર થાય. 


(ર) ગુજરાતી સાહિત્યતે અત્યારે મો2માં મોટુ ઉત્તેજન વડો- 
દરાની પુસ્તકાલય પ્રશૃત્તિતુ મળે છે. એ પ્રહૃત્તિ ધન્યવાદને પાત્ર છે. 
એને વધુ વિકાસ થાય એમ સો કોઈ સ્વાભાવિક રીતે પચ્છે છે. 
ખે ઉપરાંત સાધનસ'પન્ન ઘરમાં જ્યાં સુધી કફતિચરતી માકક 
પુસ્તકોને આવશ્યક રાચરચીલા તરીકે સ્વીકારવાની મનોવૃત્તિ નહિ 
આવે, ત્યાં સુધી પુસ્તકોની ખપત વિષે દરેક વિક્ેતાતે વસવસે। રહે- 
વાનો છે. મ્ર'થપ્રકાશક, મ્ર'થવિક્રેતા ને ત્ર'યસર્જક, એ ત્રણેના કોઈ- 
પણુ પ્રકારના ગૌરવભર્યા સ'બધેઃ આપણે ત્યાં હછ સ્થાપિત થઈ 
શકયા નથી, એમાં ગુજરાતીએની આ મનેલત્તિ મોરા કારણુર્પે 
જે. અત્યારે તો! સારાં પુસ્તકે કે અમુક ગ્રકારતી મને ૬ૃત્તિથી પસંદ 
કરીતે રચેલું, નાના ઘરતુ' નાનું છુસ્તકાલય ઝે શિક્ષકના ઘરતી 
ઝેક આવશ્યકતા ગણાતી હોય તે! ભલે, બારી બીજી કોઈ પુસ્તકે 
પસ'દ કરતું નથી. લલિત સાહિત્યને ઉત્તેજન આપનારાઓ માં સોવી 
પહેલો નબર સ્્રીએનો છે | પછી થેાડા કાલ્પનિક જુવાન વિદ્યા- 
થએ આવે છે. કોઈ શ્રીમંત તો ભૂલેચૂકે એમાં પડતે! જ નધી ી 
હા, મજૂરો, ખેડૂતો, રબારીઓ તે શોકરે। સારી નવલકથા હય તા 
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વાંચે છે ખરા, વર્ત માનપત્રના ત'ત્રીએ તે મકત મળે તે। સ્વીકારે, 
તે ઉપકાર કરતા હોય તેમ--પુસ્તક સારું હોય કે નરસુ--ખે નકલે 
મોકલે, તો “ર્વ્યું' લે! શિષ સાહિત્ય તો બહુ જ થે!ડા જણા 
લે છે તે ભાગ્યે જ પાંચપચીસ નકલથી વધારે "ખપત જગે છે! 
આ દિશાને પણુ અવનવા ગ્રયોગોથી વિકાસ પમાડવા યોગ્ય છે. 

(૩) સિનેમા, વર્તમાનપત્રો, રંગભૂમિ ને સર્જકો--એ ચારેનો 
એકખીન્નમાં ધર્ષણુ કર્યા વિના મેળ મેળવવો એ ઘણું મુશ્કેલ કામ 
છે. પણુ એમાંનાં પહેલાં ત્રણુ તો આવશ્યક રીતે ને ચોથે] રેડિયો 
પણુ ઘણી રીતે પ્રન્નજવનમાં એક પ્રકારતુ' અગત્યનું” સ્થાન મેળવી 
ચૂકેલ છે. એમને એમની બારી પણુ સ'ભાળવાની હોય છે 
વ્યવહારુ બાજુની ઉપેક્ષા કરી શકાય તેમ નથી. સાહિત્યકારને અને 
સિનેમા પાસે પાસે લાવવાની વાતે। થાય છે પણુ એ' બની શકશે 
તો કેત્રળ એવા “ ડાયરેકટર ' થી જ કે જેનામાં સાહિત્યની થાડી- 
ધણી પણુ સાચી સમજ હશે, શખ્દને “ દૃશ્ય ' માં ફેરવવાની સાચી 
કુતેદ હશે, દૃશ્યમાં રૂપાંતર પામેલો શબ્દ જ ધારે એવી 
માવજત કરવાની જેનામાં આવડત હશે. સિતેમાની ઘણી વ્યાપક 
અસર વિષે તે ખે મત નથી. પણુ સિતેમા કે સાહિત્યે એકબીજાની 
₹ ટેકનિક' સમજવાનો ખરે પ્રયત્ન હછી સુધી કર્યો નથી. એમાં 
સાહિત્યકૃતિઓ। પડેદા ઉપર્‌ વિકળ ન્નય છે એટલે પણુ આ સ'બ'ધ 
વિષે શ'કા ઊંડી છે. ખરી સચ્ચાઈથી એ સ'બ'ધ સ્થાપિત કરવામાં 
આવે તો બલે બાજુને લાભ છે; ને પ્રજ્નજવનને કાંઈકે વધારે સુંદર્‌ 
ને સારું અપાયાનો સ'તોપ સ'ચાલકેને પણુ મળશે. 

આજના આપણા શિતેમાના સ'ચાલકે વધારે સ'સ્કારી હેય 
ને સાહિત્યકારો જરા એકા અવ્યવહારુ હોય, તો આ બને ખરું. 
કતો! મહિમા--એટલે સિનેમામાં સ્ટ આવે છે તે નહિ, પણુ 
સિતેમાવાળાઓ સ્વભાવથી જ પોતા વિષે સ્ટ'ટતો મહિમાં સ્થાપે 
છે એ--એછેો થાય તે વર્તમાનપત્રો એમતે આધારે શ્વાસ, લે છે 
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ઠ્તાં થોડીઘણી ભાટાઈ ઓછી કરે, તે। વસ્તુની પરિશુદ્ધિ થાય ને 
એક બીજાની નિકટતા માટેનુ વાતાવરણુ તૈયાર્‌ થાય. ગુજરાતે 
પાતાની રંગભૂમિના ઉદ્ધારતી કલ્પના ધણા વખતથી ચલાવી છે, 
પણુ હેજી એ સિદ્ધ થઈ શકી નથી. પરતુ આ વિષય ઉપર્‌ વિઠાતો, 
આંતરિક શ્રદ્ધાથી પ્રેરાઈ ને, કાંપે એવુ' કરવા તત્પર થાય કે જેથી 
સામાજિક જીવત, સ'સ્કારજીવન ને સાહિત્યજીવનને ત્રિવેણીસ ગમ 
વાચ. ભજવી શકાય તેવાં કેવળ વિચારનાટકો નહિ પણ પ્રસ ગનાટકો 
આપવાનો પ્રયત્ન કરવામાં આવે તો સામાજિક જીવનતુ' અતિ 
અગત્યવું' ને વિદ્દાન-અવિદ્દાન, ર્‌'ક-રાય, રસિક-અરસિક, સૌતે સાથે 
લાવનારું આ અ'ગ વિકાસ પામે. શેરીની કે પે!ળાની નાની નાની 
રંગભૂમિઓ સ્થપાય તે એ ઘણી જ લોકપ્રિયતા મેળવે ને સામા- 
જિતક ઘણા પ્રશ્નોમાં માર્ગદર્શન પણુ આપે. પરતુ કેવળ અત્યુત્ા- 
માં કે પોતાની વૃત્તિના પ્રદ્શાનમાં સ-ચાલકો પડી જાય ને કલાના 
ચિર'જ્વ અ'શોને બહાર લાવી ન શકે તે! એમાં સફળતા ન મળે, 

(૫) ઇંગ્લિશમાં જેવી “ પેન્ગ્તીન સીરીઝ પ્રગટ થઈ છે તેવી 
જૂનાનવા, તમામ સાંસ્કારિક, સામાજિક, એતિહાસિક ને રાષ્ટ્રીય 
શશ્ચોને આવરી લેતી ને અનેક યુગોને પ્રગ2 કરતી એવી એક ગ્ર'થ- 
માલા લો[કરુચિતે લક્ષમાં રાખીને પ્રગટ કરવામાં આવે તે વિદ્દાતોની 
ભડળા એમાં ર્સ ધરાવતી થાય, તો લોકની અભિરુચિ ને વિદ્દા 
નોનુ' માર્ગદર્શન, એ બન્ને વચ્ચે એક સેતુ બ'ધાઈ જય. આવે 
કોઈ સેતુ બાંધવામાં નહિ આવે તે કેવળ ખે વર્ગના અસ્તિતવતી 
અનિવાર્યતા પર જ ભાર મૂકવામાં આવશે તે સાહિત્યતે એનાથી 
ઘણુ' જ તુકસાન થશૈ ને ગુજરાતી સાહિત્યનો ઉત્કર્ષ કેઈ પણ 
દિવસ શક્ય જ નહિ ખતે. 

(5) ગુજરાતના વિઠ્દાતો, લેખકે, સર્જકો, પુસ્તકાલયના 
સ'ચાલકે।, પ્રકાશકે।, ગ્ર'થવિક્રેતાએ, વત માનપત્રના સંચાલકે, સિનેમા 
સૃણ્િમાં પડેલાએ, રેડિયો સ'ચાલકો, નવીજૂતી રગભૂમિના સંચાલકો 
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અને એવા અતુષ'ગી ક્ષેત્રમાં કામ કરતા તમામ માણુસે। કેવળઃ 
વિચારતી આપ-લે કરવાના હેતુથી, જ્યારે જ્યારે તક મળે ત્યારે 
ભારે મળવાનું રાખે, તો એમાંથી કોઈકે દિવસ એક એવું સંગઠન. 
જન્મે કે જેનું” સામાજિક મૂલ્ય ધણુ' જ હોય. અત્યારે આ ક્ષેત્રે 
વિભક્ત જેવાં બની રહ્યાં છે. એક ક્ષેત્રના માણસ ખીજ ક્ષેત્રના 
માણુસતે સમજતે। નથી કે સમજવાને। પ્રયત્ન કરતો નથી. દરેકને 
પોતાના વાતાવરણુમાં પોતાનુ પ્રભુત્ત લાગે છે. પણુ સ'પૂર્ણ સમાજ- 
જીવનને જે સમજીતે નવેસરથી ધડ્વું હોય ને એવા સામાજિક 
પ્રયોગોમાં સાહિત્યે મુખ્ય સ્થાન લેવું હોય, તો! છેક તીચેથી ઉપર 
સુધીના તમામે તમામ થરના માણુસેનતેો સ'ગ'ધમેળ મેળવી લેવાને! 
મહાયત્ત ફર્વો પડશે. અત્યારે જગનતી સ'કુચિતતાને લીધે સાહિત્યનું. 
ક્ષેત્ર પણુ એકધારું ને એકસુરીલું' બતી ગયુ છે. એમાં ફેરફાર. 
કરવાથી બ'તે વધારે વ્યાપક સ્વરૂપ લેશે. 

(૭) આપણે ત્યાં દરેકે દરેક ગામમાં થોડા ધણા સાહિત્યર્સિકો 
હોય છે જ. ઉત્તેજન ને માર્ગદશન મળે તો! દરેક ગામ પોતાની. 
નાની સરખી સાહિત્યસભા રચી એક જેવો તેવો પણુ જ્ઞાનદીપ 
પ્રગટાવી રાખે. મોટાં શહેરોમાં એતે મારે 18001૮ લપ) જેવી 
મ'ડુળી કાઢીતે, અમુક વિષયના અભ્યાસની તૈયારી કે રૂપરેખા પણુ. 
વિચારાય. એવા એવા નાના નાના પ્રયાસે પણુ લોકની અભિરુચિ 
ઘડવામાં ધણા મોટો ફાળા આપે. એટલુ' જ નહિ, એમાંથી. 
અભિરૃચિની પણુ વધારે તે વધારે પરિશુદ્ધિ થાય. 

(૮) જઉણુજ્તિરામ સુવર્ણચ'દરક' જેવા એક જ ચ"%કતું અસ્તિત્વ. 
આપણે થયાં છે. એમાં વધારો થવાતી જરૂર છે, સાહિત્યને ઉત્તેજન. 
આપવુ' એમ જે સ'સ્થાએ પોતાના મૂળભૂત સિદ્ધાંતાોમાં સ્વીફાર 
કરતી હોય તેમણે હિ'દીના દાખલા ઉપરથી પારિતોપિકે તે ચ'દ્કેની. 
રચના કરવી ધટે. એનાથી ઊગતા લેખકોને પ્રસિદ્ધિ મળશે ને એવા 


ઉત્તજનથી પ્રેરાઈને ધણા સાહિત્યકારો કૃતિઓને ઉત્તમ કરવા. 
પ્રયત્ન કરશે. 


4૨૦૪ . ... . કશ્ષાહિત્યવિચારણા 


(૯) આપણે ત્યાં સાહિત્યકૃતિઓને વાંચવાની લથ્ણુને। તદ્ન 
-અભાવ છે. સુશાયરા ને લોકગીતોના જલસાતી જેમ પ્રસગે 
ગ્રસગે સાહિત્યકૃતિઓના વાચનની તેમ જ ટ્ચકા કહેવાની નાની 
મડળીએ ઉદ્ભવે, તે રામકથા, પુરાણકથા, વગેરેતે તેમ જ સાહિ- 
“યના નવા પ્રકારને છેક જૂના માણુભટૃતી ઢબથી નહિ, તેમજ 
હરિકથા કરનારની ઢબથી પણુ નહિ, પણુ કોઈ અનોખો «બથી 
“રજૂ કરવાની નવી રેલી દાખલ કરવામાં આવે, તો એવા પ્રયોગો 
“પણુ સફળતા પામે. સાહિત્યપરિષેદ તે। ખે ત્રણુ વર્ષે એક વખત 
મળે પણુ દરેક નાતું' મોટું ગામ સાહિત્યની અનેક 'અનતુષ'ગી 
પ્રશૃત્તિઆને 'સજ્વન ર્‌ાખવાતે બારે માસતે। વ્યવસ્થિત કાયમ 
"રચી, પોતપોતાના ગામની સાહિત્યસભા દરા એ પ્રગટ કરે, તો 
પથી એ હમેશને માટે એકસરખું" -આકર્ષણુ જમાવી શકે. તે 
રકતે રકૃતે એમાંથી જ પોતાની તાની ર'ગભૂત્િની પણુ ભૂમિકા 
“લૈયાર કરી શકે. 

(૧૦) વર્તમાનપત્રો અત્યારે સાહિત્યમાં જે રસં લે છે એ 
'નિષેધાત્મક સ્વરૂપ જેવો! છે. પ્રસંગ આવ્યે એ સાહિત્ય વિશે અઠ- 
વાડિચે કાંઈક લખે છે. એમ ન કરતાં દરેક વર્તમાનપત્ર દર્‌ અં- 
'વાડિયે સાહિત્યના કોઈ ને કોઈ પ્રકાર ઉપર એક એક લેખ આપ- 
“વાતી પ્રથા ચાલુ કરે, તે! સાહિત્યને લોકપ્રિય બનાવવામાં તેમ જ 
જન-અભિરુચિને ઊંચે લઈ જવામાં પણુ મોટો કાળા આપી શકે. 
"પોતાને ત્યાં પસ'દગી પામતું લખાણુ ઉચ્ચ કોટ્તિ' હોય ને વાફ- 
છટા, વાગાડ'બર ને વાગ્દારિદ્રય, ત્રણેથી વિસુક્ત હોય એવે। આગ્રહ 
વર્તમાનપત્રના સુખ્ય સંચાલકનો હોય, તો વર્તમાનપત્રો જ સાહિ- 
યના વિસ્તાર તેમ જ વિકાસ બન્ને માટે સુદર પૂર્વભૂમિકા રચી 
શકે. વર્ત માનપત્રોના તે।કરિયાત ત'ત્રીએ નહિ પણુ સુખ્ય સંચા- 
લકે। સાહિત્યમાં થોડાઘણા પણુ સાચો રસ ધરાવતા હોય તો 
«ત'ત્રમાં ઘણો ફેર પડે તેમ છે. એમની પાસે ધ'ધાદારી દૃષ્ટિ હોય 
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ઝે જરરનુ' છે; પાગ ધધધાદારી ૬ષ્ટિને સાહિત્ય દૃષ્ટિ સાથે બાધ 
માર્મા' વેર રપમવાની કાંઈ “૮ ૬૪૨૨ નથી. “રઉ'તી નહેર 


જ, 


બળર્માંથી 'ઉ' કારી નાખવા જેટલો રસ ધરાવવો એ બહુ મોટો 
લાગ નથી. 

આપાયચું કામ ઘણું વિકટ છે. જતઅભિરુતિતે ઓળખવી, 
ઝેને કેળવવી, એના દાસ ન ચવુ', ને સર્જનાત્મક લખાણોની શ્રેટતા 
જાળવી રાખવી, એે ચારે વસ્તુઝોનો સુયોગ મેળવવો-કો કલ! 
સિદ્ધ કરવી લગભગ અશકવ-ગૉમાં ઊ'ચામાં ઊ'ચા પ્રકારની કલાને 
આવિર્ભાવ ર્‌લો છે. પણ જે હેતુ માટે આપણે સાહિત્યકૃતિએ। 
ર્ગીએે છીએ--જતતા માટે--એનેો મોરો ભાગ હજી તો અહ્યર 
પણુ એળખી શક્તો નથી અને છતાં દરેક માનવ હદયમાં હોય 
છે તેમ એનામાં પણુ જ્તાનદીપક માટે લેક લાગેલી છે. એની એ 
અભિરુચિને ૨1 રીતે જગાડવી, પરિશુદ્દ કરવી, ઊ'ચે લેવી, ને 
ઉડ્યન કરતી કરવી એ કામ ઘણુ' વિકટ છે. એ વિકટ કામ સિદ્ધ 
ત્યારે જ થશે ન્ત્યારે પહેલાં પૂર્કભૂમિકા રચાવા માંડશે તે સાહિ- 
ત્યકારેો સ'ઘબળ સ્થાપશે અને પોતપોતાનામાં પોતે ધારી લીધેલી 
વિઠ્ત્તાયી પોતાની જાતને બચાવગે ! 

કલામાત્રનો નિયમ છે કે એનો. ઉપયો] ગ ન થાય તો એ 
વિતાશ પામે. માનવના હૃદયમાં રહેલ અચે।ક સામર્થ્યતે એના 
શારીરિક બ'ધનમાંથી મુક્ત કરીને એના ખરા સ્થાનનો પરિચય 
આપવાનું કામ કલા કે સાહિત્યનું” છે. એ કાર્ય સિદ્ધ કરવા માટે 
જે જે વસ્તુની જે જે વખતે જર્‌ર પડે તે તે વખતે રવીકાર 
લેવો એમાં કોઈ નતતની હીનતા નથી. પ્રેમનું, સત્યનું અને શાંતિનું 
જવન ગાન દારા જ શકત છે. એ ત્તાન હરેકતું હોવુ જેઈ એ ને 
હરેક માટે હોવુ" ન્નેઈ એ. છ 

ગુજરાતી પરિષદ દારા ગુજરાતી ભાષાના જ્યરગની એ 


ભાવના સિદ્ધ થાએ। ને શ્રી તથા સરસ્વતીને! કાક્ષિદાસે પચ્છેલે 
વિરલ સ સ્ર'ચે ગ્‌ ગુજરાતમાં રડત ખને 1] 


ધ્ન 
ઃ 


વ્યાપક સાહિત્યદષ્ટિ અને લોડકેસ'સ્કોર 


આપણે શરૂઆતથી જ એક વસ્તુ સમજી લઈએ તો આ 
1વિષયતી મર્યાદા અતે એતા કથન વિષે કેટલેક સ્પછ્ટ ખ્યાલ મતમાં 
આવી જય. પહેલું' તો એ કે “ સાહિત્ય ' શખ્દ વપરાયો છે, છતાં 
“આપણે “સાહિત્ય ' વિશે આંહી કાંઈ કહેવાતું તથી. તેમજ આ 
સાહિય, સાહિત્યતી ખાતર હોઈ શકે કે જવન પ્રતિ દષ્દિ રાખતાર 
હોઈ શકે, એ પણુ આપણે આજતે વિષય નથી. આપણે સાહિ(યતાં 
ઝે કેટલાંક વિવિષ્ અગ સાહિયથી જુદાં થઈ ગયાં છે, એમતી 
“વ્યાપક અસર્‌ વિષે ખોલવાનું છે. તેમ જ એમના આ વ્યાપક 
અસરકારક સ્વરૂપોમાં જે દષ્દિ રાખવામાં આવે, તો સાહિય શૈ 
સ'સ્કારી પ્રજસર્જન માટેતુ' એક અમોધ શસ્ર કે શાસ્ર બવી રહે 
-એટલુ' જ આપણે કહેવાતું છે. 

સાહિત્ય એટલે શુ' ? 

[યારે પહેલાં તો સાહિત્ય એટલે શુ' ? 

સાહિ(યતી અનેક નાખ્યાએમાં આપણે આજે એકને! વધારો 
ન કરતાં એના વિષે કાંઈકે વધુ સમજણુ મેળવવાતે। પ્રયતન કરીએ 
એ વધારે ઈદ્ટ છે અતે આપણે આ વિષય માટે એ યોગ્ય પણ 
છે, માણુસ માણુસતી વચ્ચેના અથ વ્યવહાર જેમ જેમ સ કુલ થતા 
ગ્યા, તેમ તેમ એક સામાન્ય વસ્તુતી જરૃર લાગી, (યારે સોતાતો 
સિજ્કો પ્રતીકરૂપે સ્વીકારાષ્રે. એથી સામાન્ય વ્યવહારવું ધ્વેરણુ સ્થાપી 
શકાયુ. એ પ્રમાણે માણુસ માણુસના મનોવ્યાપારતે સમજવાતું 


વ્યાપક સાહિત્યદણિ અને લેડસ' સકપર ૨૦૭ 


ધોરણુ જે વડે સ્થાપી શકાય તે સાહિત્ય. આપણુ એમ કહી શકીએ 
જુ એ એક એવે સેતુબ'ધ છે કે જે દ્દારા, માણુસ માણુસને મળી 
શકે છે. પર'તુ અર્થવ્યવહાર અથવા ભૌતિક કોઈ પણુ વ્યવહાર, 
મનેવવ્યાપારને સુકાબલે ધણો જ સહેલે। છે, જ્યારે મનોવ્યાપાર એ 
ત્તા સમમ્ર માણુસનેો સમગ્ર માણુસને મળવાને। પ્રયત્ન છે. અને 
એની આંટીધુ'ટીનો ઉકેલ એ તે। જવનના મહાપ્રશ્ન જેટલો, એક 


અ 


“તરફથી જેમ જટિલ છે તેમ ખીજ તરક્થી વ્યાપક છે. 


આપણે એક રમૂજ ઉદાહરણુ લઈ એ તો આ વસ્તુ વધારે 
સ્પષ્ટ થાય. વસ્તુ એકની એક હોય છતાં એમાં રહેલી કથનશૈલી 
એની કેવી જુદી જુદી ભાત પાડે છે એ એચાંથી નને શકાશે. એક 
શ્ાજાને એવું સ્વપ્ન આવ્યુ કે નનણે એના બધા દાંત પડી ગયા. 
એનો અથ એણે એક પ'ડિતને પૂછ્યો. પ'ડિતે કહ્યુ : “એનો અર્થ 
સ્પપ્ટ છે. તમારાં તમામ સ્વજતો તમારી પહેલાં મરી ન્નશે.' એ 
ગ્રતયુત્તરથી સ'તોષ ન પામતાં એણે ખીન્ન પ'ડિતને એ વિષે પૂછ્યુ. 
એણે કહ્યુ, “મહારાજ ! એનો અથ સ્પજ છે. તમારું આયુષ તમારાં 
તમામ સ્ત્રજને કરતાં વધારે લાંખુ' છે 1” 


નુ 


વક્તવ્ય એકનુ' એક છે પણુ કથનશૈલીથી એની અસરકારકતામાં 
જ્ેગલો! બધે ફેરફાર થાય છે ! એટલુ' જ નહ, વ્યક્તિ વ્યક્તિ વચ્ચેના 
સ'બ'ધમાં પણુ એ કેવું' કામ કરે છે 1' 

પણુ ત્યારે શું' મનોર'જન કરનારી કથનશલી કે ચાતુરી ભરેલા 
સામાન્ય પ્રસ'ગા, એમાં સાહિત્ય વસી રઊું છે એમ આપણે સમજવું ? 

ના, એમ નથી; પણુ આપણે શરુઆતમાં જ કહ્યું તેમ સાહિત્યના 
વ્યાપક સ્વર્ષને। ન્યારે આપણે વિચાર કરીએ ત્યારે અનિવાર્ય 
રીતે મતોર'જન એ એનું એક આવક્યક અગ છે, એ ન ભૂલીએ. 
મતોર'જનતે હલકા વિતે સાથે કે અર્થ હીન હાસ્યપ્રલાપ સાથે ભેળવી 
“દેવાથી તો એ વસ્‍તુ અધમ બતે જ; પણ એમ તે] ઉત્તમમાં ઉત્તમ 


૨૦૮ ક કન સિયા 


પ્રકારની શક્તિને પણુ દુરુપયોગ થતે। કયાં જેઈ શકાતો નથી ? 

વળી આંહી, આપણે તે! સાહિત્યની ઊંડી મર્મ ગ્રાહી સમાલોચના 
માટે સાહિત્ય શખ્દનો વપરાશ પણુ કર્યો નથી. એટલે આ વિષય 
પૂર્તી સાહિત્યનાં મનેોર'જન-સ્વરૂપેોતી આપણુને આવકશ્યકતા પણુ છે. 


પણુ એ ઉપરથી એવે! ખ્યાલ આવવે। ન જેઈ એ કે સાહિત્યનાં 
ખે સ્વરૂપો, એક દુર્બાધ, કિલષ્ટ, અધિકારી જતે માટે કહેવાતું, 
અને ખીજુ સરળ, અકિલષ્ટ, પણુ છીછરુ' એવુ હોઈ શકે, એવી 
માન્યતાને પ્રુષ્ટિ આપવાને! આમાં ઉદ્દેશ રહ્યો છે. ખરી વસતુ તો 
એ છે કે માણુસ જેમ 'કુદરતી રીતે કઢ'ગે રહ્યો હોય તો એતો 
કાંઈ ઉપાય નથી, નહિતર એને કઢ'ગા દેખાય એવી રીતે રહેવાતો 
કોઈ અધિકાર નથી, તેમ બાણભટ્ની પેઠે, કુદરતે એવી જ કથનરીતિ 
આપી હોય તે કોઈ ઉપાય નહિ, બાઝી નહિતર દુર્ખાધ કે કિલષટ 
રેલીનો જણી જેઈ ને લીધેલો આશરે તો માણુસને હાર્યાર્પદ 
બનાવે ! એડમ'ડ ગોસે સાહિત્ય વિષે લખતાં કહ્યુ' છે કે એનુ' પહેઉં 
[મ જ આન'દ આપવાનુ છે. હલકે આન'દ પણુ હોઈ શકે, પણુ 
ગરજ કેવો આન'દ ઝીલી શકશે એતો આધાર જેમ એની સ સ્કારિતાના 
માપ ઉપર્‌ છે, તેમ પ્રજનતે કેવા આન'દ ઝીલવા માટે તૈયાર કરવામાં 
આવી છે, એ પ્રગતિશીલતાનુ પણુ લક્ષણુ છે; એટલે એ અન્યોન્યાશ્રયા 
વસ્તુ બની રહે છે. ૭તાં એમાંથી આપણે જે એક વસ્તુ વિશે નિર્દેશ 
ઝચોઞ છે-આન'દ વિશે-એ આન'દ આપવાનુ સાહિત્યનું દષ્ટિબિ'દ૬ 
તે રહે જ છે. 

આન'દ એટલે સમજ 


હવે ને વ્યાપક સાહિત્ય એ આનદ માટે છે, તા આર 


આન વિષેના મનોવ્યાપારતે પણુ થોડા ખ્યાલ મેળવી લંદ ધ 
ખહ્મના આનદતે નણુનારા કૉર્ધનાથી ભય પામતા ધ. 
કહેવાય છે. એમ શા માટે બતે છે દ કારણુ ઝે જે સમજણ 'ળન 


| લૅવે। ઘટે. 


વ્યાપડ સાણહિત્યટદષિ અને લેોડકસ'સ્કાર ૨૦૯ 


નથી તે સમજણુ એને છે. એ સમજે છે કે જેનાથી હું ભય પાચું 
તે મારાથી ભય પામે છે. એટલે ભય ભયને જન્માવે છે. નિર્ભયતા 
નિર્ભયતાને જ-માવે છે. પ્રીતિ પ્રીતને જન્માવે છે. આન'દ આનંદતે- 
જન્માવે છે. એક ઉદાહરણુથી આપણે આ વસ્તુનું મૂળ પકડીએ. 
જે એક વસ્તુ હુ' ઈચ્છુ' છુ, એ જ વસ્તુ જ્યારે ખીન્ને ઈચ્છે છે, 
ત્યારે ક્લેશ ઉત્પન્ન થાય છે. એ વસ્તુ હુ' ઉદારતાથી છોડી દઉ તે। 
પણુ એતુ' પરિણામ, વસ્તુતું' ભૌતિક રૂપ અતે વ્યક્તિનો! સ્વભાવ 
એ બન્ને નેતાં, હમેશાં સારુ આવે એવો અબાધિત નિયમ સ્થાપી 
શકાય નહિ. કદાચ હું એવી ઉદારતા બતાવું ને ધારો કે એનો 
લેશ પણુ ડાધ મારા મનમાં રહે નહિ, ૭તાં વસ્તુ વિષે વ્યક્તિનો 
સ્વભાવ છે કે જે ઘડીએ એ એની થાય એટલે એ અસ'તોપ આપે ! 
આમાં પણુ વસ્તુ મેળવનારતે લોભ થવાતેો, એટલે એમાં આનદ 
નહિ મળે. 

આ ઉપરથી જણાય છે કે જ્યાં સુધી આન'દ માટે બહાર્તુ' 
અવલ'બન લેવામાં આવશે, ત્યાં સુધી આનદ નહિ પણુ અસ'તોષ 
મળશે. જે ઘડીએ મારું" તમારું, ત્રીજન કોઈનું, અને સૌનુ એક જ 
અવલ'બન થઈ રહે તે ઘડીએ વાતાવરણુમાં સાચો આન'દ ગ્રગટઢે. 
એ શી રીતે બતે ? 

ગએેક જ રીતે, મારી અને તમારી સમજણુ કે સમજ સમાન 
થવાથી. આજે આર્થિક દુનિયાની આંધી ટાળવા માટે સૌ પે।કાર 
કરે છે કે એક સમાન ધ્વોરણુ સ્થાપે. “ 00101008 ડધ્ાવેદ્વા'વે 
એ આજને! યુગ'્વનિ છે. એવું એક સમાન ધોરણ મતોવ્યાપાર 
પરત્વે સ્થાપવાતે। પ્રયત્ન જને સફળ થાય તે। આનંદ આનંદ થઈ રહે! 

પણુ ન્યાં તુ'ડે તુંડે મતિર્ભિન્ના દેખાય છે ત્યાં એવુ' મનેપ- 
વ્યાપારતું' સામાન્ય ધેોર્‌ણુ સ્થાપી શકાય ખરુ ? 

એતે ઉત્તર એ છે કે સાહિત્યના તમામ લેદે, વ્યક્તિ-વ્યક્તિના 
તમામ ભેદો, જાતિ જાતિના તમામ ભેદો, જ્ઞાન અજ્ઞાનના પણુ ભેદો, 

સા. વિ. ૧૪ 


:૨૧૦ રે 5 “ : “ સાહિત્યવિચારણા 
'-જ્યાં નાશ 'પામે છે એ રસસૃષ્ટિમાં આ શકય છે ન 

જે _વરતુ મને ગમે તે તમને ન ગમે, ને: તમને ગમે તે મને 
“ન ગમે. એવુ' થાય તો આપણુને બન્નેને એક સરખે! રસ નહિમળે, 


એટલે એમાં આનદ નહિ આવે. એતુ' પરિણામ એ થશે. કે હ'-એમ 
માનવાને કે તમારામાં સમજ નથી. તમે એમ માંનવાના કે મારામાં 


સમજ નથી. ટૂકામાં બ'નેની એક સમજ ન થાય ત્યાં સુધી આતદ 
ન આવે. 
હવે આ સમજણુ કે “સમજ” શબ્દતેો! થે।ડે' અર્થ વ્યાપાર 
આપણે લઈએ તે આપણને ખબર પડશે કે (એક 'સમય એવે 
હતો કે જ્યારે સાહિત્યનાં વ્યાપક સ્વરૂપોને, આ સમજ ગ્રગટાવ- 
વામાં ધણા મોટો ફાળા હતો 
“સમજ” શબ્દ આપણુતે ન્નતક કથાએના “સમજ્જ' શખ્દતી 
યાદ આપે છે. “સમજજ' એટલે એક ન્નતની સમિતિ. વૈદિક “સમાંજ” 
શખ્દની જેમ મહોત્સવ પ્રસ'ગે ભેગા થઈ ને કે!ઈ વાતને નિણુય 
લેવાનુ' એમાં જણાય છે. આ સમાજ અને સમજ શ્દતે-ઝુપ્ત 
સમયમાં થતા મહોત્સવ પ્રસ:ગના સમાજ સાથે જેડીએ તો આપણુને 
એક અત્ય'ત આશ્ચર્યજનક સત્ય મળે છે કે સમજ અથવા આત 
એ સમાજને ઘડવાના મૂળમાં રહેલ છે. ગુપ્ત સમયમાં થતો 
“સમાજ ઉત્સવ એ વાર્ષિક ઉત્સવ નવો સ'સ્કાર ર્રૃત્તિતો જ 
ઉત્સવ હતે. દ 
સમજને! અર્થ જ મિલન થાય છે. એટલે ખે વ્યક્તિઓ વચ્ચતું 
અતર ધટે એમાં સમજ રહેલી છે. આ સામાજિક ઉત્સવ પ્રસગે ટૃહય, 
ગાન, નાટક, લોકકથા, એવાં સાસ્રૃદાયિક સાહિત્યસ્વર્પોને અત્રસ્થાત 
મળતું અને એવી સ'સ્કારી પ્રવૃત્તિ દ્દારા લોકસમજને. ઘડવાનું કામ 
્ાલતું. મષ્યયુગમાં જે કામ આખ્યાનો દારા થઈ રલયું હતું, લગ- 
ભગ એવુ* જ કામ આવા “સમાજ” દારા થતું. તાઃક માટે 
રે ₹. 


શ ર ક કઃ નિ 
જાતકફથાઓમાં “ અકખાન? શબ્દ મળે છે એ ઘણો સચક 


ન. 


'ગ્યાયડ સાહિત્યટષ્ટિ અને લોડકસ'સ્ડાર ફવ 


આ સમાજ-ઉત્સવોએ, પોતાની ભાધા પરત્વે પણુ મષ્યમ- 
. માર્ગ સ્વીકારીને તાત્યતં સ જતેસેવ તાત્યતરેશમાથષથયા એમ 
કથાગોક્રિમાં લોકભાષાને। સ્વીકાર કર્યોઃ હતે. આ વિષયમાં વિદ્દાતો 
જેવો મત ધરાવતા એ વસ્તુ પણુ સમજવા નેવી છે. 

સિદ્ધસેન દિવાકરને શૃદ્દવવાદી સાથેનો એક પ્રસ'ગ આવે છે. 
દૃદ્ધવાદી અને સિદ્ધસેન રસ્તામાં મળ્યા ત્યાં જ વિદ્દચ્ચર્યાતી વાત 
. ચાલી. પણુ આ ચર્ચામાં કેણુ હારે કોણુ જીતે એ તિણુય કેણુ 
આપે ? ત્યારે સિદ્ધસેતે ક્યુ” આ ગોવાળો આંહી' છે એ નિર્ણય 
આપશે. પછી સિહ્ધસેતે પૂર્વપક્ષ કર્મો. પણુ એ બધુ ગોવાળાતે મન 
તતા તુ'બડીમાં કાંકરા જેવું હતું. #&વાદી સમજી ગયા કે દેશ, કાલ, 
અતે પરિસ્થિતિનાં બ'ધન બધાંને છે તો ભાષાને તો એ ખાસ હોય ! 
એચ્લે એમણે તો ગોવાળો સમજે એવી સાદી ભાષામાં વાત કરવા 
માંડી કે કોઈને મારવું નહિ, કોઈતું લૂ'ટ્વું નહિ, દાત કરતાં 
રહેવું. ગોવાળાનો નિર્ણય શે હોય તે સમજી શકાય તેવુ' છે. 
દૃ્વાદીતે એ સમજી શકયા માટે એતી વાત સાચી. ૬હવાદીની પાસે 
સિદ્ધસેતે આ તિણુયને બ'ધનર્‌પ ગણીતે દીક્ષા માગી યારે વૃદ્ધ- 
વાદીએ કહ્યુ કે આપણો ભૃગુકચ્ઠતી રાજસભામાં નિણુય થાય તે 
યોગ્ય ગણાય. સિદ્ધસેતે આપેલે પ્રત્યુત્તર સમજવો જેવો! છે. એણે 
કહ્યું, “ના, આ નિર્ણય પણુ યોગ્ય છે. તમે' સમયત્ત છો, માટે 
સર્વત્ત છો. સમયતે જે જાણે છે એ જ વિધાને ન્નણે છે.' 

આ મ્રમાણે જે જે વસ્તુતે અપનાવવી હોય તેમાં સમય પણુ 
બળવાન તત્ત્વ છે એ સમજવા નવુ છે. 

“સમાજ? અત્યારે નવે રૃપે 

પણુ પ્રજાના ઇતિહાસમાં એકનુ' એક ર્‌પ સ્થાયી રહી શકતુ 
નથી, એટલે આ સમાજ? આપણા જમાનામાં ત્રણચાર રપે 
દેખા દે છે: એક ર'ગભૂમિ કે નાટક, ખીજુ' સિનેમા, ત્રીજું' રેડિયો, 
ચોથુ વર્તમાનપત્રો, પાંચમુ લોક-આગખ્યાનો ી ન્ડ 


* 
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આ પાંચેમાં સાહિત્યનાં જ સ્વરૂપો એક કે ખીજી રીતતાં 
આપણુતે જેવા મળે છે. એમની અસર ઘણી વ્યાપક છે. 'એ પાંચેમાં 
શુદ્ધ સાહિત્યકારોના ગજ હજી વાગ્યે નથી. એ પાંચે તરફ જેમ 
સાહિત્યકારોએ ઉપેક્ષા સેવી છે, તેમ એ પાંચેએ સાહિલ્યકારે 
તરફ ઉપેક્ષા સેવી છે. એમની વગ્ચે જેને આપણે સમજ સ્થાપી 
શકીએ તે! એ પાંચેતે સાહિત્યદષ્ટિ, મળે. અતે એવી દષ્ટિ એમને 
મળતાં એ દષ્ટિ દ્દારા લોકસ'સ્કાર્‌ ધડેવાતુ' એક સમર્થ: અતે બિત- 
હરીફ શસ્ત્ર પ્રાપ્ત થાય. 


આ વસતુતાં ત્રણુ ભયસ્થાનો તરફ આપણે જમગ્રત છીએ એમ 


ઝર 


સમજને જ આપણે આગળ વધીએ છીએ. વિદ્દાનોને ભય છે કે 
સાહિત્યનાં આવાં વ્યાપક સ્વરૃપે! લોકપ્રિયતાના મોહમાં તેમતી 
ખરી જાત જ ખોઈ ખેસશે. આ ભય ખોટે નથી. તેમ જ કલ્પિત 
પૃણુ નથી. “ સમાજ 'તે। ઉત્સવ ચોજનારાઓતને પણ વર્ષો પહેલાં એ 
ભય લાગ્યો હતો. એમણે એ માટે જ કહ્યુ' હતુ કે, 


યા મોષ્ટી તોજ રિટ્રિપ્ટ યા ૪ જ્વર વિર્સાવળી | 

પસટ્સાદ્મિજ ગ અ ત તામવતરેટ વુષઃ ॥ 

ખીન્ને ભય એ છે કે આ પ્રચાર-સાહિત્ય થઈ જરે અતે 
તેથી એ નીરસ થશે. આ ભય પણુ ખોટો નથી. સોવિયેટ રશિયાનાં 
જઝે:લાંક તોવેલોમાં, ખેતરમાં કેટલા ધઉ' પાકથા તે કેટલા પૈસા 
આવ્યા ને એમાં કેટલું' ખર્ચ થયુ, એવો એવે તદ્દન વાસ્તવવાદી 
હિસાબ મૂકવાની જે પ્રથા શરૂ થયેલી, એને! છેવટે ત્યાગ કરવે! 
પડચો હતે એ નણીતી વાત છે. 

ત્રીજો ભય એ લાગે છે કે આવું સાહિત્ય વ્યક્તિત્તતો સ સગ 
ખોઈ બેસશે. આ જે ત્રીજે ભય છે,એ આપણા સાહિત્ય વિશેના ખો 
'ખ્યાલમાંથી જન્મેલ છે એમ માનવુ પડે છે. આપણતે અત્યારે જે 
સાહિત્યનો અભ્યાસ છે તે જેમાંથી આપણા સાહિત્યકાર પ્રેરણા 


વ્યાપક સપહત્યદછિ અને લેપક્સ'સ્કાર ૨૧૩ 


મેળવે છે, એ સુખ્યત્વે અત્રજી સાહિત્ય છે. સાહિત્ય તરીકે એતુ' 
સામ્ય એટલું બધુ' છે કે એતે ઉપયે।ગ કર્યા વિના આપણતે 
છૂટકો જ નથી. પણુ એ સાહિત્યે જેમ બ્રેરણા આપા છે, તેમ એક 
નવીન પ્રકારતી ભાગેડુ ૬ૃત્તિ પણુ આપી છે. આમાં ભાગવાતુ' બીજે 
કયાંય નથી. લેખફ જે લખે છે, તે સામાન્ય માણસે।તે નથી સમ- 
જાતું તો એ તરત પોતાને એક જુદો જ ચોકે! કરીતે બેસી જય 
છે, એનુ પરિણામ એ થાય છે કે ચોકા વધતા નય છે, ને થોડાં 
વર્ષો ઉપર [ઉદુએ માટે કોઈ હાસ્યરસિકે કલપના ચલાવી હોત કે 
જેટલાં માણુસો તેશ્લી જ્ઞાતિ-એ પદ્ણિ।મ આમાં પણુ કલ્પી શકાય 
કે જેટલા લેખક એટલા પછી ચોક થાય | તે એમાં એક ચોકાની 
ભાષા ખીજ ચોકાવાળા સમજે તો નહિ, પણુ એમતે ગમે પણુ 
નહિ આ પરિણામ આપણે અટકાવવું” જેઈ એ. 

સાહિત્યપ્રશૃત્તિના આવા વલણુને લીધે તો એક જાતની સ'કુચિત 
*ત્તિપણુ સાહિત્યમાં પ્રવેશી નનય. કેવળ અભ્યાસનાં પાઠંચપુસ્તકો અતે 
એમનાં એક કે ખીજ પ્રકારનાં વિવરણુમાં ઉત્તમોત્તમ સાહિત્યની 
શક્તિ ખરચાઈ નય. લેોકસ'પર્ક માટેના કેટલા માર્ગો સા હિત્યદણ્રિતી 
અપેક્ષાએ, અણુધડ માણસોના હાથમાં જઈ ને, જેમ ખાળકના 
હાથમાં રહેલી તલવાર એતે! પોતાતે જ આપાત ફરાવે, તેમ, 
આપધાતતે પ'થે સમાજને દોરી રહેલ છે, એ વિષેનો સપણ ખ્યાલ 
મેળવવાનો વખત કષયાર્તે પાશ ગયો છે એમ હવે કહી શકાય. 

આ ઉપરથી આપણે સાહિત્યને વધારે વ્યાપડ દણ્િતિા લાભ 
લેવાતું કહીએ છીએ, ત્યારે ખરી રીતે તો સમાજમાં એ એક 
અનિવાર્ય સ'સ્કારી ખળરૂપે ફેલાઈ જાય એગ્લુ' જ માગીએ છીએ. 
એમાં સાહિત્યતું' સ્વરૂપખ'ડન કરવાની, એતે પ્રચારહેતુ માટે 
નેર્માલ્ય બતાવવાની કે વ્યક્તિત્વહીન કરી મૂકવાની કેઈ વાત જ નથી. 

છેવટે તો આધાર વ્યક્તિ ઉપર 
સ્વર્ગસ્થ ર્મણુભાધ એ એક વખત ટકે કરી હતી કે સાહિત્ય- 
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પરિષદ ગમે તેડલે!' પ્રયત્ન કરે પણુ એ સાહિત્યકારોને જન્માવી શકે 
નહિ, એ તો એમની મેળે જે શક્તિ લઈ ને આવ્યા છે, તે ગમે તે 
રીતે સાહિત્યપ્રદૃત્તિ કરવાના છે. સાહિત્યપરિષદ્‌ આવા તમામ માટેતું 
ઉત્તેજનસ્થાન અતે મિલનસ્થાન થાય તો। ઘણુ' છે. જ્યારે આ વ્યાપક 
સાહિત્યદષ્તિની વાત થાય છે ત્યારે આ ભૂમિકાને આધારે જ 
આગળ વધી શકાય એમ છે. ફેર એટલે જ છે કે દણ્િપરિવર્તત 
થતાં જ સમાજના અનેક, થરે।માંથી નવાં નવાં ઝરણાં ફૂટતાં દેખાશે. 
અત્યારે તો સ્થિતિ બ'ધિયાર પાણી જેવી છે. અભ્યાસીએ મુંઝાય 
છે કે આ અભ્યાસનું ફળ કોની પાસે મૂકવા જવું ? ઉત્તમ લેખકે 
ઉત્તેજનને અભાવે વધારે ઉત્તમ કૃતિઓ આપતા અટકે છે. કવિઓ, 
એમની કવિતાને પગ નથી એ જ્નેઈ તે અપગ દશા અતુલભવે છે. 
ટૂ કામાં, સાહિત્ય એ એક અનિવાર્ય જરૂરિયાતની વસ્તુ થવાને બદલે, 
જણે સમાજમાં કોઈ માંડમાંડ નભતી ધર્માદા સસ્થા હોય તેવી 
કફોડી દશામાં આવી પડેલ છે. એમાંથી એને! સચુદ્દાર કરવા 
માટેતો આ દછ્રિપરિવર્તનને। પ્રયાસ છે. 

છેગ્ટે તો, આમાં પણુ વ્યક્તિતું જેટલું સામથ્ય એટલે! જ 
એતો ગ્રવેર, એ ત્રિકાલાબાધિત નિયમ જ કામ લાગવાને! છે. 

ઉત્તમોત્તમ સાહિત્યના અધિકારીઓ 
એક પ્રચલિત સૂત્ર છે. ઉત્તમોત્તમ સાહિત્યના અધિકારી 


આ 
ક 


ખહુ જ થોડા. આ સૂત્રતી ઉપેક્ષા કર્યા વિતા કહી શકાય કે 
વ્યાપક સાહિત્ય એ એતી જ પૂવ ભૂમિકા છે એમ સમજવુ 


કજ 


નઈ એ. વ્યાપક દષ્િતા અર્થ જ એ કે દૈનિકના એક સામાન્ય 
મથાળાથી માંડીતે તત્ત્વતસાનના અઘરામાં અઘરા કોયડા સુધી, બધ 
રે સામાન્ય માણુસ વિશેને। "ખ્યાલ પ્રબળળ થઈ જવો જેઈએ અતે 
રૃત્તિમ્તુ; એક મથાળુ માંડનારે પણુ, પોતે કોઈક મહત્ત્વનું સામા* 
બેઠે છે એમ ગોરવ અનુભવતો હોય એવી જવન- 


લૂ 
જિક કાય ડરવા પ 
જવી જેઈ એ. વ્યાપક દશ્તા ખરો અથ તા 


પ્રણાલિકા રચાઈ 
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આ છે..ગએંક ઉદાહરણુથી આ વાત વધુ સમન્નશે. ગુજરાતને! 'સુવર્ણ-: 
યુગ ચોલુકયવ'શ ગણાય છે. સિદ્ધરાજ અતે ' કુમારપાલનાં રાજ”: 
સમયમાં સા હિત્યપ્રવૃત્તિતે ધણો વેગ મળ્યો હતે, એની વ્યાપક અસર 
નીચે સામાન્યમાં સામાન્ય માણુસ પણુ કેવી જવનદષ્ટિ કેળવી શકયો 
હતા એ દર્શાવનારી ઘણી ટથાએ મળી આવે છે. એક વખત રાજન 
જ્યસિ'હ સિદ્ધરાજ પોતે ગુપ્ત વેષે નાટક ન્નેવા ગયેલો. નાટક જેવા 
એ લોકસમૂઠમાં ઊભો હતે ત્યાં કોઈ સામાન્ય વેપારી પણુ એના 
ખભા ઉપર હાથ મૂકીને નાટક જેવામાં તલ્લીન બતી ગયે! હતે।. 
વાતાવરણુમાંથી બન્ને વચ્ચે બૈત્રી થાઈ અને પેલા વેપારીએ તો 
મિત્રતી જેમ એના ખભા ઉપર પોતાને હાથ ટેકવીને, ભાર આપીને 
જ આખુ તાટક જેયા કર્યું, રાજાએ પણુ એક કપુર-કેસરિયું પાન 
વેપારીને ખાવા આપ્યું અતે વેપારી પણુ કથાં ઓછો હતે ? એણે 
પણુ સામે પાન આપ્યુ. 

નાટક જેઈને છૂટા પડેથા ત્યારે રાજએ વેપારીનું સ્થળ 
નજરમાં રાખી લીધું. સવારે એતે ખેલાવરાવ્યો. કહ્યું: “ મહાજન, 
ખભો દુખે છે, તમારા હાથના ભારે ! વ્યાપારી વાતને તરત સમજી 
ગયે. તેણે પણુ તુરત જ પ્રત્યુત્તર વાળ્યો : “ મહારાજ ! આખી 
દુનિયાનો ભાર્‌ ઊપાડો છે એતે મારો આટલે ભાર શા હિસાબમાં ?' 

માણુસના એક વચનથી સિદ્ધિ-અસિદહ્ધિનાં સ્વપ્ત સાચાં કે 
ખોટાં પડે છે. એવી આ છવનસગ્રામી દુનિયામાં દદ્રિનું' મલ્યાંકન 
જેટલુ' આંકો એટલુ' ઓછું જ છે. તમામે તમામ વ્યાપક પ્રબૃસ્તિમાં 
આવી કેઈ તે કોઈ સાહિત્યદણિ નહિ હેય તે છવતદણિ અધ 
થઈ રહેશે. 


ગેટલે, સાહિયના ઉત્તમોત્તમ શિખરના ભલે ચેડા €/ અધિ- 


૧ 


કારીએ હોય એ રિથિતિ સ્વીકારીએ, પણ આવી પૂર્તભૂબિકાના 
હ શ? 


સજનની તૈયારી વિશેતી એઃલા મારે ઉપેક્ષા તો ન જ કેળવીએ. 
પેલી વિખ્યાત ગણાતી કચ્છના લાખા કુલાણીની ચાર ગાથાગોા 
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સાંભરે છે. એમાં સાહિત્ય નથી એમ કે!ઈનાથી ૩ કહેવાય તેમ છે ? 
અને હતાં એમણે કેશલુ' વ્યાપક રૂપ લીધુ છે ? આરહીએ ગાથાઓ. 
લાખો ફુલાણી કફ્બ સાથે ખેઠો છે, ત્યાં કાવ્યવિતેદ થાય છે. 
લાખો કે? માણયાં નહિ, છતે હતે સેણુ; 
દિયાડા 'દસ આઠ મે', કો ન્ણે હો કેમ ? 
લાખાની પત્તી ઉમારે એતે! પ્રત્યુત્તર વાળે છે: 
દિચાડા દસ આઠ મે, કુલાણી બહુ 
આ ઊગ્યો આ આથસ્યો, કો જણે 
લાખાની પુત્રી ખોલી: 
લાખો ભૂલ્યો લખપતિ, ઉમા ભૂલી એમ; 
આંખ્યું કેરે ક્રક્ડે, કો નણે હો કેમ? 
એક પલકારાની કોઈ ને ખબર નથી એવી વાત થઈ. આજે 
આપણી “ રકડ સાંભળતી જવનપ્રણાકિકા, તો. આવે કાવ્યવિતે૬- 
રસ કેટલે અ'શે સાંભળે કૅ જીરવે એ પ્રશ્ચ છે છે. પણુ આ ફાવ્યવિતેદદમાં 
તો સૌ ભળેલાં છે. છેવટે દાસી પણુ ભાગ લે છે. જીવનવુ' આઠદસ 
દિવસનું સુખ પત્ર ઉપર આવીને અટકયુ' હતુ. દાસીએ તો એને 
ક્ષણભંગુર બતાવ્યુ'. એણે કહ્યું: 
લાખો, ઉમા ને સતધહેડી, ત્રણે ભૂહ્યાં તે।ચ;* 
શ્વાસ વળુ'ભ્યો પે!ણુલો, નાંભે આથો કે નાય. 
પ્રાણુરૂપી અતિથિતો એક પૂરા શ્વાસનો પણુ કયાં ભરોસો છે ? 
કેટલીક વ્યવહારુ પ્રવૃત્તિઓ 
એટલે આવી સાહિત્યદદ્ટિતે જીવનવ્યાપી તમામ પ્રજત્તિમાં 
એતબ્રોત કરી દેવા માટે અત્યારનાં સાધનોને! ઉપયોગ કરવે। પડશે. 
ગપ્રજજીવનનાં જે જૂનાં સાધનો હતાં-ભવાઈટ નાટક, આખ્યાતો, 
હરિકથાએ, દુદાએ, લેોકકથાએ--એ તમામને સાન હવે નવાં 
સાધને આવી ગયાં છે. આજે સામાન્યમાં સામાત્ય માણસ પણુ 


ન્પ્ય્્ 
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વ્યાપક સા હિત્યદણિ અને લેદકેસ'સ્કાર ૨૧૭ 


ડિકે છે. સિતેમાએ લોકના ક'ઠંમાંથી નર્સિ'હ-મીરાંનતાં ભજનને 
રદ કર્યા છે, પણુ એ જ ભજનેને વધારે સ'સ્કારી રીતે આપવાને 
પ્રયાસ એ ૬્ારા જ થઈ શકે તેમ છે. રૈડિયો છે, નાટકે છે, નવી 
ર્‌ગભૂમિઓને। પ્રયાસ ચાલે છે. આ યુગમાં થઈ રહેલા આ પ્રયા- 
સોમાં જે સાહિત્યદણિ આપવામાં નહિ આવે, તો એ એક કરસણુ 
ઘટના ગણાથે. પ્રૌઢશિક્ષણુ માટે જે પ્રયાસ થઈ રહા છે એમાં પણુ 
“એ જ ૬ણ રાખવાની જર્‌ર્‌ છે. 

એટલે ખરી રીતે તો નવા ભાર્તવષતે ઘડવા માટે તમામે 
તમામ માનવશક્તિનો જેમ ભારત સરકારતે ખપ પડવાને છે, તેમ: 
આવી રહેલી નવી સૃણ્ટિમાં પોતાનું સ્થાન ન્નળવવા માટે સાહિત્ય- 
કરતે પણુ પોતાની તમામે તમામ શક્તિતે જત્રત કરવી પડે એવે 
સમય આવ્યો છે. આવુ વ્યાપક સાહિત્ય છીછરું જ નીવડશે એવા 
ચોગ્ય રીતે રખાતા ભયતુ' તો એક જ ગ્રતિનિવારણુ છે કે એને 
તમામ આધાર તે સાહિત્યસર્જન કરનાર વ્યક્તિ ઉપર જ છે. 

આ પ્રમાણે આ વ્યાપક સાહિત્યદષ્િતે લોકસ'સ્કારી સ્વરૂપે 
માં યોજવા માટે તમામે તમામ કાર્યક્રમની સાથે તાલબહતા 
કેળવવી પડે તેવું છે. એ કાર્યક્રમની આછી રૂપરેખા દર્શાવીએ તો 
તેમાં આ પ્રશ્નો આવે : 

(૧) યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતી ભાષાના અભ્યાસક્રમ 


રનિકનાં મથાળાં વાંચીને પછી પોતાનું” જવન શર્‌ કરે છે. અઠવા- 
ં 
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અપાયું છે તેમાં આટલો ઉમેરે! કરવો આવશ્યક છે કે વિવેચક 
“શક્તિ કરતાં સર્જક શક્તિના આવિર્ભાવનાં તમામ ર્પોને 'એમાં 


વધારે “અભ્યાસ થતે। રહે. ઉદાહરણુ તરીકે, આ ખે પાઠમોં કયો 
પાઠ સારે છે એ વિષે ઉત્તમ વિધાર્થીઓ વિવેચન ગો"્યા કરે 
એના કરતાં, એક અભિનવ ગ્રામપ'ચાયત 'તમે શી ' રીતે સંરજ્ને, 
એએ વિષય ઉપર વિદ્યાર્થી પોતાતું' સર્જનાત્મક ચિ'તન વિકસાવે 


એ વધારે અગત્યતુ' ગણાવુ' જેઈ એ. અને બની શકે તો આખો 


રસ્ટ 2.૬ સાહિત્યેવિચારણ 
અભ્યાસકેમ, આપણી નૂતની ' 'મણાલિક [નાં બળોાને આ |. 
સાથે ન્નેડનારે 'થઈ જવે। ન્નેઈ એ. 


(૨) સાહિત્યપ્રચારતુ' મોટામાં મો[ટું' સાધન પુસ્તકપ્રકાશતે 
છે. એ' પ્રકાશનોમાં હજ કેઈ દૃણિ આવી નથી. એમાં ખપત હોય 
એ પુસ્તકો જ ગ્રગટ થાય એ વ્યવહારુ દણ્િ તે અનિવાર્ય રીતે 
રહેવાની છે. પણુ પ્રકાશનતી તમામ સ'સ્થાએ, પુસ્તક વિકેતા 
અને ન્લેખકેો એ સૌ મળીને ' શી રીતે સાહિત્યતે જીવતાભિમુખ 
ખનાવવા છતાં એ છીછરું ન થાય, પણુ વધારે વ્યાપક સામર્થ્ય 
મેળવે, એને! ગ'ભીર્‌ ખ્યાલ : કરવાને .પ્રયાસ કરતા હોય એવું જણાતું 
નથી! પ્રજાને જેવી કલ્પના આપવામાં આવશે એવી એતી આવતી 
કલ થશે; તેમજ ભવ્યમાં ભવ્ય કલ્પનાને દુખોાધ બનાવવાને ગ્રેયાસ 
કરવામાં આવશે અથવા અશક્તિ દર્શાવવામાં આવશે, અથવા તો 
પોતે માની લીધેલી પોતાની શિષ્ઠતાને એક ખૂણામાં જ પૂરી રાખ- 
વામાં આવશે, તો એતું એક ભયકર પરિણામ આવશે. જે જગ્યા 
હશે તે ગમે તેનાથી પૂરી દેવામાં આવશે.' આવી વસ્તુસ્થિંતેતો પ્યાલ 
રાખીને કેઈ ને કોઈ એવો પ્રયાસ જરરી છે કે જેમાં વરસે ખે 
વરસે તમામે તમામ પ્રગતિને! આંક કાઢવાને પ્રયત્ન થાય, તે તમામ 
સાહિત્યના અનુષગી કાર્યકરે! યોજનાબદ્ધ થઈતે ભેગા મળીન 
કામ ડરે. 

(૩) સિનેમા, રેડિયો વર્તમાનપત્રો અને સાહિત્યકાશે, 
ચારેના સ'વાદી મેળમાં ઉત્કર્ષ રહ્યો છે. પ્રજ્તજવનમાં એમણે નોટ 
સિતેમા, રેડિયો, ર'ગભૂમિ અતે વત મ અગત્યતુ અન 
કાયમનું સ્થાન લીધુ' છે. સાહિત્યક કા ટણ્રિએ એમનું મહત્વ રા 
છી સમન્નયું નથી; અથવા સમન્યુ' છે તો એ ક્ષેત્રના કાર્યક કી 
સાથેની એમની ઘષષણુ પ્રણાલિકાનો હજ વ્યવહારુ માર્ગ મળ્યો નથી. 
એ ગમે તે હાય, પણુ આ ચારે વસ્તુઓ સાહિત્યક્લેત્રની જ વટેલે 
મોડે બનવી જેઈ એ, 


વ્યાપક સરાહિત્યર્ટાટે અને લેો।ડ્સ'સ્ડાર ૨૧૯. 


(૪) ગુજરાતના વિદ્દાતો, આ યુગની આવશ્યક્તાતે પિછાનીને,. 
લેખકે, સર્જ કે!, પુસ્તકાલય-સ'ચાલકે, શિક્ષણુશાસ્્રીએ।, પ્રકાશકે,.' 
સોડ રગભૂ'મના સ'ચાલકે, સિતેમાવાળાએ-એવા તમામે 
તમામ અનુષ'ગી ક્ષત્રમાં ટામ કરતા માણસોને સાહિત્યદણ્ટિ આપ- 
વાતે કાંધકે પ્રયત્ન કરે, અને એક સામાન્ય ભૂમિકા ઉપર્‌ અવારનવાર 


મળી શકાય એવે। કાંઈક પ્રબંધ ગોઠવે તો અત્યારે એક જ ક્ષેત્રમાં 


કામ કરી રહેલા આ તમામ જે ખંધિયાર વાડાખંધી અતુભવે છે 
તેમાં ફેર પડે. એટલું જ નહિ, જ્યારે દેશભરમાં એક વ્યાપક આંદે- 


લન આવ્યું છે ત્યારે ઉત્સાહનું એ પૃરે કેવળ પ્યેયદીન પ્રવૃત્તિમાં જ 
પડી ન જય અતે એમાંથી એક સ્થાયી સાધનાનો જન્મ થાય એ 
જેવુ' હોય તો આવી કેો?ઈકે પણુ સમાનભૂભિ વહેલે મોડે સરજવી પડશે 

(પ) મુશાયરા, લોકગીતોના જલસા, અને અમૃક અમુક 
વિષય સબંધી પરિષદ્દો ચોશ્તય છે, એમાં કોઈ પ્રકારને  અતુત્સાહ- 
તો! ષ્યેયઠીન જુવાળ ન જેઈ એ, એને બદલે એમને પણુ લોકસ સ્કાર- 
સાધનાનાં કેન્દ્રો બનાવા દેવાનાં છે એવી ગ'ભાર ચિત્તનવ્યવસ્થા હોવી 
ઘટે. આયાતો અતે હટ્કિથાએને પણુ એમાં જે મત્યાઘાતી તત્ત્વો 
હાય તે! તેમનું સ'શ્ોધન કરીને, કરીતે પ્રન્તમાં વહેતાં મૂકવાં જેઈ શે. 

પ વર્તમાનપત્રોતો અત્યારે સાહિત્યમાં જે રસ છે તે શી 
રીતે વધારે સ્થાપી થાય એતે! કાંઈક પ્રખંધ કરવાતે। રહેશે. ભવિ્યતી 
ભાધાનું-કે લ કે પ્રળતું, એમ જ કહાતે-ઘડતર આ વર્તમાન- 
પત્રોના હાથમાં છે. આમાં જે દષ્ટિવિઠીનતા દેખાશે એ તો સાહિ- 
તની ત પ્રશ્તતી «૮ ૬ષ્ટિવિઠીનતા બની જરે. વાકછરા, વાગાડ'બર 
અને વાઝારિદ્રય, ત્રબાઘી વિષક્ત હેય એવા સ'ચાલનતે આપ્રહ 
ને વર્તમાનષબરા નહિ રાખે તો એમાંથી મોરી વિપત્તિ આવી પડ 
એ નિઃસ'શય છે. એ દદ્િશ જતાં ઝુદિ અતે ઊર્મિ ગત્તેતો 
સુમેળ જેમબ સાષ્યે! હોય એવા માણચાતો આપણને ગ ક્ષેત્રમાં 
વધારે તે વધારે ખપ પડવાના 7૮ છે. 


ન્ય 


“૨૨૦ સાહિત્યાવિચારણા 


જનતા માટે અને જનસ'સ્કાર માટે સાહિસપ્રરૃત્તિ કરવી 
“હોય ત્યારે એનાં આવાં વ્યાપક સ્વરૂપોને આપણે નવેસરથી રચ્યા 
વિના છૂટકો જ નથી. માણુસ પોતાના તમામે તમામ વ્યવહારતે 
“ઊર્મિ દ્દારા અથવા તો ખુહ્દિ દ્દારા ચલાવે છે. એ બન્તેનાં હલકાં 
રપ પણુ છે ને ઉત્તમ પણુ છે. એતું એક જ સ્થૂળ ઉદ્દાહરણુ લેવું 
હોય તો કડી શકાય કે એકની એક વાતને એવી રીતે મૂકાય કે 
એ ઉશ્કેરણી ફેલાવે, એવી રીતે પણુ મૂકાય કે એ વાંચનારને પોતાતે 
પોતાનો અભિપ્રાય બાંધવાનું કહે અને એવી રીતે પણુ મૂકાય કે 
એ અંસ્પણ જ રહે. આજને જમાને તો ત્વરિત નિશ્ચયાત્મક ખુદ્ધિતા” 
-જમાનો બનતો જાય છે. એ વખતે સામાન્યજનની સસ્કાર-કેળ- 
વણી જ આખા સમાજ માટે એક આવશ્યક સાંકળી બતી ર્હેવાવી 
છે. તદ્ન મુક્લિસ ગણાય એવા ભેદાભેદતી પાછળ સમય ગુમાવવો 
હવે પોસાય તેમ નથી. એટલે સાહિત્યતું' આ રૂપ કે તે ર૫ વધારે 
આવશ્યક ગણાય એની પાછળ પણુ સમય ન ગુમાવતાં, જે જે 
પ્રચલિત રૂપે! છે તે તમામે તમામને સર્વોત્તમ શક્તિથી 'ાઈ દેવાતા 
અતે તેમને વ્યાપક બનાવવાને પ્રયત્ત જ વધારે આવશ્યક છે. 

આ સાહિત્ય ને તે સાહિત્ય એવા ભેદ ભૂલવાની પણુ જર? 
છે. જમાનાજૂતેો એક કલેશ હતે. હંદ્ય વધે કે મગજ વધે ? ઊર્મિ 
વધે કે ખુદ્ધિ વધે ? એવા ખીજ કલેશ ઊભા કરીએ તે! એમાંથી 
ભાગ્યે જ નીકળી શકાય. એમાંથી નીકળવાતે। રસ્તો તો એક જ છે, 
એ તમામે તમામને જનતા પાસે લઈ તે જવાનો આગ્રહ રાખવો. 
આ સખંધે એક મનોહર આખ્યાયિકા-શમિ અને ખુદ્ધિતા ભેદ્ની- 
ન્નેવાથી ઘણુ માર્ગ દશન મળી નય તેમ છે. 

એક વખત ઊર્મિ અતે ખુદ્દિ બન્તે લડી પડવાં. શમિ કે, 
તુ શક છે; ખુઢિ કહે, તું' છીછરું પાણી છે. ઊર્મિ કહે, તને કહેલા 
આચડતુ' નથી; છુદ્ધિ કહે, તારી પાસે કહેવાનુ કાંઈ તધ, છપ 
કહે, તારી પાસે તેજસ્ત્રિતા નથી; છુહ્દે કહે, તારી પાસે દછિ નરન 


વ્યાપક સાહિત્યદણિ અને લોકસ'સ્કાર ૨૨૧ 


આ તકર્‌ાર્‌ તો કોણુ જણે કયારે પૂરી થાત, પરતુ એટલામાં 
સદ્ભાગ્યે ત્યાં કલપના આવી ચડી. 
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એણે કહ્યું, તમે બન્ને મારી છાયામાં ખેસો. એમ કરશે! તે 
જ તમે તમારી નનતને પૂરેપૂરી નિહાળી શકશે. 

બન્ને ત્યાં ખેઠાં. અને ખેઠાં તો ખેઠાં પણુ એક આશ્ચર્ય થયું. 
જેમ અરીસામાં માણસ પોતાને! કદર્પો! ચહેરો જુએ ને ૭ળી ઊઠે 
તેમ ખન્ને છળી ઊઠંચાં ! છુદ્ધિતું' ડાચુ-ભલા ભગવાન ! એવું રસ- 
હીણુ, શુષ્ક, રહ, તીખુ' ડાચું' સાત જનમારેયે ન આપતે।. અને 
ઊર્મિની મુખસુદ્રા-હે મારા નાથ | આવુ' વિવેકહીણુ, ક્ષણુભ'ગુર, 
અસ્તવ્યસ્ત, અખી બોલ્યા અખી ફેક, અપ્તર'ગી, અનિશ્ચિત, ફ્િકક', 
ખઆાલિશ ચાડું કોઈ દી દેતો ના ! 

બન્ન્ને ભાગી જવાની તૈયારીમાં હતાં, ત્યાં કલ્પનાએ એમને 
કહયુ જીઓ હવે તમને એક એવી નિર્મળ ધય બતાવુ' કે ત્યાં 
તમે બન્ને એક થઈ ને રસમય રૂપ ધારી લેશે: એકબીજામાં એવાં 
ઓતપ્રોત થઈ જશે। કે કોઈ કોઈ ને એળખશે। પણુ નહિ. અતે એણે. 
એ બન્નેને આત્મશૃક્ષની મહાન ધટા બતાવી, ત્યાં ઝ્ુષ્ધિ ષુષ્ધિ ન 
રહી, ઊર્મિ ઊર્મિ ન રહી. બન્ને આત્માની તેજમૂર્તિએ ખની ગઈ !. 

ત્યારે જ બન્નેને ખબર્‌ પડી કે ઊમિ વિનાતું' જવન અપ ગ 

પતો ખુ વિના એ આંધળુ' છે. આંધળાને ખભે અપગ ખેસે 
જ માર્ગ ફાપે! એ વિનતા તો બન્ને રખડે. ઊર્મિની જ્વાલા 
પોતાને જ બાળે; ખ્રુહ્ધિતું પિજરું' એને જ ઠી'ગુશી બનાવે ! 
ખન્તેતો સમયન્વય સાધે એ જવનની તેજસ્વિતા મેળવે ! એક 
ખીજનેો દ્રોહ કરે એ ખાલી તુંબડીમાં કાંકરા વગાડે ! આત્મા, 
ખુહ્દિતે આધારે ગતિ કરે છે; ઊમિને આધારે તાજગી મેળવે છે. 

સાહિત્યનાં વ્યાપક સ્વરૂપોને આ કથન અક્ષરશઃ લાગુ પડે 
છે. પ્રજનજીવનમાં તાજગી પૂરનારાં આ વ્યાપક સ્વરૂપે! છે. એને. 
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ગતિમાં રાખનારાં પણુ એ બતે એ જેવાતું' રહે છે.” 

પણુ મોટામાં મોટો પ્રશ્ન તો આ વ્યાપક સ્વરૂપોનાં વ્યવટાર 
અતે વ્યવસ્થા વિષેતે। છે. 

ગુજરાતે કાંઈ નહિ કાંઈ નહિ તો, છેલ્લાં પચાસ વર્ષોમાં 
ઓછામાં એછી ખસેોએક ર'ગભૂમિઓતે સ્થપાતી ને ઉથાપાતી 
જેઈ હશે. કાંઈ નહિં તો એકાદ હન્નર્‌ અભિનયકારેએ એમાં કામ 
કયું" હશે. એ પ્રમાણે એનાં સાધન, સામમ્રી, વ્યવસ્થા તે પૈસા 
'હશે જ. આ નાટકે।ને ન્નેનારાઓની સખ્યા હજ્નરોથી નહિ લાખોથી 
ગણી શકાય તેગલી થઈ હશે. આ સધળી માનવશક્તિ અને માતવ- 
સમય-એતે। છેલ્લે પચાસ વર્ષનો સરવાળા શું? ગતી સ્‍થાયી 
અસર કેટલી ? સમાજપરિવ્તનમાં એમને કાળા કેટલે ? 

જે સમયમાંથી આ રાષ્ટ્ર આજે પસાર્‌ થાય છે, એને પોતાના 
પુનર્વિધાન વખતે આટલે! ખધેા માનવશક્તિતો 'હહાસ આટલા થે! 
પરિણામ માટે ખર્ચવા દેવાતું પોસાશે ? 

જેમ અર્થત'ત્ર વિષે રાષ્ટ્રસમમ્રની દણ્િએ વિચાર કરવે। પડે છે, 
તેમ બહુ જ થોડા સમયમાં માનવશક્તિ વિષે પણુ વિચાર કેરવે। પડશે. 
કદાચ ભવિષ્યમાં ગમે તે માણુસ ગમે તે ધ'ધે। લઈ ને ખેસે એ અશકવ 
થઈ જશે. લેટ માગતાં ન આવડે તો વૈદુ' શીખવાની સલાહ મળતી 
.એ સમય ગયે1. કાંઈ ન આવડે તો સિતેમાના ડાયરેકટર થકુ' કે 
નાક કપની કાઢવી એ સમય પણુ જરે. એ રાષ્ટ્રનુ' શિહ્ષણુવિયયટ 
અગ જ ગણાશે. અત્યાર પહેલાં જ એ પ્રમાણે એ ગણાવું તતેદતું હલું 


દ્ર 


રપ. 


પણુ એવો સમય આવે ત્યારે પણુ માણુસા કજાંથી મ્‌ળવાનાં 
છે? ગ્રશ્ત કોઈ દ્વિસ પૈસાને અભાવે વિનિપાત પામતી નધીં. 
માણુસોના અભાવે તો એ હતી ન હતી થઈ જય છે. આજે ક 
વિશેની સ!ચા દ્લિની સાધના જુવાનવગેરે આર'ભી હશે, તો અં 
દિવસ એ જવાબ આપશે જ આપશે. 
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“વામાં આવે છે, તેમ એક ધર્મ મદિર, એક રગભૂમિ 
આવક્યક ગણવામાં આવશે. એ સમય આવશે ત્યારે રગભૂમિએ 
એવી વ્યાપક રીતે પોતાની આવશ્યક્તા સિદ્દ કરી હશે કે એના 
વિનાની તમામ પ્રરૃત્તિ અપૂ્ણુ ગણાશે. એ જ પ્રમાણે આજે પણુ 
આગ્યાનોને નવાં રૂપ આપવામાં આવે તો એમતી પર'પરાતો 
વિચ્ઠિજ્ત થતો દોર સધાઈ ન્નય તેમ છે. 

જીવનમાં એક ગ'ભીર ક્ષતિ એ થઈ છે ફે જે હતુ તે ખોવાતુ” 
ચાલ્યુ છે. નવું મેળ ખાતુ નથી. યુગને અનુરૂપ થયા વિતા છૂટકો 
નથી. નવે! યુગ ધડયા વિના પણુ છૂગકો નથી. એટલે આજે જે 
કાંઈ હોય, ન્યાં હોય અને જેવુ' હોય તેવું સંઘરી લઈતે એતે 
રજૂ ડર્વાથી પરપરા ચાલતી રહેશે તે! ફાયટર જ છે. ફૂહા, ચારણી 
છદ, લોકગીતો, લોક્કથાએ, આખ્યાનો, ભવાઈ એ, રામલીલા- 
ઓ, રગભૂમિએોા, એ તમામે તમામતુ' આજતી દણિએ સ શોધત 
ફરો અને સામાન્ય ભૂમિકા સરજને તમામને લાં બોલાવો, દષ્તિ- 
બિ'દુની આપ લે ફરે।.. હછ સમય છે અતે કદાચ આજે જ એ 
સમય છે. આપણી પર'પરાતે આ જમાનાની જરૂરિયાતોથી સુસજ્જ 
ઝર્વામાં આવશે તો એની વ્યાપક્તા ને અસરકારતા વિષે ભાગ્યે જ 
કાંઈ કહેવાનું' હરે. એટલું જ નહિ, કેવળ અથ'હીન પ્રલાપો દારા, 
શું કહેવાનુ' છે એ ન્નણ્યા વિનતા જ, કાંઇકે કહેવાતો પ્રયત્ન થાય 
જે, એ વસ્તુ ચોમાસાના દડતા પાણીના પેઠે આવતી કાલે જ 
ભુલાઈ ન્નય છે. પેલી પ્રખ્યાત આંધળાના હાથીની સ્તાનવાર્તા કેટલી 
નની છે અને છતાં કેટલી નવી છે એનો ખ્યાલ રાખનાર માટે તા 
આમાં કાંઈ નવું પણુ નહિ લાગે. એ આંધળા હાથીની ઝ્ાનવાતો 
આ દેશની ભૂમિ ઉપર્‌ ન્નતકકથા જેટલી જૂની છે. ઝસ્તતત્ઘવરમીમાં 
એ આવે છે. ત્યારથી એ આપણે ગામડે ગામડે ચાલે છે ને હજ 
પણુ એની તાજગી તો એટલી જ છે. આ વસતુ સમજનારતે માથે 
પર'પરાને સ્રોત તૂટે નહિ ને જાતભૂમિકા ખંડિત થાય નહિ “એ 
કહેવુ” અનાવશ્યક છે. 
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પણુ ગરીબ તે! એ છે ! બાકીના તમામ શ્રીમ'ત છે ! 

તારો દેશ કવિ ! શ્રીમ'તોતે રહે અને એમાં કેઈ ગરીખ ત 
રહે, માટે તુ' આજે ગરીબીતુ' ગાન ગા !' 

સમાપન ફરતાં કહી શકાય કે સાહિત્યનાં આ વ્યાપક સ્વરૂપે! 
પણુ એક રીતે યુગને પ્રધાન સ્વર ઝીલનારાં બને તે જ 2૪ શકે. 
2કી શકવા માટે એ વ્યાપાર એમણે ડરવે। રહો એમ એને! અર્થ 
લેવાનો નથી, પણ એ જે જમાનાને ઓળખે છે, જે જમાનાને 
ઘડવા મથે છે, અને જે જમાનાતુ પ્રેર્ફખળ થવાની એમતી 
તમન્ના છે, એ વસ્તુસ્થિતિ જ માગે છે કે વૃત માનપત્ર હેય, 


ર ગભૂમિ હોય, સિતેમા હોય, આખ્યાન, આખ્યાયિક કે લોકકથા 
હોય, સુશાયરે।, સમાજ કે ડાયરે હોય, ગમે તે રૂપમાં એ હોય, 
એણે પોતાના ગોરવને તજવાતુ” નથી. પોતાતુ' 'મિશન'-સ'દેશ- 
ભૂલવાનો નથી અને પોતાનુ કર્તવ્ય છેડવાતું' નથી. તો જ એ 
સસ્તી મોજ્ના ભયકર વિનિપાતના ખાડામાંથી જતને બચાવશે 
અને બીન્નને દોર્‌શૈ. નહિતર તે! એ પડશે, પ્રજાને તે! એ પાડશે, 
પૃણુ આત્માતે પણુ નીચે લઈ જશે. 
સમાજને પોતાની કલ્પના છે એ ધણી વખત ભૂલી જવાય 
છે. નાનકડું” બાળક કાંઈ સમજતુ' નથી એમ માતીને જે લેકે શિશુ 
પાસે ખરાબ વાતાવરણુ ઉભુ' કરી દે છે, એ જેટલા અધમ છે 
એટલા જ અધમ ખોટાં ચિત્રો રજૂ કરનારા છે, પછી એ ચિત્રોવું 
માધ્યમ ગમે તે હેય. સમાજને કલ્પના છે, એનો અર્થ એ છે કે 
એને કવિતા જ્નેઈ એ છે. આપણે જે અર્થમાં એ સમજએ છીએ 
તે અર્થમાં નહિ, પણુ જીવન વિષેતી કાંઈક અમત્ય ભાવના માટે એ 
ઝ'ખે છે. મહીદાસ એતરેય સરસ રીતે કહે છે : “ મતુષ્ય જે જાણે 
છે તે વચન વડે સપણ કહે છે. કાલે શુ' થશે તેતુ' ભાન તેને હોય 
હોય છે. તે સ્વર્ગ-નરકતે। ભેદ સમજે છે. તે મય ૭તાં અમત ને 
_ઝખે છે. આથી મતૃષ્ય પ્રજ્ઞાપૂર્ણુ છે.' માણુસ પણુ જવનમાં કવિ- 


વ્યાપડ સર્માહિત્ચરષ્ટિ અને લેોડસ'સ્ડાર ર૨૭ 


જ 


તાતે ઝખે છે. અવાજ, હલકે વિનોદ, શુ'ગાર, ધામધૂમ, ઠૉંસી 
ડૉસીને ભરેલાં ગીત, એ સધળુ' છતાં, સામાન્યમાં સામાન્ય માણુસ 
પણુ ગ્રસંગમાંથી પોતાની કવિતા ઉપાડી લે છે અતે એ કવિતાની 
સમજણુધી જ એ ખીશ્ાને સમજે છે. જ્યાં સુધી આ સાહિત્ય- 
સ્વર્ષેો કવિતા નહિ આપે ત્યાં સુધી એ જવનને ઘડવાતે। કાંઈ 
સ'દેશ પણુ નહિ આપે. 


ગુજરાતી સાહિત્યનાં વ્યાપક સ્વર્પોને ૨1 રીતે વેગ આપવો, 
એમને શી રીતે વધારે વિરતૃત કરવાં-એ વિચાર સબ'ધે આટલુ 
કહેવાયુ' છે, પણુ એ તમામ ડહેવાને ભાવાર્થ આટલે! છે કે સાહિ- 
ત્યતા અંધકારતે લેશપણ ગોર્વકાનિ કર્યા વિના સાહિયકારોએ 
સમાજ અતે સાહિત્ય વચ્ચે એક સેતુ જેવો સ'બધ સ્થાપવાનો 
સમય હવે આવી ૦ ગયો છે. યુગના સામરથ્થતો વિચાર કરીને 
વિદાનોએ શૈલીને પણુ નવેસરધી ઘડયા સિવાય બીજે ઉપાય નથી. 
શી ઘડી ઘડાતી નથી એ ખરું, પણ જમાનો જ એ માગે છે 
ભાવાવુ' ગૌરવ શનળવવા માટે પણુ વિદ્દાતાએ જ આગળ આવવુ” 
પડશે. ભાષા અત્યત સાદી બતી છે તે બનતી ન્નય છે. પણુ એથી 
દરીતે શબ્દ અતે અર્થ તે વિવેક ભુ'સાતો નય છે. એકતી એક વાત 
વારવાર ભાસ્પૂર્કક કહેવાતી ભાષણલટણુ શેલી આવતી ન્નય છે. 
એ વખતે સિદ્ધહસ્ત સાહિત્યકારોએ, આપત્તિ ધર્મ સમજીને પણુ, 
આ વ્યાપટ્ટ સ્વરધોતી કથનરીલીતો માર્ગ ઘરી આપવે। પડશે. તો 
7 ભાષામાં રહેલી પ્રચછત કવિત્વરીતિ જળવાઈ તે પ્રજ્નને કવિતા 
આપતી ર્શે, કાર્ય કે કવિતાતી પણુ એવી વ્યાખ્યા ડયાં નથી 
કે કછેવાયેલી વરતુ કરતાં વધારે ઉપયોગી તે! કહેવાની રીત છે ? 

આ કામ વિકટ ઘણુ' છે. જનઅભિસથિને એળખવી, કેળવવી, 
સ'મ્કાર્વી, રસિક બતાવવી અને ૭તાં એને કેવળ મને।ર'જનની દાસ 
થતી અટકાવવી એ કામ કાંઈ જેવી તેવી મૃશ્કેશીનુ' તથી, આ તે 
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પ કે સહિત્યવિચારણૂદ 


કેવળ સિહ કલાકારતું' જ કામ છે. અથવા તો એતું પણુ તઘી; 
લોક્સ પક સાધનારા જવનાભિસુખ કલાકારતુ છે. આ યુગતો જે 
લગભગ પ્રધાન શબ્દ બની ગયે! છે-લોકસ' પરફ, એ. લેોકસ'પર્ક 
સાધનારી જે જે વસ્તુઓ છે, તે તે વસ્તુઓને કાંધકે* પણુ ખ્યાલ 
રહી શકે એ માટે આંહી' તો કેવળ અ'ગુલિનિરદેશ જ કર્યો છે. 
એમતુ વ્યવહારત'ત્ર તો કોઈનાથી સ્પર્શી શકાય તેમ * નથી. . પણુ 
જે હેતુ માટે સાહિત્યકૃતિઓ રચાય છે--લેકસ રકાર, તે હેતુ 
સિદ્ધ તો ત્યારે જ થાય, જ્યારે વિસ્તૃત રૂપમાં લોક્સ'પર્ક સાધી શકાય. 

જનતાની અભિરુચિને જગાડવી, પરિશુદ્ધ કરવી, ઊચે. લેવી, 
અતે ઉડ્ુયન કરતી* કરવી, એ વિકટ કાર્યની પૂર્વભૂમિકા તે આ 
લોકસ'પર્ક. વ્યાપક સાહિત્ય સ્વરૂપો! દારા સાધેલો એ સ'પર્ક સિદ્ધ થાય 
ત્યારે રાષ્ટ્રની પ્રગતિનો એક પાથો નખાયો] કહેવાય. કારણુ કે છેવટે 
તો સ'સ્કારી જવન જે શાંતિ ઇચ્છે છે તે શાંતિનું, એટલે પ્રેમનુ 
અને સત્યનું" જવન સાન દારા જ શકય છે. એ ઝ્તાત હરેકતે 
મળવુ જેઈ એ, હરેકતુ' હોવુ જેઈ એ, અને હરેક માટે હોકુ 
જેઈ એ. જેમ બ્રહ્મતે સમજવા માટે આત્માનો સર્વાંગી વિકાસ 
આવશ્યક છે, તેમ રાષ્ટ્રને સમજવા માટે હરેકે હરેક વ્યક્તિને! સતાન" 
વિકાસ આવશ્યક છે. ત્તાન વિના વ્યક્તિ, પ્રજા કે રાષ્ટ્ર, કોઈ લાંળો 
સમય 2૪% શકે નહિ. 

ખરી રીતે તો માલવના હૃદયમાં રહેલ અયાક સામશ્&તે છડ 
કરવાતુ' અને એના ખરા સ્થાનનો પરિચય આપવાતું' કામ સાવિ- 
તતુ' છે. એ કાર્ય સિદ્ધ કરવા માટે જે જે સાધનને જે જે વખતે 
ઉપયોગ કરવો! ઘટે તે તે વખતે તે પ્રમાણે ઉપયોગ કરવામાં કોઈ 
જાતતે વિધિનિષેધ નડતો! નથી. શાસ્રના કરતાં પણુ ઇવન પોતે 
વધારે શાસ્ત્રમય છે. એટલે જવન પાસેથી લીધેલું પાછું જવતત 
ધીર્વુ' એ એક ન્નતતનુ” યન્તકાર્ય જ ગણાય. વ્યાપક રીતે સાહિત્યતો 
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સાહિત્યના લોકપ્રિય પ્રકારે 


સાહિયતા અમુક પ્રકારો હમેશાં લોકપ્રિય રા છે. પડિતોએ 
તો એટલા માટે એ પ્રકારેતી, અર્ધદગ્ધો માટે ને સ્રી માટે, 
એમ સૂત્રાત્મક ભાષાથી હળવી ઉપેક્ષા પણુ કરી છે. સાહિત્યના આ 
પ્રકારે--તવલિકાએ અને નવલકથાએ--પ્રતયે અતે એમતી' વધતી 
જતી લોકપ્રિયતા પ્ર।યે વિચારકો તે ચિંતકોએ હમેશાં ચિ'તા દર્શાવી 
છે. પુસ્તકાલયોએ વાંચતારાએના વર્ગ માં એ વગ ની અધિક્તા પિઠાતી 
છે. વર્તમાનપત્રોમાં છૂટાઠ્તાયા મણુકા લખનારાએનતે પણુ આ 
લોકપ્રિયતા ખૂી છે. રાજ્કારી પુરુષોતે સાહિભના આ પ્રકારો 
ભય'કર્‌ લાગ્યા છે. સંસ્કાર્વાંછુએને એમાંથી સમાજના વિનિપાતની 
કેડી મળી છે. મુરખ્બીએને અને વડીલે।ને એ પુસ્તકો સ'તાડેવા માટે 
કબાટો પણુ સહીસલામત લાગ્યાં નથી. થોડાં વર્ષો પહેલાં, બહુ 
સસ્કારવાછુ, ઝુટુ ખોમાં “ ગુજરાતતે! નાથ? .કેઈ છેકરું વાંચી ન 
'ખેસે એતી ચિ'તામાં એક શિક્ષકે અતેક જાગરણે। કર્યા” હતાં અને 
આધુનિક અહિ સા અતે સતના ધામ સરખી વિદ્યાપીઠમાં ' પૃથ્વી- 
વલ્કભે ' મચાવેલી વિદ્વળતાથી કેશલાકતે તપશ્ચર્યા કરવી પડી હતી. 
આશ્લુ' છતાં સાહિત્યતો એ પ્રકાર લોકપ્રિય મટી શકેથો તથી, 
અતે પ'ડતતાતી અત'ત ડાહી સલાહ છતાં, લેકે વાર્તાસાહિત્યના 
વાચનમાંથી નવરા થયા નથી. એટલે એ પ્રકાર્‌ રહેવાતો છે એમ 
ધારીતે, એ અનિવાય સ્થિતિનો લેોકસ'ગ્રહ માટે શી રીતે ઉપયે।ગ 
થઈ શકે એ વિચારણાને! વિષય ખતી શકે. અલાર સુધી હરિજ્તેતે 
. ગણતા તેમ એ પ્રકારોને અસ્પૃશ્ય ગણુવાથી તો એ બમણા વેગ વડે 


૨૩૨૨ સાહત્યાવેચારણા 


ગ્રવેશ પામે છે; કારણુ કે તરુણોને ઈશ્વરે કક્પના આપી છે, અતે એ 
સસવૅ અમને માટે અતે એમના જેવા માટે સાહિત્યતો જે પ્રકાર 
વધુ આકર્ષક થઈ શકયો! છે તે પ્રકાર વાર્તાઓને। ન. રહો છે, 
પરતુ નવલકથા ફે નવલિકાઓ લેકપ્રિય થઈ છે માટે એક 
તરફથી પ'ડિતે એમના પ્રત્યે ઘૃણા દર્શાવીને બેસી રહે એ જેમ યોગ્ય 
નથી, તેમ ખીજી તરફથી એ પ્રકારના વાચનમાં કાંઈ ત્રમ પડતે 
નથી માટે લોકો એ વાંચ્યા ફરે એ પણ બરાબર નથી, તેમ જ એ 
પ્રકાર લોકપ્રિય હોવાથી, થોકબ'ધ પુસ્તકો માત્ર એ વિષયનાં જ 
બહાર પડે તે લોકસ'સ્કારિતાતુ' ધોરણુ નીચે જતું ન્નય એ પણુ 
ચોગ્ય નથી. એટલે એનો ખરે ઉપાય એ હોઈ શકે કે ખરેખરા 
સમર્થ અને પ્રખર ચિ'તકોએ પણુ એ વિષયમાં પોતાનો હાથ 
અજમાવી લે।કની 'અભિરુચિને કાંઈકે ધોરણુ આપવુ” ઘટે. 
ટૉલ્સ્ટો।ાય જેવાએ નવલકથાઓ લખી છે, ટાગોર જેવાએ લખી 
છે, તો પછી આપણા પ્રખર ચિ'તકે આ વિષયને, બીજ રીતે છણા- 
વટ કરી, જેમ નિર્માલ્ય સાહિત્યથી બચવા લેોકે।ને અ ઝુલિનિદે શ કરૈ 
છે તેમ, એ પ્રકારમાં પોતાની સમર્થ ફૃતિઓ આપી કાંધકે ધોરણને 
ઊ'ચુ' લેવાતો પ્રયત્ત પણુ ન કરે ? નવલિકા અને નવલકથાઓ નાં 
ત્રકાશન જેઈએ તે કરતાં વધારે થાય છે એ હકીકત સોને ન્નણીતી 
છે: પ્રકાશક-સ'સ્થાએ એ ખે પ્રકાર સિવાય ત્રીજા કેઈ પ્રકારનું 
સાહિત્ય બહાર પાડવા ખુશી નથી એ પણુ સર્વતિદ્તિ છે. પર'તુ અત્યારે 
સાહિત્ય પ્રત્યે લોકોમાં જે અભિરુચિ રાજદારી આંદોલનોને અગે 
નનમ્રત થઈ છે, તે અભિરુચિતે સ્થાયી બનાવવી હોય તે સમર્થ ને 
પ્રતિભાશાળી ચિ'તકોએ પણુ, નવલકથા, નવલિકા ને છવનથરિત્રો હપર 
હાથ અજમાવવાનો ધર્મ જતો ન કરવો. કોઇકે કહેશે, આ તે! 
આન્તતુવર્તી" સાહિત્યનુ' નિર્માણુ થયુ, અને તેથી તેમાં નક્રગિક 
તેજ નહિ આવે; પણુ ભૂલવું ન જેઈએ કે જે ગ્રકારતા સાહિત્ય 
માટે માંગ થાય તે પ્રકારનું” સાહિત્ય રાજદારીં પુરૂષા તો ઘણી વખવ 


મ ૭ 


,સરહિત્યતા લેદકાગ્િચ પ્રકારો ૨૩૩ 


સફળતાથી આપી શકયા છે. એટલે આવે પ્રયત્ન થેડોઘણે। કટ ગો 
શરૂઆતમાં થાય તોપણુ, પરિણામે તે સાહિત્યની અભિરુચિના ધેરર- 
'ણુમાં વિશિણ તત્ત્વ દાખલ કરનારે! થઈ પડશે. 


અતે એક ખીજ વસ્તુ પણુ છે. ટાગોરે કયાંક એક સુ'દર 
વાકથ કહ્યુ' છે કે, દેશને માટે સર્વોત્તમ શક્તિ વાપરનારા -જ દેશને 


“માટે સર્વોત્તમ લાભ મેળવી શકવાને અધિકાર પ્રાપ્ત-કરે છે.આપણા 
રાણ્નિયોજનતી એટલી તે વિશાળ જર્‌્ર્યાતો છે કે એમાં હરકોઈ 
ક્ષેત્રમાં પોતાતી સર્વોત્તમ શક્તિ પ્રમાણિકપણે વાપરનાર માણુસ 
જોઈ તે કોઈ રીતે રાષ્ટ્રસેવા કરી જ રલ્યો છે એમ કહી શકાય. 
રાજદારી પુરૂષોતે, ધણી વખત કવિએ, લેખકે, નવલકથાકારો એમના 
રાષ્ટ્રનિયાોજ્નમાં નિર્પષ્યોેગી માલૂમ પડયા છે; તે વળી એમની 
ન્દણિએ તો એ ક્રિયાત્મક જવન ન ગાળતારા આળસુ પણુ જણાયા 
છે. પરતુ જે કોઈ માણુસ, પોતાને મળેલ સર્વોત્તમ શક્તિનો ફળને 
પ્યાલ કર્યા વિતા, સ્તોત વહાવે છે, તે એક રીતે પોતાને! સ્વધર્મ 
-જ પાળી રલ્રો છે, ને તેથી ભાષણુખોરીના આ જમાનામાં એ 
આળયમુ લાગે તોપણુ, રાણૂનિયેોજનનેો પોતાને કાળે પોતાની રીતે 
-આપી ર્લ્રો છે એમ કહી શકાય. 

આશ્લી આડકતરી વાત દારા મૂળ જે સૂચના દતી તેના 
ટેકામાં કઠી શકાય કે સાહિત્યનો કેઈ પણુ પ્રકાર પોતે દ્યુલક 
“નથી. નવલકથાએ। કે નવલિકાએ પણુ ક્ષુક્રક નથી. એ પ્રકારને 
લખનારાઓ ક્લુક્ષક બનાવે છે. પણુ એ પ્રકાર એવી રીતે લ્ુલ્રક 
“થઈ ગયો હોય તેપણુ, સમર્થ વ્યક્તિઓએ પોતાના સામર્થ્યથી 
એને કરી ઊંધ્ઝગામી બનાવવો, એ સાચી વિચારણા છે. સાહિ- 
ત્યમાં નવલકથાઓ દારા તો જવનના અટપટા પ્રશ્ચોની છણાવટ 
થઈ શકે અને સ'સારપ્રશ્વોતું' જે સમાધાન મિત્રે! કે સગાંવહાલાં દારા 
-શકથ નથી તે સમાધાન એમાંથી મળી શકે, નવલકથાશ। તે। નવી 
'પ્રજતે જન્માવે. એટલે જર્રિયાત, લલિત સાહિત્યના આ પ્રકાર 


શ મેણિધીય 


હે શૂ કણ (શત (કેય ધપ ળે 

પુ મે શમાં સ ણો મણે (ળા 
0 ળા કી તહાયમે મે હં છે 9 ક! 
મપણ સંસાર કોતે તા યમ ધે ક 
તહકમે પણ ક છે! ખી રે ળો મે ઘોળ 
મુ સિય (છ હુ પેય મે જણ છે મે યો! 
ઉ રણે શ મે તે 010 ણો શિ 
સમે સે મેજણું છે. મેલે રપ કળા 
તો કે ણ 18 રય 


કુ 
સક------. 


લેોકક્થા-જીવનડેથા 


સાહિત્યતું' એક રૂપ મતોર'જનતુ' છે. ખીજુ' રૂપ ચિ'તનતું. 
છે. એનાં બન્ને રૂપ ખપનાં છે. જે તથી સમજતા તે એકતે ચડાવે 
છે ને ખીજને ઉતારે છે. પણુ એ બન્તે એકખબીન્ન વડે જ શેભે છે* 
ને લેોકજીવનતે ઘડે છે. રાત્રિ અને દિવસની જેમ એ અરસપરસ 
વણાયેલાં છે, એકબીજામાં એ તપ્રોત્ત છે. ઊ'ચામાં ઊ'ચુ' ચિ'તન એ 
એક પ્રકાર્તો આન'દ જ હોય છે. 

પણુ સામાન્ય માણુસને માટે ચિ'તન એ હિમાદ્રિતું' શિખર છે. 
ત્યાં પહાંચવા માટે જે પગથિયાં ગોઠવ્યાં છે તે પગથિયાં મને।ર'જનનાં. 
છે. કેટલાંક એ મતોર્‌'જનને પગથિચે ચડતાં નીચે ગખડી પડે, તો એ 
વાંક ફાંઈ સાહિત્યનો નથી. માણુસતુ' દિલ પણુ અસુક શક્તિ લઈ ને. 
આવે છે. એની શક્તિ જ એઇછી હોય તે એણે ફરીને પ્રયાસ કરવે। 
રણો. એમાં સાહિત્યના મતોર્‌'જની રૂપની નિ'દ્દા કરવી ખોટી, હા,. 
ખીભત્સતો કે ધૃણાસ્પદ વસ્તુઓને! ખચાવ ન થાય. 


૧૦૫% ૫૫ 


આ મતેોર'જન રૂપમાં લોકકથાએ અમ્રપદે છે. એ એક જીવન્ત 
કલા છે. એ જેવા તેવાના હાથમાં જઈ ચડે તે એમાં છેવઝે પ્રજાને 
જ નહાવાનું છે. માટે મતોર'જતની લોકકથાઓને-એટલે એ થાએ. 
કહેવાનો-સમાજધર્મ સાહિત્યકારોએ ને લેખકોએ આજે અપનાવવે। 
જ જેઈએ. એને એક પડી ગચેલી કલા માનીને એને! ઉદ્દાર કરવાને. 
સમય આવી ગયે! છે. એ ફરજ છે, સમાજ્ધર્મ' છે. 


એના ઉપર્‌ ધૂળ ઘણી ચડી ગઈ છે એ ખરું. તેમ જ જેવાતેવા. 


“૨૩૧ સાહિત્યાવિચારણ્‌ા 


“એક ધાટના આકારેઃએ લોકોને દૃષ્ટિહીન બનાવ્યા છે એ પણુ ખરૂ 
એ બધુ* હતાં લોકકથાએમાં જે અમૃત છે, જે જવન્ત ઝરણ છે, 
'જે મ્રાણુ છે, તે પ્રાણુતે ઓળખવાની ઘડી આવી ગઈ છે. 


સાહિત્યનો આ પ્રકાર અ-સાહિત્ય છે, એ બ્રમણા તો. દવે 
ભાંગી ગઈ છે. પણુ એ ઊ'ચા પ્રકારની કક્ષા છે, તે એ માત્ર ટપ- 
કાવી લેવાની કે પોતાને ક'કે ન હોય તે! ટેપરેકર્ર કરી લેવાવી 
-નહિ, પણુ ક'ઠંતી વાણીની, અભિનવ દ૬દણિતી, એક ઉત્તમોત્તમ ઉપા- 
-સના માગે તેવી કલા છે, એ વસ્તુને! હવે સાહિત્યકારોએ સ્વીકાર 
“કરીને, પહેલવહેલાં તો કેમ ખોલવુ' એ શીખવાની જરૂર છે. ખોલવું 
.એ 'આ કલાની બારાક્ષરી છે. એ આવડે પછી ખીજે પાડે ચાલે. 
“ચીનની એક ડથામાં આવે છે કે ન્યારે ડાલહ્યાએ મૂરખાગતે 
-શીખવવા માટે આવ્યા ન હતા, ત્યારે આંહી" કોઈ મૂરખાએ જ ત 
હતા, કારણુ કે બધા કુદરતને જ અનુસરતા હતા. તે વખતે કથાએ 
એ દિવસના કાર્ય કેમતો એક ભાગ હતે।, અત્યારે છે તેમ લરકણિયું 
નહિ. જેમ ખાવુ કુદરતી હતુ, નિદ્રા કુદરતી હતી, તેમ કુટુંબમાં 
કથા પણુ કુદરતી હતી. એ એક ધરધરની કલા હતી, એ ક્લા 
સમાજમાં આવી અને કૃત્રિમ બતી. ક્લમ-શાહી ઉપર ચડી, તે 
'વધુ કૃત્રિમ બતી. હવે પાછી એતે ચૈસર્ગિક રૂપમાં સ્થાપવી હોય 
“તો એ ધર ઘરતી કલા થવી જેઈ એ, આ લેોકકથાએ એ તો 
માતાની દૂધધારાએ જેવી છે. ખરી રીતે એ ઉછીતી ધાવ પાસેથી 
“લેવાની હોય જ નહિ. એ તો. દરેક નારીના ક'ઠની અતે ઇલ્થની 
પેદાશ છે, ટેપરેકર્ટ કરનારા ક'ઠ વિનાના ને રોજ વિતાના ગ્રેનયુ- 
.એટોની નહિ. એણે તો શિશુએ માંધી સ'તો અતે સસ્રાટો સજ્યા 
છે. લોકવાર્તાએ માટે દરેક ધરમાં એક ખૂગો અને એક સમય 
હવે પાછો સ્થપાવો! જેઈ એ. ચાંદની બિચારી રડતી હશે કે અ 
દેશમાં તો! સે' લોકકથાએ મારે જ આ રૂપ ધાયું હતું પૂ લોકોએ 
“તો દવે મતે તદન વિસારી મૂઝી છે; હા, નારીરટે હછ માર રેય 
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ટકાવી ર્‌ાખ્યું' છે. પણુ | એ હવે આ સિતેમાતાં ગાયતા ગાતી 

છોકરીએ ફેટલા દિ રહેવા દેશે! લેકકથાએ ખે તે લોકોએ 
શુંશું ખેું' છે, એતે. વિચાર કોઈ તે આવતે દશે ખરે ? 

અભિતવ સજ તતી જે વાતે! થાય છે તેમાં આ લેકેકથાએ નું 


કેટલુ' મોઠું' સ્થાન છે, એવી કોઈ તે ખળર્‌ હશે ખરી ! 

અતે એ તો ડીક, લેકકથાએતે અવારતા યુગપવનતે। પ્રાણ 
આપતારા લેોકકથાકારેતો તવો વર્ગ જ આજે આપણે તયાં જરૂરી 
છે, એ કોર્ધ તે સમળયું' હશે ? 

ટલમ અતે કાગળતે સર્વસ્વ માતી ખેઠેલા અતે લેકપરિ્યિયથી 
તો આધે તે આધે રહેતા અ જમાતાતા સજ કેતે લોકકથાએ। 
ફદ્રેવાતી ફલા સાધ્ય કરવાની છે, એ 'યાતમાં રું હશે ખરૂં 

જે હોય તે: લોકકથાએ એ જવતકથાએ છે તે એ ઇયતત 
થાએ છે. એમણે જવન ધડેથાં છે, તે જીવત જીવતાં રાખ્યાં છે 

એનું મૂલ્યાંકત આજે ફરીતે નહિં અંકાય તો એક અમૂલ્ય 
વસ્તુ આપશે હમેશતે માટે ખે! ખેસીશું. ' 

માત્ર ટેપરેકડથી એ જીવતી તહિ રહે. એતી પરપરા છવતી 
રન્ેવી જોઈએ. 


ગન 
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એઅસ્પશ્યતાતા સિદ્ધાંતમાં મૂળ તે સ્વચ્છતાતું જ ,ખીજ 
“તુ', પરતુ પાછળથી શરીરતે સ્વચ્ઠ રાખવાના મોહમાં મત એટણું 
અસ્વચ્છ રડી ગયુ' કે અસ્પૃશ્યતા શાપરૂપ થઈ પડી, મૂળ સિહત 
સરજનારી પ્રેતિભા જય છે ત્યારે સિદ્ધાંત નિષ્પ્રાણુ ખોખુ' બતી 
પ્રજામાં ભય અતે વહેમ ફેલાવે છે. વાર્તાસાહિત્યતી દશા પણુ આંયી જ 
થઈ છે. ફિલસૂટ્ટી અતે જન્મમરણુતા ગહત પ્રશ્નો એવી સાદામાં 
સાદી રીતે મૂકવા કે સાધારણ માણુસતે પણુ તે સમજાઈ જાય, ગે 
સિહ્માંત પર મરણ ઉપનિષદ્કારોએ વાર્તાસાહિય રચ્યું. ' હિતિ' 
પદેશ ', “ વેતાલપચીસી ', “ પ'ચત'ત્ર' એ સર્વ વાર્તાસાહિલમાં થા 
સિદ્ધાંત થે[ડેધણે અંશે જળવાઈ રહો. પણુ પછી મ્રદ્રા ચે 
સાચા કલાકારે! ગયા, અતે એ વસ્તુ એવા હાથમાં જઈ પડી કે 
આજે વાર્તાસાહિય એટલે હળવુ' અતે હલકુ' તથા વિદ્દાન માણસે? 
મત “અસ્પૃક્ય' એવું સાહિત્ય ગણાવા માંડયું. 

વાર્તાસાહિત્યતે પ્રજછવતના વિફાસતી દષ્ટિએ જવાતા આ 
પ્રયત્ન છે, 


ઘર ધરતુ' સાહિત્ય 


ટુ વાર્તા એ કલાતી દષ્ટિએ છેક છેલ્રા સેકાતી શે!ધ ગમાઇ 
'છે, પણુ વસ્તુતઃ તે જૂતામાં જૂતી અને નિત્યતવીન ટલા છે. દૂ છી 


ક કે કેક ર? 
વાર્તાતી કલ્ના જેના હાથમાં હોય તેતા હાથમાં પ્રળતું ઇવવ ફેરવવાતી 
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ચાવી છે. અર્ધદગ્ધ વિવેચકો નવલકથાના નાના સ્વરૂપતે ટૂ'કી વાર્તા 
અને દૂ'કી વાર્તાના મોથ સ્વર્પતે નવલકથા માતે છે. ટૂ'કી વાર્તાની 
કલા સ્વત'ત્ર છે. જેને શખ્દ પર્‌ પ્રભુત્વ હોય, શખ્દનું સધળું તેજ 
“જે બરાબર પારખી શકે, અતે દસ શખ્દમાં કહેવાનું જે નવ શખ્દમાં 
કહી શકે તેને દ્કી વાર્તાતી કલા સાષ્ય છે; બીજાને માટે એ વાર્તા 
જે અતે ટ્રી છે એટલે ટૂ'કજવી છે. ટૂ'કી વાર્તાના આજે વિકાસ 
થઈ રલ્યો છે. એનું નાજીક સ્વરૂપ ધણાતે મો! લગાડશે. એની 
મોતી જેવી સ્વચ્છ તેજમૂર્તિ ઘણાતે આકર્ષશે. એની મિનાકારી 
અનુકરણુ કરવા જેવી લાગશે, પણુ સાહિત્યનું ઊ'ચામાં ઊ'ચુ' સ્વરૂપ 
જેમાં ભાપા અતે શૈલી કર્તાં જીવતે નનગતો મતુષ્ય જ નજરે 
ચડે છે, એ જ ટ્ૂ'કી વાર્તાતું સ્વરૂપ છે, અતે એતું અતુકરણુ થઈ 
શકતુ' જ નથી. અતુકરણુ--પછી તે પે।તાતુ' પણુ--સાધારણુ રીતે 
લેખકતુ મૃત્યુ ગણાય છે, અને ટૂ'કી વાર્તામાં તો વધારે. કારણુ કે 
એની કલાની દરૅક કૃતિ સ્વત'ત્ર વિકાસ માગે છે. જેને સ્વત'ત્ર રીતે 
પોતાને કાંઈ કહેવાનું” નથી, તેને ખરી રીતે કાંઈ કહેવાનું છે જ નહિ. 

પરદેશીએ વાર'વાર કહે છે કે ધર્મ અતે તત્ત્વજ્ઞાનને હિંદુસ્તાન- 
“ની ભૂમિ ધણી પસ'દ છે. હિંદના ખેડૂત જેટલું તત્ત્વજ્ઞાન જાણે છે 
તેટલુ” સાધારણુ રીતે ભણેલો પરદેશી પણુ જણુતેો નહિ હોય. 
આનાં સામાજિક અને ૬ાજ૪છીય કારણો તે છે જ. ૫ર'તુ ધાર્મિક 
આખ્યાયિકારૂપે નેવી સરળતાથી એ વિષય ધર્ધરમાં પહોંચી ગયે 
છે તેવી સરળતાથી ખીન્ને કોઈ પણુ વિષય સાહિત્યકારોએ હજી 
ખેડયો નથી. પરિણામ એ આવ્યુ' છે કે તે સમયના તત્ત્વજ્ઞાનની 
દૂ'કી વાર્તાએએ જે વાતાવરણુ પ્રજાજીવનમાં ફેલાવી દીધુ' છે, એ 
એટલુ' તે તલસ્પર્શી અને વિશાળ છે કે તેને ભેદતાં આજે આકાશ- 
પાતાળ એક થાય છે! એ વાતાવરણુને ફરી નેવું' સ્વરૂપ આપવા 
માટે જે ગ્રયત્ન થાય છે તેમાં વાર્તાસાહિત્ય અગત્યનો ભાગ ભજવી 
શકે. આમાંથી એક સાર એ નીકળે છે કે ટૂ'કી વાર્તાતું' સાહિત્ય 


૨૪૦ સર્પહત્યવિચારણા 


પ્રજ્નજવનમાં અતિ પ્રબળ વેગથી ફેલાઈ જવાની. શક્તિ ધરાવે છે. 


ગુજરાતનાં ગામડાંમાં જેટલા ખૂનના કેસ થતા હશે તેમાંથી €૦ 
ટકા કૈસ સ્રીના પ્રસ ગમાંથી જન્મતા હશે. આ પ્રસંગ ચોરે તે 
હાટેચોકે વ'ચાતા વાર્તાસાહિત્યે મૂકેલા ખીજ માંથી જન્મે છે. વીર્વ 
એટલે સ્ત્રીતે વશ કરવાની શક્તિ એ આજે ગામડાંની માન્યતા 
આન'દ માત્ર ખાવાનો જ હોઈ શકે; શોર્ય માત્ર માથુ' ફોડવામ ર 
આવે છે; સાહસ એટલે ચોરી; રોગ એટલે નજરબ'ધીમાંથી જન્મતો 
જાદુ; ભણુતર્‌ એટલે વાણિયાવેડા; ઉદારતા એગ્લે અધટિતિ ખચ; 
ત્રતિષ્ઠા એટલે બાળલગ્ન “કે વૃહ્લગ્ન; ધર્મ એટલે બાહ્ણતે સીધુ; 
અહિ'સા એટલે કીડિયાર; હોશિયારી એટલે છેતરપિ'રી; આભડછેઃ 
એટલે કૂતરાને અડીને અને અ'ત્યજને અડવા વિતા રોટલો ખાવે 
તે; કામદાર એટલે દહેરાને દેવ; રાજન એટલે ઈશ્વર; આ વાતાવર્ણુ 
જે એ'શી ટકા ગ્રન્નની રગમાં ફેલાઈ રહ્યું છે તે કાઢવા માટે, 
વિદ્ાનો ને જેને હળવુ સાહિત્ય માને છે, પ્રતિષ્તિ પુરષો જેતે સ્પર્શ 
કરતા નથી, તર્કશાસ્ત્રીએ જેના નામમાત્રથી ધૂજે છે, પુરાતત્તવવિદે 
જતી છાયાથી ભડકે છે, તે વાર્તાસાહિત્ય ને રથી, નવા ૬ઘ્િબિ- 
દુથી અતે નવી કલાથી સરજવું' પડશે : જે પ્રન્નમાં વાતાવરુ 
ઉત્પન્ન કરવુ હોય્‌ તો. 

અતે વાર્તાસાહિત્ય એ ઘરઘરતું સાહિત્ય છે. માટે જ તેના 
લેખકની જવાબદારી વધે છે. સાહિત્યનુ' કોઈ ધણુ સ્વફપ અભ્યાસ. 
અવલોકન અને પ્રતિભા માગે છે; પરતુ વાર્તા-સાહિત્ય એ ઉપરાંત: 
આર્નોલ્ડ બેતેટ કહે છે તેમ, સહાનુભૂતિ માગે છે: “ 1116 1116018 
લૉંઘટુ 8)01]8013)7 ૦1 પલ ઘડા ૬101) દ1)€ ડંછ્‌ધા'€.' 


નવુ' દષ્ટિબિડુ 


સાધારણુ રીતે વાર્તાનો લેખક પહેલાં એક વસતુ શોધી 
છે. હમેશાં વસ્તુ જ શો છે તેમ નથી. કતરારેક પાત્ર પેલાં મરક: 
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૧ 


હાથ જ પ2 તુ ગમે તેં પુ કૅ જલ્લ (212 વાતન! જ્ફે ન્ટ નક 

હાય છે. પર'તુ ગમે તે પહેલુ કે છેલ્લું” હોય, વાર્તાના લેખકે જે નકુ 

ન ક ક જૂ. દાઇ, શિર, ક ૯% પ. અ 

દણિબિ'દુ કેળવરું ઘટે છે તે એ.જી જ કે તેગ સમત્ર અસર-જે 
ન ર્|્ટ પન ૧૨ન 


પોતે લ'્યુ' છે તેની સમશ્ર અસર અશ્રવા વાતાવરણ ઉપર્‌ દિ 
રાખવા જેઈ એ. બીજ, વ 


જ્ષ્ન 


, વાર્તા જે સ'સારતી લખ્યાય છે તે સ'સારમાં 


અ * ક. 
તદન અશકય એવું વાતાવરામું ઉત્પ ન કરવું” : આ નિયમને 
જ. ૬. જ. મ ઇઝ પ, 
અપવાદ હાર્દ શકે અતે છેં. પણ સાધારપસુ રીતે લેખકે એક રાકય 


ખનાવતી આસપાસ જે!તાની ષ્ટ રચવી ઇટે છે. 
હિ'દીમાં કેકીક વાર્તાએ! એવી છે કે જેમાં અ'શેછતી સીધી 


0 1 / જ નાજ સક  -. ર 
કરણપદ્ ત સ્વીટ ક જે. ઉદાહર્‌ગ તરીકે, ખચાસ હત્તર સાહકે 


ક સમાજને પાતાના કોયયા ઉકેલવાના હાથ છે, અતે એ કોયડાનો 
જ્યા વિના શ રી નિર્દેશ ક એ ટૂક વાર્તાની 
દરાજ આ ક ચાવી ્ 


ન. 
ન. 
કૂ 
ક 
ડા 
અ 
નો. ? 
ડે 
નરે 
ન્ન 
હ! 
કેનન 
ન્ન 
ક 
હિ 
ન 
ક 
૬ 
ને 
દૂપુજ 
ન્યૂ? 
ન 
પ 
કડ 
દપ ર હેડે 
ડે 
ન્ન 
દત 
નને. 


રા વિષયે! છે. રુ અ! રસ્તો કા વિકટ કે પ ક 
મુન હમો ૬ છૂ ?#*% 2% ક. 

વાર્તાની હથોટી શિદ્ઠ તઢિ હોય તેના હાથમાં આ વિષદા “સિર” 
ઈઝ 52” ય કે 

જેવા થદ જડ. પે!ઈતાને ચિરપઃટિચિત એવા વિવયામાંથી ચ“ 

હો /* જૂ “ઈ ક ઈ 

કરવામાં જ વિવેકદલ્િ વાપરવી પડે છે, તે જે નહિ વધરાય તે! ટૂ'કી 
અ ન “-, 

વાર્તાતે બદલ માત્ર એક સાદો બતાવ--અતે તે પગ સાચા રિધોર્ટના 


કરતાં હલકી «ખે કહેવાયેલો--એવે 2૮ રજ થક શકશે 
અ!2૮ દિવસ ઝી જ વાર્તાઓ લખાતી તેમાં સાધારાગ્‌ રીતે 
વસ્તુ આ શ્રમાભે રહેતી: ભલા નાયક અતે ભભેલી નાશિક પોતાના 


સ્તેવભાં વિઘ્ન અનુભવે છે, અને કેત્ટે તે પાર્‌ કરીને ગુહ સ્તેહતા 


વિત્ત્ય થાય છે. આ સર્વમાન્ય વસ્તુ હતી. ' સરસ્તતીચ%'તી અસરનું 


વિ. ૧૬ 


૨૪૨ સાહિત્યવેચારણા 


આ પરિણામ હ હતુ. ત્યારપછી બ'ગાળી લેખકે।ની અસર નીચે ટકી 
વાર્તાએ જે પલટો લીધે તેતું' પરિણામ એ આવ્યુ કે દરેક વાર્તાને 
છેડે--પછી વાર્તાની શૈલી, બનાવ, વસ્તુ, પાત્રાલેખન વગેરેની 
દષ્ટિએ ચોગ્ય હોય કે ન હોય તોપણ--“ ઝેરતી પ્યાલી*માં સમાપન 
થવા લાગ્યો. કરણુર્સ જ ટ્'કી વાર્તાનો વિષય એવી માન્યતા નહિ, 
૭તાં પરિણામ તો એ જ આવવા લાગ્યુ. કહેવાય છે કે ખાલ્ઝાકની 
સૃણ્રિમાં ખે હન્નર્‌ જીવન્ત પાત્રો રજૂ થયાં છે. વાર્તાના લેખકે આ 
અદ્ભુત બનાવ તરક પોતાની નજર્‌ ફરવી ધટે છે: તેની આસપાસ 
જે જનતા હાલીચાલી રહી છે છે, તે પોતે જે જનતામાં હળી મળી 
રણો છે, પોતે જ્યાં હસી રલ્લો છે, મશ્કરી ડરી રહ્યો છે, જીતી 
રથો છે એ જ જવન્ત સૃજ્િમાં વાર્તાના વિષયે, પાત્રો, દશ્યો અતે 
અનાવે।, સમુદ્રને કિનારે પડેલાં શ"ખલાં ને છીપોતી માકક વેરાયેલા 
પડ્યાં છે. તેણે વાર્તા શેધવાતી નથી, ન્નેવાની છે. તે જે જેશે, 
અતુભવરૈ, અભ્યાસ કરરી, તે સર્વની છાપ--અલબત્ત જેતામાં એ 
પ્રકારતી શક્તિ હશે તેનામાં--શવી તે એવી તાજી, .આજે નહિ તો 
દશ વર્ષે પ્રગડ થશે, અને તેને સમાજમાં એક અપૂર્વ બળ તરીકે 
ર્ન કરરે, 

જે નવુ દણિબિ'દુ વિકસાવવાનુ' છે તે આટલુ' જ કે વાર્તાના 
લેખક, અથવા વધારે વિશાળ અર્થ કરીએ તો સાહિત્યને કોઈ પણુ 
લેખક, હવે પછી લાયષ્રેરીનાં કબાટો માટે અને લાગવગથી થનારાં 
પાઠંથપુસ્તકો માટે લખવાવુ' બ'ધ કરે; તે જવ'ત બળ તરીકે જ 
પોતાના સમાજમાં રહેવા મથે; પોતે ધારેલા માર્ગે સમાજને દોરવા 
માટે લખેઃ નવાં ખળ પોતાનામાં ભેળવે, પોતાનું માનસ વિકસાવે, 
નતૂનાં બળાને શોધે ને શુદ્ધ કરેઃ હદયની નિર્બળતા* બતાવનાર, 
નિરાશા, ગ્લાનિ અને ખોટાં આંસુથી ભરપૂર એવુ સાહિત્ય રચવાતે 
_ જતિખળતા બે પ્રકારની: લાગણીના શ્રતિરેકની અતે લાગણીવિહીન 
તક શાસ્નની, વાર્તાઓ નખળી ખે રીતે ખને: લાગણીવેડાથી અને તક જકેડાધી. 


તક 


૨૪૪ સર્પાહત્યવિયારણા 


જેમ પ'ડિતજનોને મન નવલકથા કે વાર્તા અસ્પૃશ્ય છે, તેમ વાર્તાકારોતે 
મન આ વિષયે। અસ્પૃશ્ય છે. અસ્પૃશ્યતાને દોષ જવનના દરેકે દરેક 
થરમાં પ્રસરી ર્યો છે, અને અવ્યવસ્થા--સમાજની જાણીતી અશક્તિ- 
પણુ આ રેષને આભારી છે. 
સાહિત્ય માટે જનતા કે જનતા માટે સાહિત્ય? 

હેઝલિટે એક જ્ગ્યાએ લખ્યુ છે કે પ'ડિતાઈ વિના મતુષ્ય 
સુખ ભોગવી શકતો નથી. નાતુ' છોકરું એક કાંકરે! હાથમાં રાખી 
મૂકે તેમાં તેને શી મનન આવતી હશે ? એ કાંકરા ઉપયોગી છે અને 
જણાતા હુ જે કરું છુ' તે બરાબર્‌ છે એવી સમજણુમાંથી આ મજા. 
ઉત્પન્ન થાય છે. આ પ્રમાણે નિસ્પયોગી જણાતા અથવા અતિ સુશ્કેલઃ 
વિષયને વળગી રહેવામાં મતુષ્યનતે જે આન થાય છે તે આનદ 
જ્યારે ખીન્ન એ વિષયને સમજ શકતા નથી અતે “ હું' સમજી 
છુ' એવું ભાન થાય છે ત્યારે દ્રિયિણિત થઈ જ્નય છે. આ પ'ડિતાઈ 
સુખ આપે છે. એતે લીધે એક પ્રકારતી પોતાની ઉચ્ચતાનુ' મવુ્યતે 
ભાન આવે છે. હવે સાચા સાહિત્યકારને એ ઉચ્ચતાનું ભાન અતે 
હુંકાર અને પ'ડિતાઈ દૂરથી જ નમસ્કાર કરવા જેગ છે. અભ્યાસ 
અને અભ્યાસી ગ્રત્યે લેશ પણુ દ્ષણા બતાવવાનો આમાં ઉદ્દેશ નથીઃ 
પરતુ જેમ શ્રીમ'તમાં જ્યારે શ્રીમ'તાઇનુ' ભાન હોય છે ત્યારે 
એના સમાજને કાંઈ પણુ ઉપયોગ નથી. એટલુ' જ નહિ પણુ નવા 
યુગધર્મ પ્રમાણે એ ગીતામાં વણ [વેલો “ આતતાયી ' જ ગણાય છે, 
તેમ પ'ડિતમાં જ્યારે પ'ડિતાઈતુ' ભાન હોય છે ત્યારે એ સમાજને 
માટે નિરર્થક છે. એ પો।તાનુ' “ ભાન” જાળવવા માટે ને એ સુખમાં 
તલ્લીન રહેવા સારુ ' ક! સાહિત્ય માટે જનતા ' એવી અતિનિ'ધ્ 
સનેદશામાં પડી જાય છે. આગસ્ટાઈતિ બિરેલે સાહિત્યનું વિવેચન 
કરતાં કહ્યું છે કે લેખક્રનાં સુખદુઃખ સાથે વાંચનારી આલમતે સબધ 
નથી, લેખક સુખી હોય કે દુઃખી એતુ પોતાતુ' કર્તવ્ય જ છે કે 


કે 


તેણે જીવનની સુગધ જ પોતાની કૃતિઓમાં મૂકવી. એટલે કે, 
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વાર્તાસાહિત્ય હવે એક જ પ્રકારતી ઢબ અતે ઘરેડથી છૂટું” 
પડવુ જેઈ એ. પોતાના લોહીનુ” દરેકે દરેક બિન્દુ આપીતે સ'પૂર્ણુ 
ખલિદાનનેો આદશ સ્થાપનારા વીર પુરૂષોના જીવનમાંથી હવે તે કોઈ 
નવી જ જ્યોતિ મેળવવી જ્નેઈ એ. “ સુશીલ અને સુશીલા? એ 
પાત્રેમાંથી વાર્તાસાહિત્યનો ઉહદાર્‌ થવો ધટે છે; “ અતે એવું સદન 
સાંભળીને આખું વન રડ્યું, નદી રડી, પક્ષીએ ર્‌ડેચાં, જનતા રડી, 
પણુ ન'દકિશેરે ફ્રી આંખ ઉઘાડીતે આ જગતને ન્નેચું નહિ ” 
વાર્તાના આ એક જ પ્રકારને રેતલ અ'ત હવે ફ્ર્વો જેઈ એ. 
યુગાંતર કરતારી શહીદની કથાએ। કોઈ સાચ્ચા વાર્તાકારતી રાણે 
જીએ છે. જે સર્જન વાંચનારને ઘડીભર ખોટાં આંસુ પડાવી પાછે 
હતો તેવે જ કરી મૂકે એવા એક જ ધરેડના નતી ઢબના સર્જન- 
માંથી હવે નવા પ્રાણુ તરક દરૈક વાર્તાકારે મીટ માંડવી ઘટે છે. 
સમુદ્રની છે!ળની માકક નવા વિચારે ધસ્યા આવે છે; હાથમાંથી 
રેતી ફૂ'૪ી દે તેમ જુવાનો જવન ફૂ'કી દે છે; સત્યના નામ નીચે 
ચાલતે। દ'ભ ખાળી દેવા ₹શ્વરતેો પણુ નકાર થઈ રજ્યો છે; જે લસમાં 
વીસ વીસ વર્ષા સુધી સહજવન ગાળવા છતાં સ્રી પુસ્પતું કે સુસ્પ 
સ્ીનું' સોંદર્ય નનેઈ શકતાં જ નથી એ લગ્ને વ્યભિચાર ગણુવા 
અને વ્યભિચારને લય કરતાં ઉત્તમ સ્થિતિ સમજવા જબરદસ્ત 
પરિવર્તન થઈ રહ્યું છે; તે વખતે, સાયા સાહિત્યકારે મત્રદ્રણ્ઠાની 
માકક પોતાના શુદ્ધ માનસમાં દરેક વાતનું પ્રતિબિ'બ પાડીને તેની 
સુંદર મૃર્તિ મ) જનતા સમક્ષ મકવા પ્રયત્ન કરવો જેઈ એ. આજે 
વષ્મત નથી, પણ એવે! વખત આવશે કે ન્યારે સાહિત્ય એ એક 
બે કલાકનો ધ'ોા નહિ મનાતાં, એની રચના કરનારે આખે વર્ગ 
પોતાના છવનનુ' ઝુ'રમાં સુદર કળ જતતાતે ધરવા જેટલી યોગ્યતા 
પ્રામ કરી લેશે: પર'તુ આજે જે સાહિત્ય લોકત્રિય બની રહ્યું છે 
તેના લેખકો જેવું માનસ બતાવશે તેવો તેતો ઘાટ ઊતરશે. 
આજે «તઝતિની અને ભવ્ય સર્જ નતી પળ છે તે વખતે વાર્તા- 


૬” 


૨૪૨ સાહિત્યાવિચારણા 


સાહિત્ય ગજરામારની* છ કે આઠ ઉન્નર્‌ પ્રતતી તેરમી આવૃત્તિતે 
તેત્રીશમી સુધી પહોંચાડવામાં યોગ્ય વેગ આપે છે ને આપશે ! એટ્લે 
જનતા માટે સાહિત્ય એવે। સિદ્ધાંત સ્વીકારનારાઓએ વાર્તાસાહિત્યને 
એવે સુંદર એપ, ઢબ તે રૂપ આપવાં ધટે છે કે આજથી દસ વર્ષની 
અ'દર “ગજરામારું, “સદેવ'ત સાવળી'ગા', “ વિલાસસુંદરી', “પ્રેમઘેલે 
ને મુંબઈની શેઠાણી” એ સર્જ પુસ્તકે “વિમાનયુગ*, “ઉત્તર્‌ છુવતી શેધધ', 
“ એવરેસ્ગને નમાવવા', “હવેનું યુદ્ધ, “આપણો સમાજ, “હિડેનબ- 
ગની જીવનકથા”, “ગાંધીજના જીવનગ્રસ'ગે', “ જવાહરલાલના સિદ્ધાંતો” 
“ સામ્યવાદ શું છે?” “માટર્‌ એકિસડ'ટ બચાવવા માટે *, “ માખી અતે 
મચ્છર ', “સ'તાનદૃહિ, “સ'યમ તે અવરોધ, “ ટમાટાની ખેતી' 
--આવાં પુસ્તકોથી પાછાં હઠે; અતે સાહિત્યતી અભિવૃદ્ધિ પરી્યાતાં 
પાડંચ પુસ્તકોની પ્રસ્તાવનામાં લખાય છે તેવી નહિ પણુ છેક ઉપ- 
રતી અને મધ્યમ થરતી જૈત્રી જેવી ખરેખરી રીતે થાય. 


ભવ્ય સર્જનની પળ 


આજે આગામી સાહિત્યલેખકે પાસે જવાબદારીનું સ પૂર્ણ ભાત 
અતે વિષયતુ' સ'પૂર્ણ્‌ જ્ઞાન માગે છે. હળવું સાહિત્ય એટલે અધક- 
ચર્યું' સાહિત્ય, જેના લેખક પાસે લોકપ્રિય રૈલી હોય, તે “ગાંગલી 
ધાંચણુ'તે પણુ જે રીઝવી શકે, એવે! અર્થ કરવાને જ નથી. જે 
લેખકને રૈલી વરી હોય, ભલે પાંડિત્ય ન હોય પણુ પોતાના વિષ- 
યતો અભ્યાસ હોય, ભલે થોડું લખે પણુ સારું, સ'ગીન, વિચાર્વત 
અને રસભરી શૈલીમાં એ લેખક જનતા માટે લખે છે, અને ભલે 
એતે મોટુ' માન ન મળે પણુ એ પોતાની શક્તિ પ્રમાણે સાહિત્ય- 
સેવા કરે છે અને વધુમાં એ સાચો. સાહિત્યકાર છે. 


મના 


“* આવૃત્તિ પણ એક જ પ્રકાશકની ગણાય, ને એના દસેક પ્રકાશે 
હરી તો એ રીતે તેની ૨૩૦મી આવૃત્તિ ગણવી નેર્ઈેએ ને એ।છામાં એ।છી 
પચાસ હન્નર કે।પી ગણુવી જઈએ. સમગ્ર ફોપીને। આંકડા તે બે લાખ. 

ઉષર્‌ ન્નચ ! 


ચે 


વાર્તાસાહિત્ય : એ વિષે ઘોડુક ૨૪૯ 


મતે ઝૉ] 


તેતો જ અવરેધ કરે છે. થોડાક નમૂના આપવાથી એ વાત વધારે 
“પ૪ થશેઃ 

# “કૃર્પ ટાલલિમાધારી કલાતિધિ કમતીય છે કે પ્રખર પ્રેકાર- 
વાળો પ્રભાકર ? ” 


“ક” અતે “પ? ના મોમાંથી જ વાકય થયુ 
“કોઇ પૃસ્‍્ષ મોજ્થી દાર પીએ છે, કોઈ માંસાહાર કરે છે; 
અ 5. ૦ મ જૂ. 
જ્યારે કો વેસ્ટાએના પગ ચાટે છે, અને પછી ઘરમાં આવીને 


છાનામાતા તિલક ડરી જમવા! ખેસી જય. જે કેર આ વાત ત 
પોતાનું ધ્યાન આપતુ' નથી, અને દિલગીરીની વાત તો એ છે 
સમાજ આ બધુ જણવા છતાં પણુ કાંઈ કરતો નથી. 


ન્૧? 


દ૫૨૪ /#૧૫૨ 


ઝેક ટૂ'કી વાર્તામાંથી જ આ કકરો લીધેલો છે. વાકચરચના 
તો કથળેલી જેર્છ શકાય છે, પણ્‌ દર્શાવેલો વિચાર સારે છે ને 
વધારે ટૂંથાણુમાં સમાવી શકાય : “સમાજ પાપ તેતે જ માતે છે 
ને માણુસ ઢૉંક્િયારીથી છુષાવી શકતો! નથી. જે પાપ છુપાવી 
શકે છે તે તો નિર્મળ જ ગણાય છે.” 


ધ્પ્ન્ન 


1 હડ જે ભાળકતી એક સુરતા છે તે તેનાથી વિદાય 


ર્ન 


આવા તમનાએ અસ”ખ્ય આધી શકાય. વાર્તાસાહિત્યતો 
વિકાસ જેવા દચ્છનાર દરેક લેખક જેમ બતે તેમ સપણ, ટૂ'ક' તે 


હ. 


સગીત લખે તો જ એનો વિકાસ થઈ શકે. એતે માટે ચાર તિયમો 
--ાર સત્રો જેમા--દરેક વાર્તાલેખકે ક'ડસ્થ કરવા જેઈ એઃ 
(૧) અનુકરણુ “આતર કાંઈ લખવું તહિ: યોજતા, વસ્તુ, 
ઝિંક ક દ ઝમ ન ' ક! “9 
વવચાર ને સૅલી--વાર્તાના કોઈ પણ અ'ગમાં અનુકરણની 
છાષ ન જેઈ એ. 


૨૪૮ સારહિત્યાવિચારણા 


સાહિત્ય પર્‌ હજી “મારી વહુને અતે તારી વહુને' એવાં એવાં 
નિર્માલ્ય સર્જનો કાં આવે ? જે વર્ગ સાહિત્ય રચે છે તેના માનસમાં 
નવા પ્રાણુની પ્રતિઠ્ટા ભળી નથી, અથવા તો સમાજનાં ખરાં વાર્તા 
સ્થાનો તેમણે ન્નેયાં નથી, અથવા તે આ બધી સ'કાન્તિ છતાં 
તેમતે લાગેલો! ધરેડેનો રોગ હજી મટયો નથી. અંગ્રેજી ડિટેકટ્વિ 
વાર્તા પરથી “ હીરાનો હાર? કે “ચે.રાયેલી વી'ટી' લખવા કરતાં 
ધમશાળાએઓ-- સરસ્વતીચ%'ની ધર્મશાળા નહિ, પણુ ખરી ધર્મ- 
શાળાઓ--પ્રત્યે નજર્‌ ફેરવવાની તક મળે તો લે।કજવતતું હૂબદ 
પ્રતિબિ'બ ત્યાંથી મળે ! હોટેલોમાં હજરો મતુષ્યે દરરોજ આવે છે. 
બગીચામાં અનેક કારકુતો અને વિધુરો પોતાની કથની કહેતા ખેડા 
જ હોય છે! જેતે પોતાના સમાજના કે।યડા લઈ પોતાના દણ્િએ 
સહાતુભૂતિભરી મદદ જ આપવી છે તેતે માટે હજારે વસ્તુએ, ને ' 
કુદરતને પણુ શરમાવે તેવી માનવમેદનીની વિવિધતા સામે જ ખડી છે! 
શૈલી 


વાર્તાસાહિત્યમાં એક અગત્યતુ' અગ શૈલી છે. લગભગ જેટલું 
લખાણુ હમણાં લખાય છે તેટલુ વ્યક્તિત્વહીન હોય છે: કારણુ કે 
તેમાં બનતાં સુધી શૈલીનો ડોળ હોય છે તે શૈલી હોતી જ તથી. 
હમણાંહમણામાં શખ્દોમાં ખોચડેો એવે! જમ્યે। છે કે તેમાંથી સાર 
કાથ્વો અતિ દુર્ગમ થઈ પડે છે. “ તેના હસ્ત ઝાલીતે તેતે એવો 
ઝી'કયો કે તેની નાસિકાતો અગ્રભાગ સ'પૂર્ણુ પણે છોલાઈ ગયે। અને 
તેમાંથી ધડડડ ધડડડ લોહીની પ્રભળ નદી તીકળી.' હાલની રૈલીતો 
આ તમૂતે છે. હસ્ત, નાસિકા, ઝી'કચો અને ધડડડ એવા ચાર 
કઢ'ગા શખ્દદોના મેળમાંથી એક અતિ કઢગું' વાકથ ઉત્પન્ન થયું છે, 
અતે તે પણુ અસર વિનાતુ'. લેખક જે કહેવા માગે છે તે પોતાતી 
૭ાપ સાથે ફહી શકે તે માટે દરેક લેખકને પોતાની રૈલી હોય 
છે જ. પણુ કહેવાતુ' એ છાપમાં એવુ' ગુ'ચવાઈ જ્ય કે તેમાંથી 
કાંઈ જ અર્થ ન નીકળે તો શેલી વિચારવી વાહક થવાને બદલે 


તવલિકા 


દુતિયાતા જન્મતી સાથે મારો જન્મ; એના મૃત્યુતી સાથે 
મારું મૃત્યુ. જ્તાવી અન્તાતી, અર્ધજ્ઞાની, કોઈને મારા વિતા ચાલ્યુ” 
નથી; કોઈને મારા વિતા ચાલશે પણુ તહિ. ઉપનિષદકારથી માંડીને 
ભાગવતકાર સુધી અતે ભાગવતકારથી માંડીતે સામળ તે નર્મદ સુધી 
સધળાએ મતે એક કે ખીજ રૂપે આરાધી છે. કોઈ એ મતે કથા 
રૂપે વણવી. કેઈ એ ઉપકથા ગણી. કોઈએ આડકથા માતી. કેઈ એ 
મતે દદ્યાંતર્પે દેરાવી. પણુ એક કે ખીજે રૂપે મોથ તત્તજ્તાવીથી 
માંડીતે અણુઘડમાં અણઘડ બૈરાં સુધી સધળાંએ મારી ચરણુરજ 
સ્વીકારી છે. જેણે મતે તિરસ્કારી હોય એવે! કોઈ પણુ માણુસ હજ 
ગુધી મારા ધ્યાનમાં આવ્યે તથી. દા, એક વર્ગ છે. તિષ્ક્િય 
અતે નિષ્ળ પ'ડિતોતે. એ મતે એટલા માટે ધિકારે છે કે, એમતે 
હુ' હમેશાં હાથતાળી દઈતે નાસી જનારી રવૈરવિદારિણી છું છું. જે 
દુનિયા સાથે તન્મય હોય, જે એતી સાથે હસે, રડે, શ્વાસ લ્યે અતે 
છતાં જેતામાં પોતાનો અતોખેો ત્રાણુ પણુ હોય, એતે તાં ૭ 
આભૂષણભરિત ચિર્યોવતારૂપે વસુ' છું. જે મતે પોતાતા ગૃત્રિમ 
પ્રાણથી પોષે એતે ત્યાં હુ' આવતી જતી વિવેકી પ્રોઢા બતીતે ખે 
ઘડી ખેસી આવુ છું, પણુ મતે અત્ય'ત પ્રિય તો એ છે, જેતે મારી 
પેઠે જ, વિશ્રક્રમમાંથી પર્મિલ લેવાની શક્તિ હોય, જેતે મારી 
પેઠે જ ત્રિકાલાળાધિત ગૈતન્યતે કાંધિકે પણુ પર્ચિય હોય. મતે. 
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ખૂરાળર યાદ છે કે એવે! મારે] કેઈ ભક્ત, એકાંત રાત્રિમાં તે મૂક 
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(ર) અસભવિત કે અશકથ વસ્તુ વાર્તાવું' સધળુ' સૌન્દર્ય 
હુરી લે છે. 

(૩) અતુભવ, વિચાર તે અવલે।[કન વિતા માત્ર એકલા 
અભ્યાસતુ'-વાચનવુ, પર્ણિ।મ જે વાર્તામાં હોય તે વાર્તા 


લેખતતે! આપધાત સૂચવે છે. 

(૪ એક જ દણ્િબિન્દુ એક વાર્તામાં રજૂ કરવું. 

લોર્ડ મોલિ વિશે કહેવાય છે કે સ'પૂર્ણ સ્પણ્તા ન હોય એવુ 
એક પણુ વાકંથ તે લખતે નહિ. સરળતા અતે સ્પણૃતા એ બત્તે 
સાહિયતાં આવશ્યક અગે! છે. સરળતા ફલાકારતે નૈસર્ગિક છે; 
સ્પષ્ટતા જેને કાંઈ પણુ કહેવાનુ છે તેનામાં સહજ જ આવે છે. એ 
ખન્તે જે વસ્તુમાં ન હોય તે ગમે તેટલી મહાન હોય તોપણુ નિર્થક 
થઈ પડવાની; અને તેના લેખકતી સર્ગશક્તિ એટલે અ'શે દોષિત 
ગણાવાની. સારામાં સારા લેખકની રોલીમાં પણુ પુતરક્તિતો દોય 
ધણી વખત આવી જાય છે. એ બધા દોષોથી બચવા માટે પોતાવું 
લખાણુ થોડે! વખત રાખી મૂકવાતી ટેવ અત્ય'ત ઉપયોગી છે. કિ 
નાનાલાલનાં કેટલાંક લખાણે। બખ્મે ત્રણુ ત્રણુ વર્ષ જેટલાં જૂતાં 
હોય છે. રેલીતી તાલીમ માટે ધીરજ ને સુધારા માટે તત્પરતા જો 
ખન્તે આવશ્યક છે. લખાણુ લખ્થા પછી તેતે રાખી મૂકવાવી તેવ 
તો ધર્મ તરીકે પળાય તોપણુ વાંધે। તથી. 

ગુજરાતી વાર્તાસાહિય નવી દષ્ટિ અતે નવી રચતા માળે 
છે. જૂની ધરેડમાંથી તીકળીને નવા પ્રાણ, પ્રેરણા તે પ્રતિદાવી 
સ્થાપના કરતાર સાહિત્યકારોની આ યુગ રાહ જુગે છે 
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જૂ 
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તારાઓના સાત્તિધ્યમાં, જ્યારે મતે શણગારવા બોલાવે છે, ત્યારે 
મારા તુપૂર્ઝંકાર્થી એતો પ્યાનભ'ગ ન થાય એતી સ'ભાળ રાખતી” 
હુ, એક તરક, શિયાળાની ઠડી શીતળ રાત્રિતી પેઠે સોડિયું વાળીને 
ઊભી રહુ છુ. મારે કોઈ ભક્ત રશિયામાં હોય, કોઈ બ'ગાળમાં હોય, 
કેઈ ઇંગ્ાંડમાં હોય, કોઈ ફ્રાન્સ કે પ્ટાલીમાં હેય; પણુ એ જે 
આભૂષણે મને ધરાવે છે તે વિવિધર'ગી તે વિવિધનામી છતાં સત્તમાં 
“-એકસરખાં જ હેય છે. 

અતે મતે પણુ કેવા કેવા અનુભવ-અલ'કાર સાંપડ્યા છે ! 

નવવધૂના ધીમે ઉસ્ચારાતા ગ્રેમશખ્દ્થી માંડીને ભગવાને શ'ફરતા 
“તત્ત્વજ્ઞાન સુધીના સધળા શખ્દોએ મતે શણુગારી છે. હું' હસી છું. 
રડી છુ. ઉપાલ'ભ આપ્યો છે. બેવફૂફ બતી છુ. મૂર્ખ ઠરી છુ. 
વીરત્વથી ગઈ છુ. શૃગારથી રાચી છુ. કસ્ણારસે આદૃદબની છુ. 
“અદ્ભુતતાથી સુગ્ધ થઈ છુ. અતે હતાં એમાંના કોઈ રસના મણા- 
સાગરતો અવધિ તો હજ મે પણુ ન્નેયો નથી, મને કોઈએ બતાવ્યો 
નથી. મને શ'ગાર્‌ સન્નવતાં, કોઈ એ પ્રિયતમની પેઠે ફૂલના પરિ 
મક જેત્રા સુગ'ધી શ્વાસે ચુ'બન કરી લજ્ન્નન્વિત કરી છે, તો કોઈ એ 
પ'ચદશી જેવા અત્યત અગપટા તત્તવજ્ઞાતી સ્પર્શથી જવન પછીના 
જવનના પડદાએ બતાવ્યા છે; કોઈ એ સ'યુક્તાની પાનીતે લાગેલ 
હીનાના રંગે મારા ચરણુનખ ર'ગીતે મતે રોમાંચક બનાવી છે, તો 
૩૪ એ પે।.તાના જીવનકલણના કાંકરા વેરીને મતે એના ઉપર ચલાવી 
છે. મતે સર્વાંગ ૨ગારભરિત કરનારે તો કયારેક જ આવે છે. 
પણુ એ જ્યારે આવે છે ત્યારે એનાથી હું સુગ્ધ બતુછુતઅ 
મારામાં સુગ્ધ બતે છે. ક 

મારામાં નવવધૂની શરમ છે, યોવનાની શા છે, પ્રૌઠાતે। 
“વિવેક છે, ડોશીઓતું ડહાપણુ છે; એટલે મને સવ વચના; સજ 
રેશના ને સર્વ કાળના મનુષ્યો ચાહે છે. લાખ્ખો રૂપિયાનાં હીરારન- 
-જડિત ક કણુ ધારતારી રાજરમણીએ એ મતે જેઈ તે આત દાશ્રુ 


ત 


નવલિકા ર૫૩" 


સાર્યા' છે, તે કગાલમાં ક'ગાલ ઝૂ'પડીને પણુ મે આશ્વાસન આપ્યું 
છે. ગજેન્દ્રનાયકોએ જેમને જેઈ તે માત્થી મસ્તક નમાવ્યાં, એવા 
રાજપુત્રોએ મતે સાંભળીને નમ્રતાથી ભગવાં પહેર્યા છે, તો લ'પટમાં 
લ'પટ પુસ્પોએ મને જેઈ ને નારીમાત્રને જનની ગણવાનું અદ્ભુત 
પરિવર્તન દેખાડ્યુ' છે. પણુ હું પોતે કાંઈ નથી; જે મતે ધારે, 
એનામાં જે હોય, તે મારામાં આવે છે. ભગવાન તથાગત મતે 
ખોલાવે, હુ' એમની પાસે “ઉ, અને એ કોણુ જાણે કેવો સ્પર્શ 
મતે કરે કે આખી દુનિયાનુ' દિલ ડાલાવનારું સામર્થ્ય મારામાંથી. 
પ્રગટે; કેઈ ભગવાન ક્રાઈસ્ટ જેવા મતે ઈંશારત કરે, અને મારા 
નામે જનતાનું પશ્થરહેદય પીગળીતે પાણી થઈ જય; એકાદ ચેહોક, 
ગોક કે ટોલ્સ્સેય મતે અડે અને જુવાતોને માટે જુગજુગાંતરને 
જણે હું દીપક બની જઉ; ટાગોર શણુગારે અને મારે દેહ મ 
રૂપે સધળાના હદયમાં ધર કરી ખેસે; શરદ્બાખુ, ' બાલ્ઝાક, એ” 
હેન્રી, મોપાસાં કે પે! બોલાવે અને હુ' અમેરિકા, મ્રાન્સ અને હિંદના 
ધર ઘરમાં ધરતી રાણી થઈને વિચરુ' એવી સશક્ત બની નનઉ.. 
પણુ આજે તમારે ત્યાં તો ચોલુકયોના સિ'હાસનતી પાસે 
પેલા કવિ કીર્તિ કોમુદીકાર સોમેશ્ચરે પાટણનું જે વર્ણન કયુ હતું, 
એવી દશા મારી થઈ છે. આચાય હેમચદ્રે કથેલું' એવું' વસ્ત કે 
જે બે વર્ષે વણેલું' હેય પણ જેને કોઈ રાજરમણી પોતાના અગથી 
દૂર જ ન કરી શકે એવુ' અણુમોલ વસ્ત્ર ધરાવવાને બદલે, પોતાના 
વાદ્રરિયા કકડા લઈને આજે સો મારી પાસે દોડી આવે છે. ૭ 
તે એવાં કેટલાંક ચીંદરડાં પહેરુ' તે કેટલાંક ફેકી દહ? ી 
વસ્તુપાલ-તેજપાલના જમાનાના જેવો એવે કો ધીર શિલ્પી 
નહિ થાય કેજ મારા અગઅ'ગત શવા અતૃપમ શાગગાર સવે કે 
દેશવિદેશમાં વિચરતાં પણ જેતુ' તેજ ઝાંબુ' ન પે કે સસાર 
ન થાય ? ર 


ડિ તે 


મતે ન્ન વાણન તરીકે વાપરવ ૦ હય તો. મારે એ ઉપયોગ 
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કરનારને ખે શબ્દો હુ' કહી શક્ુ' ? 

મારી પાસે જે આઢલુ' જ કહેવરાવવુ' હોય કે ત્રણુ હતા 
મિત્રો, ફરવા નીકળ્યા, વિક્ટોરિયા બાગમાં ખેઠા, માંડવી ફે।લી 
ખાધી ને ધેર આવ્યા--મારી પાસે તમારે નને આટલું જ કહેવ- 
રાવવુ' હોય, તે! મતે સુક્ત કરશે ? એને માટે તમતે બીજ અતેક 
દાસીઓ મળી રહેશે. 

અથવા તો “હેડ રે પહલી, જઇ મારે વાડે, ઊગતે દા'ડે 
આટલે જ સર્વસાર, મારા દેહને નિચોવી નિચોવીતે ખે'ચવાતો 
હોય, તો તમારા જડે બ'ધનમાંથી મને છૂટી કરશે ? 

મને તમે સુક્ત કરો કે ન કરે--મારે માટે એ કાંઈ બહુ 
મહત્ત્વને! પ્રશ્ન નથી.જ્યારે મારે! કૃશ દેહ તમારે! સિર'તન સાથ કરશે 
ત્યારે તમે જ પો।કાર્શે, કે “માવડી ! આંહી'થી જા, આંહી'થી જ, તને 
ન્નળવવા કરતાં હુ' પસ્તી વૈચીશ, કાં પસ્તીમાંથી પૈસા પેદા કરીશ, 
પણુ તુ' આંહી'થી નન. ' 


એ દશામાંથી તમારે ઊગરી જવુ' હોય તો! આટલું સમજ 
લ્યો. હુ" સાહિલકૃતિ તરીકે અથ'ત નાજુક છુ. જે સ્થાન ફૂલની 
સૃણ્માં જૂધતું' છે, એ જ સ્થાન સાહિત્યસ્ટ્ટિમાં મારું છે. માર્‌ 
પરિમલ દવામાંથી લેવા જેવો છે. મારે મારું રૂપ છે: અનોખુ 
અતે અદ્ભુત. તેમ જ મારે મારી પોતાની હવા છે. એ હવાની 
સાથે ને તમારી માનસત્રડતુતો મેળ ભળે, ને તમે મને બોલાવો, 
તો તો છુ' સ્વર્ગીય સુરોનો રણુત્કાર તમને દેખાડું. પણુ હુ નાજુક 
છુ' એમ ધારીને હરકોઈ છોકર મને અડપલું કરી જય, તો. એ 
બિચારો ભલે એના મનમાં ખાંડ ખય કે એણે મતે બોલાવી લીધી. 
મારે જન્મ મારા મૃત્યુ સાથે જ સ કળાયેલ છે. હું જન્યુ જુને 
ન મારો જન્મ હવામાંથી પ્રાણુ લેતો નથી તો હું' તરત જ મર 
'પાસુ' છુ. મતે એ જ જીવાડી શકે, જન્માવી શકે, પ્રગટાવી શકે ને 


તવલિડા રપપ 


ફેલાવી શકે, જે મારા જન્મમર્ણુતું' રહર્ય સમજે, 

હું તો તવલિકા, સાહિભઉદ્યાતતું' અતુપમ પુષ્પ, મતે તમે 
વિવેચત્‌ કરીતે પણુ પૂરી પિછાતી શકશે! તહિ. વાંચીતે પણુ બરા” 
બર સમજ રકે તહિ, સમજીતે પશુ સારી રીતે જાણી ત શફે, 
હુ' તો ફોઈ મદાત શિદ્પીતી અમર યતિ જેવી, મારે! પરિચય મેળ- 
વવાતે સમયતે।, સ્થળતે અતે ત્રતુતો રગ જામવે જોઈ એ. કોઈ 
કવિતાની માત્ર મે જ પક્તિ તમતે ધરમૂળથી હલાવી તાખે તે 
બીજી આખી કવિતા એમ તે એમ પડી રહે-એવી મુટમ મારી 
રીતિ. હુ' તમતે હુલાવી દઉં તે! માત્ર મે જ શખ્દોમાં : અતે તહિતર 
માર હજારે હજાર શખ્દ અહ્ષર્‌ જેવા જડ જ બતી રહે. 

-ેઃલે જ હું કહુ' છું, મારે પરચિય સાધવા માટે કોઈક 
વખત આકાશતી એકાદ ર્સળતી ર'ગીત વાદળી તિરખે। : કોઈ સુરીલા 
ગળાની અશાસ્રીય ર4*૪'દી મીઠાશ ફથારેક માણે। : કોઈ શિદ્પીતી 
મહાદૃતિતા એકાદ અભ ગમાંથી પળે પળે તવા તવા જમતા અર્થ 
શોધે : કેદ વતવાટિકામાં તિરાંતે પડયા પડયા અભાતપણે પોતાને 
ક'ઠ છેડતા નાનકડ! મિરિકોકિલતા સ્વરથી અતરતે ભરો-અતે હુ' 
શું છું' એે તમતે સમજાશે. વિવેચતમાં હું' તહિ મું, શાસનમાં 
નહિ મળુ', અભ્યાસમાં તહિ મળુ, $' કુદરતમાં છું' તે તમારામાં છું, 
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વાર્તાસાહિત્યતા ઉદ્ભવ વિષે એક એવી કાલ્પતિક અતે. 
છતાં વાસ્તવિક માન્યતા છે કે વાર્તાસાહિતય સીએ માટે જન્મ્યું, 
સ્રીએએ એતે ઘણે અશે પોખ્યું, અતે બ્રીએ માટે એ જરૂરી 
બન્યું. આ કથન કાંઈ તત્તતઃ સોએ સે થક સાચું ત હોય, પણુ 
એક ચિત્રકારે એક સુ'દર ચિત્ર આપ્યું' છે એ આ વસ્તુતે એવા 
સાચા સ્વરૂપમાં પ્રગટ કરે છે. તાઈલ નદીના કિનારા ઉપર પાણી, 
ભરવા | ગયેલી કોઈ સ્ત્રી પોતાના રમણીય ધૂટ ઉપર હાથ 'રાખીતે 
એકાદ સુદર. વાર્તા સાંભળવામાં તલ્લીન થઈ તે ખેદી છે. એવી. 
પાછળ તાઈલિ નદીતે જલપ્રવાહ અવિશ્રાંત વહી રહો છે, પણુ પેલી 
સ્રી તો સમયતું, પ્રેવાહતુ', કે પોતાનું કોઈતું' અસ્તિત્વ જ'ત હોયે 
તેમ વાર્તારસમાં તલ્લીન થઈ ગઈ છે. આ ચિત્ર એક ખીછી વસ્તુનો 
નિર્દેશ કરે છે. વાર્તા કહેવાતી પણુ કેલા છે $ અતે એ કલાદ્ાર 
જીવનનાં ધણાં દષ્ટિમિ'દુએતે સમ્યક્‌ રીતે જાણી શકાય છે. એટલું 
જ નહિ, જે પ્રજમાંથી ફથા અતે વાર્તાએ। કહેનારા મરી પરવારે છે 
એ પ્રેજા જ જાણે મરી પર્વારે છે. અત્યારે વાર્તાસાહિલ સામે ચિતત- 
પ્રેમી વિદ્ાતો તર્કથી ફરિયાદ રજૂ્‌યઈ રહી છે કે બાળકે, સગો, 
વૃદ્ધો, વિદ્યાર્થી ઓ, સર્વ વર્ગ તરફથી એતો ઉપભોગ અવિવેકી રીતે 
થઈ રહ્યો છે. પણ વાર્તાએ તો જેમ સ સકૃતિતે તેમ પર'પરાતે તે પ્રજાને 
વત રાખ્યાં છે. વાર્તાસાહિયના ઉપયોગનું મૂલ્યાંકન જેમતાથી 
સમજતું નથી, એવા બીજા પણુ અતેક લેખકો (ઈ “અરે ગુજરાવ 
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વાર્તાભૂખ્યુ', વાર્તાભૂ'ખ્યુ', છે।કરવાદ,' એવી સમજ્યાવિનાની બ્રમે મારે 
છે--પણુ એ સઘળાના મૂળમાં તે! વાર્તા કહેવાની કલા અસિદ્ધ 
દશામાં હોવાની કરિયાદ લાગે છે. ન આવડે તે। વાર્તા ન કહેવી કે 
ન લખવી એ પણુ એક કલા છે. પર'તુ એક બીજી વસ્તુના અસ્તિત્વ 
વિષેતી જર્ર્યાત પણુ એમાંથી જ પ્રગટ થાય છે. ઉત્તમમાં ઉત્તમ 
ગ્રકારતા વાર્તાકારેની માત્ર ગૂજરાતના જ નહિ, પણુ હરકોઈ 
દેશના સાહિત્યતે હમેશાં ખોટ રહી છે. સ્ત્રીએ તો વાર્તા 
પ્રત્યે પક્ષપાત દર્શાવીતે એટલું” જ કહેવા માગ્યુ' છે કે કોઈ વાર્તા- 
નવેશ, અમતે જીવનર્સનાં ખે ચાર બિ'દુએની અણમોલી લા*ણુ 
આપી શકે તેમ હોય તો ગ અમારી ચિરતન તૃપા છે. સારામાં 
સારી રીતે કહેવાયેલી વાર્તા જૂના જમાનામાં તે દેશ અને લોકના 
સીમાડા વરાવીતે મુસાફરીએ નીકળી પડતી, અને અનેકેોનાં મનર'જન 
કરતી, અનતેકેનાં મત ઘડતી. એ સમયે તે! વાર્તાસાહિત્ય એ જ 
પ્રવાસીએતું' પરમધન ખની ગયુ છતું. એટલું જ નહિ, દેશ દેશની 
સ'સ્કૃતિતી આપ-લે અને પ્રગતિની પણુ આપ-લે કરાવનાર મોટામાં 
મોટું સાધન જ વાર્તાઓ હતી. આજે સિતેમાએ મતેર'જનનુ' સ્થાન 
મેળવ્યુ છે, ૭તાં સિનેમા ન્નેનારતે! ઘણો મોટો વર્ગ “ વાર્તા ? માગે 
છે. અતે સિતેમાતી પાસે વાર્તા સિવાય બધુ છે. એની પાસે પણુ 
વાર્તા નથી. ટૂ'ફી અને સુદર વાર્તા એ તે! જીવનનું” પરમ રસાયન 
છે. એટ્લે જ વાર્તા જેમાં નથી હોતી એવુ' સિનેમા પણ નિષ્ફળ 
ન્નય છે. આજે પણુ સુદર વાર્તાએ દેશ અને ભાષાના સીમાડા 
વટાવીતે દુનિયાની મુસાક્રીએ નીકળી પડે છે, અને ઘણે ઠેકાણે 
પોતાની જન્મભૂમિ હોય તેમ ઘર્‌ કરીને રહે છે. 

આવી રીતે વાર્તાએનુ' આકર્ષણુ એ માનવમાત્રતે માટે સહજ 
છે. અને સ્ત્રીઓને એનુ' આકર્ષણુ વધારે થયુ' હોય તો એમાં, ધણા 
માતે છે તેમ, અભ્યાસ અને કેળવણીમાં સ્ત્રીએ પછાત છે, એ 
એક જ વાત કારણુર્પ નથી. સ્ત્રીઓના સ્વભાવમાં રહેલી સહાતુભૂતિની 
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રૃત્તિ અને શૌય પ્રતોની માનશૃત્તિ એ પણુ એમાં કારણરૂપ છે; 
કારણુ કે વાર્તાઓ કોધની દુઃખકથા કહે છે, પરાક્રમકથા કહે છે, 
અથવા તે! અનેક પ્રકાર્તી માનસસૃષ્તિ રજૂ કરે છે, અને માણુસતે 
માણુસના મન જેવો ખીન્ને કોઈ રસિક વિષય હેતો નથી. અતે 
આ બત્તે પ્રકારો સ્રીજવનના અ'તરભાગને સ્પર્શી: શકે તેવા છે, 
એટલા માટે સ્્રીઓતુ' વાર્તાઓ પ્રત્યે વધુ આકર્ષણુ હોય એ 
સ્વાભાવિક છે. 


એ આકર્ષણુ અવિવેકી હોય તે! જ દોષરૂપ ગણાય, અન્યથા 
નહિ. કારણુ કે અવિવેકી હેય તે! એનાથી સાહિત્યમાં અવ્યવસ્થા 
થાય; પ્રજનતી સ'સ્કાર્લદ્દમી રેળાય અને વાર્તાસા હિત્ય, જવન ધડવાતે 
અદલે, જીવનને આળસુ બનાવી મૂકે. એટલે સ્રીઓએ વાર્તાપસ'દગીમાં 
એવો આદશ સેવવે જેઈ એ કે કઢંગી અતે ખોટી વાર્તાઓનું 
ચલણુ, બોદા રૂપિયાની પેઠે, ધસાઈ ભુ'સાઈ જય. આમ 'થાય તો 
વાર્તા વાંચનારાઓએ વાર્તાઓતુ વધારે ઉચ્ચ સ્વરૂપ તિર્માણુ 
કરવામાં મદદ કરી કહેવાય. 


આવી વસ્તુસ્થિતિ પ્રવર્તે તે। વાર્તા-સાહિત્ય ઉપર અત્યારે જે 
અનેક પ્રકારનાં દોષારેોપણુ થાય છે તે ન થાય, અને સાહિત્યના 
ઔન્ પ્રકારોની પેઠે એતુ' પણુ સાચુ' મૂલ્યાંકન મૂકાય. અત્યારે તો 
વાર્તાએ ગાજર જેવી ગણાય છે. ગાજર જેમ ગરીબોને ખોરાક છે, 
તેમ જે અભ્યાસગરીબ હોય, કાંઈ વાચર્તાવેવેક ન ધરાવતા હોય, 
એવાએના જીવનની આળસુ પળોાતે ગાળી નાખવા માટે વાર્તાસાહિત્ય 
છે એવી માન્યતા ધર કરી ગઈ છે. વાર્તાસા હિત્યને વધારે ઉચ્ચ કહ્ના 
પર્‌ લઈ જતાં આ માન્યતા પણુ સિતેમાના “ પિટ કલાસ 'ની પેઠે 
આડે આવે છે. પણુ જીવનકથાઓ દ્વારા જેમ માનસ ઘડાય છે, તેમ 
વાર્તાએ દ્વારા પણુ માનસ-પરિવ્તન શકચ બને છે, એ ઉદાહરણુ વડે 
સિદ્ધ કરી શકાય એવી અત્ય'ત સમર્થ રૃતિઓ આપવાતે। લેખકો 


ટૂંકી વાર્તા રપટ 


ત્રયાસ કરે. તો જ આ*માન્‍્યતા ટળે; અતે તે। જ સાહિત્યકારો એ 
પણુ જીવનનિર્માણના સ્તરામીએ છે એમ સો વિના સોચે માનતા 
થાય. આવુ શકય બતે એટલા માટે જે કોઈ ગુજરાતી સાહિત્યમાં ' 
રસ લેતા હોય, તે બરાબર લખી ન્નણુતા હોય કે બરાબર લખો ' 
ન જણુતા હોય તોપણુ, પે।.તાની ભાંગીતૂટી ભાષા ૬ર! સાહિત્યની 
સમમ્ર અસર વિષે કાંઈ જણાવવાનતે। પ્રયાસ કરે તે। ઘણુ માર્ગ- 
સૂચન મળી રહે અતે સામાજિક જીવનના સર્વા'ગી વિકાસ માટે 
થવો ન્નેઈ એ તેવો સમૂહ-પ્રયત્ન પણુ અસ્તિત્વમાં આવે. 

“ટૂ'કી વાત 'તે માટે ગુજરાતીમાં પ્રચલિત થયેલુ “નવલિકા” 
નામ હવે તે ચલણી બતી ગયુ છે. પરતુ એ નામમાંથી ઊઠતો 
*્વનિ “નવલતું નાનું સ્વરૂપ એ નિમૂ!ળ થઈ જવે। જેઈ એ. અર્વાચીન 
સાહિત્યના આ “ અપૂર્વ પુષ્પ ' નવલિકાએ છેલ્લા ખે ત્રણ દસ- 
કામાં એટલી ઝડપી પ્રગતિ કરી છે કે એક વખત “ નવલકથા 

દભ્રષ્ટ તો નહિ થાય ફે ??' એવી લાલ બત્તી પણુ વિવેચકોએ બતાવી 
હતી.* ગએ ભય માત્ર કાલ્પનિક હતો. અતે નવલકથાતુ” સ્થાન નવ- 
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જલા [0/1 11૯ ૫૯177 80૦૦૮ 1૯6501 1ઊદ1 11 ૦81101 11૯01 1110 
1031 ૦1 110 1070€1'5 ૦૪1 છ(બા॥ત 01 00 [1 ૯તાંડર10 111 


100 10₹ર1 40૯5”. [71 1110્પર100 10 110 351૫4) બ 
11લદ્રાઇ!૯; 9/11 [1011 1100301, ] 

ગુજરાતી ભ્ાષામાં તે। હાલ લખાતી નવલિકાઓને અસલની નાની 
વાર્તાઓ સાથે વિકાસદષ્ટિએ ખહુ થોડો સ'બ'ધ છે, છતાં જેમ નમ'દના 
ગદ્યતે હાલના ગધનુ પૂર્વસ્વર્પ કહી શકાય એ અર્થમાં હાલતી નવ 
લિકાએને ઝુજરાતી ભાષાની છેલ્લા પાંચ છ દસકાતી નાની વાર્તા સાથે 
શ્રબ'ધ છે, એમ ખુશીથી કહી શકાય, માસિકોના જન્મ સાથે જ વાર્તા- 


૨૧૦ ી સરર્હેત્યાવિચારણુદ 


લિકા કે નવલિકાનું' સ્થાન નવલકથા લઈ શકે એ સ'ભવિત લાગતું 
નથી, જે પરિસ્થિતિમાં નવલિકાના ઉદ્ભવનુ' ધણાં કારણે માંતુ' એક 


ઓતુ કેઈ ને કોર્ઈ સ્તરૂષ અનેવાય* હતું, હાલની ટૂ'ઝી વાતે। સ્વરંપે તદૃતઃ 
લિત્ત છે, માટે ઉત્તરોત્તર પ્રગતિ થતાં આ સ્વરૂપ ઘડાયુ' છે એમ કહેવુ' 
વધાર્‌ પડવું છે. અ'ગ્રેજ સાહિત્યના ગાઢ .સ'પર્કને લીધે હાલતું સ્વરૂપઃ 
ઉદ્ભવ પારસ્યું છે. ભાષા એ જવનતુ* પ્રતિબિ'બ છે એટલે છેલ્લાં . વર્ષોમાં 
ચુજરાત જે જે ફેરફારામાંથી પસાર થયુ' તે સઘળા ફેરફારો એક કે બીજે 
જપે ભાષામાં મૂત" થથા અને તેમાં નવલિકાએ પણુ પોતાતુ' સ્યાત મેળવ્યું. 
નવલિકા શબ્દ પહેલવહેલો પ્રચારમાં આન્યેો [“કોમુદી,” આશ્ચિનઃ 1૯૮૦] 
શ. વિંજયરાયને હાથે. એને ધેડયો રા, ખ.. ક. ઠા. એ [દશ'નિયુ'” 
પ્રસ્‍તાવના ]. ભાષાના એવા સ્વરૂપને દર્શાવવા “વાતે” કે “વાર્તાએ'.એ શખ્દ 
ઘણા ન્નૂતા સમયથી પ્રચલિત. છે. કવિ દલપતરામે “તાકિ'ક વાતો ' એમ 
લખેલુ” [ “બુદ્ધિપ્રકાશ જીન ૨૯૬૫ ]; નમદ “ગાથા” [નતમગદ્યઃ સપ્ટે. 1૮૬૫- 
ના અ'કની ચર્ચા). 50૦7 51019 માટે નવલિકા કરતાં “ટકી વાર્તા' એ. 
શખ્દ વાપરવાનું રા. નરસિ'હરાવ વધારે પસ"દ કરે છે. [“ કલ્પનાકુસુમો। ”ની 


સ્તાવના.] “ ટકી “વાર્તા” રા. ડાહ્યાભાઈ લટમણુભાઈ પટેલે ૩0071 5101) 
વષે લખતાં વાષર્યો છે. [ ત્રીજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, રાજકોટ, ૬૯૦૯) 


તે પહેલાં સપ્ટે, ૨૯૦૪ના “સાહિત્ય'ના અ'કમાં રા. અનત'તરાય સુનશી, 
ખી. એ. એ કાલ્પનિક નામ નીચે સ્વ. રણુજિતશામે “ન્હાની વાર્તા” વાયો 
છુ. તે પહેલાં “ રત્નગ્ર"થી' અથવા “ટ'છી વાતે! રા. ચતુભું'જ માણકે- 
શ્વરની ત્રણુ ચાર ટકી વાર્તાઓ વડોદરાથી પ્રસિષ્ધ થયેલી તેમાં વપરથેલે 
છે. [“સુંદરીસુબાધ', ફેશુ. ૬૯૦૪]. આચાય આન'દશ'કર કૂવે [“વશ'ત' વષ 
૧૪-અએ'ક ૬] '“લધુવાર્તા' શખ્ટ થોનયો। છે. 'હૂકી કહાણીઓ-ઈ. ક્ર. 1૮૯૦ 
સોં પ્રસિદ્ધ થયેક્ઞા સૌ, ર્ા'ગારના પુસ્તકમાં જડે છે. રા. વિશ્ચનાથે “પારિ- 
ભાષિક કોશ'માં “દૂ'જી વાર્તા' [અજ્ઞાત] રાખી છૈ, પણુ ઘણુ કરીને એવુ' 
ઉઠ્ઠભવસ્થાન ૧૮૯૦-૫૯૦૪ નાં વર્ષા વચ્ચે છે. નારાયણુ હેમચ'દ્રે સાહિત્ય 
ચર્ચા લખતાં ૨૮૯૧ સુધીમાં એ શખ્દ વાપર્યો નથી. એણે સાદે પલા 
શખ્ટ જ વાપર્યો છે. “ ટૂ'કી વાતો વિષે સ્વ. રમણુભાઈ એ ઉલ્લેખ કથે છે. 
“કવિતા અને સાહિત્ય' વો. 5. પૃછ ર૦૨ : “ગુજરાતી સાહિત્યનું હાલવું 
વલણ? ૬૨ અને ૬૯ માચ ૧૮૯૮, એ દિવસેો।એ કરેલુ' ભાષણુ. ) એન 
આવી રીતે ઈ. સ. ૨૮૯૮ માં એ પહેલે વપરાયા હોય એ સ'ભવિત લાગે છે. 


તટ્કી વાતો ૨૧૧ 


ધક 


[રણુ રહ્યુ છે તે પરિસ્થિતિ, “ વીજળીની ગાડી, મે।2રગાડી ને 
“એરેપ્લેન' હજી એકદમ પસાર થઈ જવાનાં હેય તેમ લાગતું નથી. 
ટલે નવલિકાએ સાહિત્યમાં કાયમનું સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યું છે અંને 
તેતે માનસિક રોગ રૂપે થઈ જતી અટકાવવી હોય તો! એતી વિશુદ્ધ 
કલા પ્રત્યે વિવેચકોએ વધારે લક્ષ આપવું રહ્યુ. 

નવલિકા એ અર્વાચીન સાહિયનુ' પુષ્પ છે, પણુ તેને પારેમંલ 
'માનવપ્રાણુ જેટલે પ્રાચીન છે. કોઈ ને કોઈ સ્વરૂપમાં નવલિકા છેક 
સૃણ્િના આરભકાળથી મનુષ્ય સારે છે એમ કહેવામાં લેશ પણુ 
અતિશયોક્તિ નથી. માનવજીવ્રત નવલિકા જેવુ છે; ઈતિહાસ નવલ- 
કથા જેવે। છે. ઇતિહાસને જેમ કોઈ જાતની ઉતાવળ નથી, તેમ 
નવલકથાને પોતાનુ' સવરપ પ્રગશ કરવામાં લેશ પણુ ઉતાવળ નથી. 
કમે કમે એક પછી એક ગડી ઉકેલાતી આવે છે. પણુ નવલિકાને 
“રાત શાડી ને વેષ ઝાઝા એ સ્થિતિમાં કામ કરવાનુ છે. 

નવજ્તિકા એ ટ્ર'કી વાર્તા છે એ ખરૂં, પણુ એમાં વપરાયેલુ' 
1વિશેષણું “ ટૂ'કી ' દ્વેષ પણુ થઈ શકે છે તે ગુણ પણુ થઈ શકે છે. 
કોઈપણુ કલાકૃતિ વિષે વિવેચન કરવુ હોય ત્યારે હમેશાં ત્તણુ પ્રશ્નો 
ઉપસ્થિત થાય છે: સમય, સાધન અતે સત્ત્વ. જરાક ફ્્‌લિસૂફીભરી 
ભાષામાં બોલીએ તે! કલાકૃતિને “ દિત્ર અને કાલ” ની મર્યાદામાં 
'રઢીતે તપાસવાની છે. એક પથ્થર પર્‌ ઝિલ્પી પચીસ કલાકે સુંદર્‌ 
જૂલ કોતરી રહે અને એવું જ સુદર ફૂલ ખાનને શિલ્પી પાંચ કલાકમાં 
તૈયાર કરે-તે બ'નેનાં હથિયાર તથા સાભશ્રી સરખા પ્રકારનાં હોય 
તો શ્રેડામાં થે!ડા વખતમાં સુદર કૃતિ રજૂ કરતાર શિલ્પી પાસે 
એવજસ વધારે છે એ વાત નિર્વિવાદ થઈ એટલા માટે કેઃલાક 
વિવેચકે! ટૂ'#। વાર્તાની કલાના વિવેચનમાં જેઃલે। ભાર ટ્ર'કા'યુ પર 
મકે છે તેટલે! જ ભાર વાર્તા ઉપર મૃકે છે. ગએ દરી હોવી જઇએ 
એ ખરું, પણુ એ વાર્તા તો અવશ્ય હોવી જોઈએ, એમાં રસ 
જઈ એ : સોન્ટર્ય જઇએ, 


/ ₹/ 


દ્રિ 


૨૬૨ 
સાહિત્યવિચારણા 


ન હરેક પ્રકારની કલાનો જે એક અનિવાર્ય, નિયમ છે તે એકે 
એમાં સોન્દ્રય હોવુ' જોઈ એ. કલાકારે પોતાની પાસેનાં કો! 
આછા સાધનોમાંથી વધારેમાં વધારે સુ'ર કૃતિ રચવાનો પ્રયન 
કરવાનો છે. માત્ર કલાકારનું જ નહિ પણુ જીવનક્ષેત્રમાં હરેક પ્રકારતું 
વીરત્વ સુશ્કેથીઓ અતે અપૂણુ'તામાંથી સરળતા ને સ'પૂણુતા પરપ 
કરવામાં રલુ' છે.* એટલે ટૂક વાર્તામાં ટૂ'છી એ શખ્તતો પ્વનિ 
એટલા જ છે કે એના વિધાનમાં સોન્દર્થ અવશ્ય હોવુ જેઈએ. 
ટૂંકી એઃલે 81016 એ તે છે જ, પૃણુ અગ્રેજમાં એતી સાથે 
ધણી વખત સ'કળાયેલે! 3૪૯૯ શખ્દ અષ્યાહાર સમજી લેવાને! છે. 
નાની સુદર નાજુક નકશીદાર્‌ વસ્તુ તરીકે ટૂ'8) વાર્તા રહેવી જેઇએ. 


- 8 ફો વાર્તાની જન્મભૂમિ અમેરિકા માનવામાં આવે છે અતે 
અ ગદ્શ કે જ્યાં માણુસને નિરાંતે ખાવાતો પણુ સમયઃ નથી 
લાનો આ પાક હોવાથી ત્યાંના જવનતુ પ્રતિબિબ તેના સ્વરૂપમાં 
ડવાનો સભવ છે એ સાચું, પણ કેવળ “ધમાલ ' એ એક જ 
જ 110 ડ૯૪ઉાર્ડા 1૦51 0૪૦॥ 1180 દ્રાદા1$1 15 11 તલ 10 
11૧1 [૯ ટા1દ્ાંતત ૪€11૯01101 711111 દ્ર તં'€111150110૯તં 4૯2; 
પ ૯૪૦17 14110 રં પાર્ક 05 101051 1115 110115 1006852 
લઉં 9૯ ૪10 11815 1611001૯ દ્વાઇદ્વા15 14110€55 0 €%01€53101 
15 1110 01197 ॥ાદડ1€1' બં હ્ર1” [101₹0600€1101; “ 1 €11)-111૯€ 
1 ્ાલ્ડ' 10151097 ઉલા1ટ॥દ177 લત1100. ]. આ વિચાર સાથે સામ્ય 
ધ્રરાવનાર એક શિલ્પાફતિ યાદ આવે છે, ખબેલુરના એક મદિર્માં શિલ્યીએ 
પથ્થરના એક મનોરમ શિલ્પાભરણુખચિત ' સ્તસ્ભમાં છેક નીચે એક નાતાં 
સરખા ચોરસમાં માખીનતી આકૃતિ કોતરી છે. એટલી તે! હબ કે ઘડીભર 
નેનાર સુગ્ધ થઈ નચ; અને એટલે જ ચોરસ એ ફાતની પાસે શિલ્યીએ 
ખાલી મૂકી શાખ્યો છે, જણે ભવિષ્યતા સિલ્પીને આવાહન દેતે! કે આ 
ખાલી જગ્યામાં તમે આવી કૃતિ રચી આપે ! 
૨. 81081511 51011 ડામાંલડ-21%-8%58 ઉઇટ॥ા01લડ; 0&1010 
1111675119 ૯55: 10110તપલા104 0) 110ઠ ઉલટા. 


ટૂંકી વાર્તા ૨૬૩ 


ક!રણુ તેના ટૂ'કાણુ માટે આવશ્યક બન્યું છે એમ કહેવુ વધારે 
પડતુ' છે. એનાં ખીદ્ન' પણુ અતેક કારણે છે. વર્તમાનપત્રો અને 
માસિકોએ ટકી વાર્તાને અગત્યનું સ્થાન આપ્યું એ પણુ એક 
કારણ છે. ખીજુ' ઉપદેશાત્મક નિબ'ધો-સાહિત્યતું એ પ્રાથમિક અગ. 
ધીમે ધીમે લુપ્ત થઈ ગયુ' છે. અતે જવનના એકાદ પ્રેશ્ષતે તદન 
શાંત રીતે સ્પર્શ કરી સ'વેદન જગાડે એવા કોઈ ને કોઈ સાહિત્ય- 
સ્વરૂપની ઘણા પ્રાચીન સમયથી સ્વીકારેલી જરૂરિયાત એ પણુ એક 
કારણુ છે. દ્રણી ટૂ“ વાર્તાઓ ટૂ'કજીવી તીવડે છે એ સાચુ, પણુ 
ઘણી ટૂ'કી વાર્તાએમાં અમરત્વતા અશ દેખાય છે ગ પણુ એરશલું' જ 
સાચુ છે. સાહિત્યતે પ્રધાન અને પ્રથમ ધર્મ “ સોન્દર્ય વિધાન' છે. 
સૌન્દર્ય અને સત્ય બહુ નિકટનાં સંગાથી છે એ કહેવાતી આવશ્યક્તા 
પૃણ નથી, કારણ કે જે કાંઈ અસત્ય છે તે સુ'દર હોઈ શકે નહિ. 
ઝુ'દર દેખાય ર પણ એવા આભાસ માત્રથી મો! પામનારી 
વ્રત્તિ સાહિત્યતો સાચો! આનદ ન મેળવી શકે. 
કલ્ામાત્રના સર્વમાન્ય નિયમે। દૂ“ વાર્તામાં જેટલા આવ- 
ક્યક છે તેટલા કદાચ સાહિત્યનાં શીશ્ન' સ્તરપે।માં નથી. એનું કારણુ 
સ્પછટ છે. જમ પાદ્દિત્તિતના તાજુક ફૂલમાં જરાક જેટલે! પણુ ડાઘ 
હોય તો ફલતું' સોૌન્દર્ષ હણાઈ શય છે, તેમ નવક્િકાના નાના 
।ક જેટલી પષુ ભૂલ ગભીર બતી ન્તય છે. એ રીતે 
ગા તો ટજ વાર્તા “ ચીસ્મોમ્રાક્‌ * જેવી છે. એક જરાક જેટલી 
ઘ્ૃ#્તરી પણુ એમાં જમ એક મોટો લિચોટો કરી દેખાડે છે, તેમ 
જરાક જેટલી કથાથ નતવલિકામાં ધભી મોરી બતી ત્ય છે. એટલે 


ષ્ટ 


ઘાટમાં ૮૮ને 


* હલ ઉડાડ ત લાહા ડાડા 10 00 1107013, 
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૨૨૪ સહિત્યાવચારણા 


વિવેચકોએ નવલ્લિકાતે સાહિત્યના સર્વોત્તમ'નમૂના તરીકે મૂકેલ છેક 
પારિત્નતમાં જેમ પરિમલ વિના એ પારિક્ત નથી તેમ હરેક સાચી 
કૃતિમાં કલા છૂપાયેલી હોય છે અને આવા રુ ું સંદ 
તત્ત્ર ગિતના કોઈ પણુ ફૅતિ કેલા બની શકતી નથી. “ એક જ સાંળુ 
અનેક સ્ત્રીએ પહેરે પણુ તેમાંથી શ્વેક જ હેરા તે સાછુતે 
એવી રબછબ, રીતભાત, સ્વચ્છતા, મર્યાદા પ્રસારણુ અતે 
એલી લે કે કોઈ પણુ એમ ટહી રકે કે આ પરે નમો. ક 
“કાંઇક? છે કે જે બીન્ન કોધનામાં નથી; એ “કાંધ્ક 
આત્મા છેઃ અને તે માત્ર શ્રેરણાથી જ આવે છે.” નવલકથાતા 
કે નવલકથાને _પદબ્રજ કરનાર રતિ ક નંવ- 


ઊભુ છે, મ ક શ્રભી છે, તેમ સાશા એ એક વશિણ પ્રયોગ 
લેખે આ “પ્રાચીનમાં પ્રાચીન કલા “અર્વાચીનમાં અર્વાથીન 
સ્વર્પ ધરીને ઊભેલ છે. કલામાત્રતા સામાન્ય નિયમો! એ એના 
નિયમો તો છે જ; પણુ એ ઉપરાંત એના વિશિધ્ટ સ્વરૂપને લીધે 
આાવશ્યક એવા નીનત નિયમો પણુ છે; અને છતાં એ નિયમોને 
લીધે એતુ' સ્ગર્પનિર્માણુ નથી પણુ એના સ્વરૃપવિર્માણુને લર 


નો 


એ નિચમેો છે. 


૫ 


હિ. રજ 
નવલિકાન!ા ક્લાવિધાનમાં ખે સુખ્ય અને વિસિછણુ નિયમો જ 
વધારે 


આ: સપ્રમાણુતા અને સરસતા. નવલિકાનિર્સાણુમાં એક પણુ 
* ૧ હત બૂ1પર 5107૪ 15 50 18 ટઝક્રલાળઈ 11880 વ 
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દદ 000૫. 





જર છતા અન્યક્ત 


હાટ" એય્યું «૪ છૈ વ્યક્ન થજું શયન પ 

સાદક રપ 

ખે સસ્તીખોર આંખે બતાવતી રસિક સોની સાફક ૬ 
રૃષ ન ખતાવવા સાટે 


લ 


દરેડ કલાન 
રહેવુ: લ 'ઘટ્માંથી 
“અતાવકું અને છતા રપ ન ખતાવવું; 
લીધો જ રપને વધારે રસસર કરહુ 
રડ 


ઘારેલા ઘૂ ઇટ 


૨૧૪ સાહિત્યંવિચારણ 


વિવેચકોએ ' નવલિકાને સાહિત્યના સર્વેત્તમ'નમૂના તરીકે મૂફેલ છેક 
પારિશ્નતમાં જેમ પરિમલ વિના એ પારિજાત તથી: તેમ હરેફ સાથી 
કુતિમાં કલા છૂપાયેલી હોય છે અને આવા ગુપ્ત-શાંત-પણુ સેં 
તત્ત્વ વિના કોઈપણુ કૃતિ ફેલા બતી શકતી નધી: “એક જ.સાળુ 
અનેક સ્ત્રીએ પહેરે પણુ તેમાંથી એક જ પહેરનારી. તે શાળુતે 
એવી ઢબછબ, રીતભાત, સ્વચ્છતા, મર્યાદા પ્રસારણુ અતે સ કોચની 
એદી લે કે કોઈ પણુ એમ ટહી શકે કે આ પહેરવેશમાં એઘુ' 
“કાંધ્ક' છે કે જે બીન્ન કોઈનામાં નથી; એ “ કાંઇક” કલાતો 
આત્મા છેઃ અને તે માત્ર પ્રેરણાથી જ આવે છે.' નવલકથાતા 
હરીક્‌ સ્વરૂપ તરીકે કે નવલકથાને પદબ્રણ કરનાર કૃતિ તરીકે તય 
લિકાનુ' વિવેચન બ'ધ થવુ ન્નેઈ એ. નવલકથાની પડખે જેમ તા 
ઊભુ" છે, જેમ કવિતા ઊભી છે, તેમ સાહિત્યના ઝક વિશિષ્ટ પ્રમ 
સેખે આ “ગ્રાચીનમાં પ્રાચીન કલા 'અર્વાચીનમાં અર્વાચીન 
સ્વરૂપ ધરીને ઊભેલ છે. કલામાત્રનાઃ સામાન્ય નિયમે। એ એતા 
નિયમો! તો છે જ; પણુ એ ઉપરાંત એના વિશિષ્ટ સ્તરૂપતે લીધે 
આવશ્યક . એવા બીન્ન નિયમો પણુ છે; અતે છતાં એ નિયમોને 
લીધે એનુ સ્વર્પનિર્સાણુ . નથી પણુ એના સ્વરૂપનિર્માણુને- લીધે 
એ નિયમો છે. 

નવલિકાના ફ્લાવિધાનમાં બે સુખ્ય અને વિસિષ્ટ નિયમો ઉ 
આ: સપ્રમાણુતા અને સરસતા. નવલિકાનિર્માંણુમાં એક પણુ વધારે 
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દપણ 10૦૪૯. 
૦ જ્‌ છતાં યક્ત 
દરેક કલાન હાદ એટલું જ છે કે વ્યક્ત થલુ' અને ઇતા અર 


ક ઠર ન. ૦૬-% મિ ્ કક ટપ 
રહેવુ: ઘ'વટમાંથી બે મસ્તીખોર આખો ખતાવતી રશિક સ્ોની ક 
આ ર ક - ઘ્રારેલા ઘ 
“ખતાવવુ' અને છતાં રૂપ ન ખતાવડુ'; રૂપ ન ખતાવવા ચાટે ધારેલા ઘ્‌ 
લીધે જ રપને વધારે રસભર કરડુ'. 


તાણ 0 
તાક 


ટુંકી વાતા રકપ 


૨ સ... ૨૦. 
પડતો શબ્દ હતરરગણે મે!ટેો બતી ખેડાળ દેખ્યાય છે અતે જરા 


ક. 
ડ- 


પણુ આડુંઅવળું રાય્છું એકટલાખગણેો મે!ટે અરાજ ધારણ ક 
નઈ દાઇ પિ ૅ 


ક 


દ્પુર 


ન્ચ્ફ? 


છે. જેને ખરેખરી સુહર કૃતિ કહીં શકાય એવી નવાલેકાએ તો 
દુનિયાભરના સાહિત્યમાં પણુ ગ'મીમાંદી જ છે. ટકા વાતાં એતા 


* 


ખરાબ સ્વર્‌પમાં માત્ર “ રિયોર્ટ ' જેવી જ વ'આય છે. એના ઉત્કઇ 
ર્પમાં એ મૃગ્ધ કરતારી સ્વપ્તરૃણિતું નાજુક મનોર “ સોનેરી 
પ'ખી? લાગે. ટૂ'કી વાર્તા ધોતે પે!તાની રીતે સ“પૂ્યુ છે બતે ગએ 


સાદી સ સ'પૂર્ણ નામાં 2૪ એના 1વજયનું રેવસ્ય રજ ૪. 
શરૃઆતમાં માનવામાં આવતું કે તરવાલેિકા એ તવલકથાનું જ 
ટ્્ટ રપ છે. એ માન્યતાની ભલ આજે તે1 હવે ર સ્૫% થ્‌ 


ક બીછ ભૂલ પ્રચલિત છે. નવશ્િકાની કલા તવલકથાની 


પેન 
દ 
સં 


૬૨ 


કલા કરતાં ઊતરતી છે અતે માણસમાં થે તાન અતે વે!ડી ખુદ્ધિ 
હોય, એજે! અનુભવ હોય અતે લેદુ' વાચન હોય તો નવલિકામાં 
ચાલી શકે, પણુ નવલકથામાં ત ચાલે, એ મત કાંકકે ભલભરેલે! 
તે સુધારવાતે પાત્ર છે. સમય જતાં નવલિકાની અર્વાત્તમ કૃતિઓ 
જ એ વિવેચનમાં સુધારે! કરાવશે. ત્યાં સુધી આલું ટહેકું' બસ 
છે : “ટી વાર્નાં'ને પણ જવનના પ્રશ્તો સાથે અતિતિકટતો સબધ 


છે. જવનના ગ્રશ્તોને જેવી રી 


સવ સમથનતા પ્રતો, ષરાણનતા, દાંતડાસનતા અતે સમાજના, જતટ!- 
ળના, વર્તમાનના અતે ભવિશ્યના, કલાકારતી ચટ દછિએ રજુ 
કરે તે! તે પ્રન્તનું' માનસ ડ્રેર્વી શકે: અને જવનમાં અત્યત અગ- 
ત્યના અંકૃર્‌! સકી શકે. ટી વાર્તાતી કલામાં સવ કાતી જેમ શાંતિ 
અને સર્જનતો આનદ એ જ પ્રધાન સ્વર રહેવો! જેર્દ એ. * 
ઝટ્‌ળ, સ્પછ, સરસ, સગ્રમાણુ, સુરેખ, એવી કોઈ રબર તર- 


રફ સ્યાહહિત્યવિચારણુદ 


ગગન ફિ 


લિકા તપાસીએ તે! તરત લાગશે કે ભલે એતે। દેહ નાને છે, પણ 
એના વિધાયકને એટલી નાની જગામાં એક પણુ ખામી વિના જે 
રગે પૂરવા પડે છે, તે કોઈપણુ સુદર કલાકૃતિને સુકાબલે ઊતરતા 
નથી. પણુ ઉપર કહ્યું તેમ, જ્યાં સુધી સુગ્ધ કરી મૂકે તેવી સુ'દર. 
નવલિકાઓ સાહિત્યમાં ન આવે ત્યાં સુધી અવિવેચકે। કદાચ પોતાતે 
મત ફ્રેરવવાની ના પાડે અતે ટૂ'કભ'ડોળી લેખક જ નવલિકા લખે, 
એમ કાંઈક ગેરસમજ ફેલાવે તો એવો મત બાંધતાં એમતે રેક 
શકાય તેમ નથી. 


જે શક્તિ કલાની કોઈ પણુ નનતની કૃતિતુ' નિર્માણુ શક 
અતાવે છે, કદ્દાચ જરૂરી બનાવે છે, તે જ શક્તિ-એટલે કે“ છીવન- 
સત્યની સહજ ઉપલબ્ધિ '-«* એના વડે સર્જાતી કૃતિઓ અને ખુહ્િ- 
શક્તિના ચમત્કાર લેખે સર્જાતી ફરૃતિએ, એ બન્ને વચ્ચે રહેલુ 
આકાશ ને પાતાળ જેટલુ' અ'તર જે ન સમજે તેમના વિવેચનમાં 
સ'ભવ છે કે “ નવલિકા? ટૂ'કી કલ્પનાનું” પરણામ લાગે, કદ્યાય 
કલ્પનાતુ' દારિદ્રય પણુ લાગે. પરતુ જેટલે ક્લાકાર કલાના 
નિયમોને વશવર્તી છે એના કરતાં વધારે વશવર્તી| એ પોતે “ આંતર 
જર્રિયાતોને' છે. ખરી રીતે સંગીત અને સાહિત્ય, ચિત્રનિર્માણુ ને 
શિલ્પ, એવી સન્નતીય છતાં વિન્નતીય ક્લાઓની વચ્ચે જેટલું કલા- 
નિયમન સ'બ'ધે સામ્ય હોઈ શકે, તેટલું જ સામ્વ સાહિત્યની પણુ 
જુદા જુદા ગ્રેકારતી કૃતિઓ વચ્ચે છે, એમ કહેવાય. 


એટલે જે ટકી વાર્તા સરસ હોય, એક વખત શર થયા પછી 
અંત સુધી તમને ખે'ચી જવાની શક્તિ ધરાવતી હોય અને છતાં 
એ આકર્ષણુ હર પળે તમને જવનની એક અજાણી દિશા દેખાડવું 
હોય અતે સપ્રમાણ હોય-જ્યાં જેટલે નનેઈ એ તેઃલે! જ સમય. 
લેતી હોય-અને સપણ હોય, તે ટૂ'કી વાર્તા ઉત્તમ પ્રકારની કલાકૃતિ 





* “ખેસુટી': વિજયરાય. 


જે 
દુ 


ટૂંકી વાર્તા ૨૬૭ 


કહેવાય. પછી ઉપનિષદમાં આવેલી સકામ જાબાલતી આપ્યાયિ- 
કાતુ' અમરત વિવેચકો પિછાને, ટૂક છે માટે એમાં ટૂક ભડોળ 
ગણે કે ન ગણે, તેથી એ કલાકૃતિ થતી અડી શકે તહિ, તેમ એતે 
કેઈ અટકાવી શકે નહિ. 


તવલિકાતું' સાહિત્ય આજે ધણામાં ઘણુ' વધે છે. તવલકથા, 
નાટક અતે કવિતાની પડખે એણે પોતાતો એક સ્વત'ત્ર આકર્ષક 
વિભાગ ળૂ કર્યો છે. અમર સાહિત્યકારો ફહી શકાય એવા ઘણાની 
કતિએ। એ વિભાગમાં રજૂ થઈ ચૂકી છે અતે છતાં હજી એક પ્રશ્ન 
વિવેચકેતે મૂ“ઝવી રહ્યો છે : “ નવાલિકાસાહિત્ય જીવશે કે મરશે? 
એ ચિર'જીવ તત્ત્વ ધારણુ કરશે કે માત્ર વર્તમાનપત્રેતું' અને સિતે- 
માતું ર'જન-અંગ બતી રહેશે ?' એતે જવાળ આ રલ્લો : નવલિકા, 
નવલકથા, નાટક કે કવિતા, સાહિત્યતું' કોઈપણુ અંગ ચિર'જવ નથી. 
ચિરછવ છે માત્ર, મોપાસાં, ચેહોફ, મેકિસમગેકી , થે।!મસ માન, 
હાડી , બાહઝાક, મલ્સ્ટોય, ટાગોર. સાહિત્યની કોઈ કૃતિ જવશે કે 
મરશે એતો આધાર એના બહારના આકાર ઉંપર્‌ તથી, એ આકાર 
એના સર્જકે જે અચ્િરસ અતે તેજતત્ત્ત વડે ધડેચો છે એ ઉપર બધે 
આધાર છે. ઘણી કૃતિએ ઉત્પન્ન થાય એથી એતે! વિનિપાત થવાને! 
નથીઃ વિનિપાત વાક્તિખાતે થશે. હા, એટલું ખરું, એકાદ દો 
દસકાતે માટે એવી ભરતી એક વખત તે! સાહિત્યનાં ઘણાં અંગોને 
વિકળ કરી મૂકશે. પરતું છેવટે તે સાહિત્યની સઘળી ચિર્‌'જવ 
કૃતિઓની પેઠે એ તજર સમક્યથી લુપ્ત થશે અતે "પછી છીવરે. 
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દૂકી વાતા : એતી કેલા અને શક્તિ 
1 


દિ 


ટકી વાતવી માતૃભૂમિ અમેરિકા છે. પણુ રડથડ કિિગે 
“ અલાહાબાદ પાયોતીયર'માં લખવાતી શરૂઆત કરી ત્યારથી, એેદલે 
૧૯મી સદીનાં છેલ્લાં વીસ વર્ષ અતે ભાર્‌ પછીથી, ટૂકી વાતાવી 
કલા વધારે તે વધારે વિકાસ પામતી આવી છે. કિપ્લંગ પછી 
કોતરેડ, મેરી, ગાલ્સવધી', વેલ્સ, હારી વગેરે લેખકે ટૂ'કી વર્તાવ 
સજેસ્ટિવ આર્ટ (પ્વનિપ્રધાન કલા) તરીકે અગ્રેજી સાહિત્યમાં ઘણું 
ઉચ્ચ સ્થાન અપાવ્યુ' છે. ટૂ વાર્તાવી કલા વિષે સર્વમાન્ય સિહત 
હજ ઘડાયા તથી તે પહેલાં મેત્રણુ ભૂલભરેલા મતે પ્રથલિત થયા 
છે તે દૂર થવા જેઈ એ. નવલકથાતુ' તાતું સ્વરૂપ તે દૂરી વાર્તા 
નથી; પણુ ટૂ'કી વાર્તાની કલા તદન સતત જ છે. તેમ જ તવલકથાતો, 
કોઈ પણુ નિયમ ટૂજી વાર્તાતે ખાસ બધતકર્તા પણુ વથી. દૂ?! 
વાર્તા માત્ર “ ર્‌જતાથ ' જ હોય તો જ તે સર્વેહૃષ્ટ્ ગણાય બે 
વિચાર્‌ પણુ બરાબર નથી, કલાતી કૃતિ રજતાર્થ હોયે છે, છતાં 
તેમાં ધ્વનિ ભયો જ હોય છે. એટલે વાર્તા હેતુપ્રધાત, ભાવપ્રધાવ 
જે ર્જતપ્રધાત હોય એટલા ઉપરથી તે કલાત્મક છે કે નહિ ગે 
કહેવુ' મુશ્કેલ છે. વાર્તા રજૂ કરવાવી રીતમાં જે ઘથેટ જોઈ એ, 
“મર્યાદા જોઈ એ તથા કલ્પતા, લાગણી અતે સિદ્ધાંતાતે છર આપાત, 
'એે'ચવાતી,મર્યાદ્તિ કરવાતી, અચ્છા સવારના જેવી તાલીમ જેઈએ, 


ટૂકી વાર્તા : એની કલા અને શકેત ૨૧૯: 


એ ન્યાં હોય ત્યાં કલાત્મક કૃતિ સર્જાય છે. એમ કહી શકાય. 
એક જ સાળુ અનેક સ્ત્રી પહેરે, પણુ તેમાંથી એક જ પહેરનારી- 
તે સાળુને એવી ઢભહ૭બભ, રીતભાત, સ્વચ્છતા, મર્યાદા, પ્રસારણુ અને- 
સ'કેચનથી ઓલી લે, કે કોઈ પણુ એમ કહી શકે કે આ પહેરવેશમાં 
એવુ “ કાંઈકે' છે કે જે બીન્ન કોઈનામાં તથી. એ “ કાંઈક ' કલાને 
આત્મા છે; અને તે માત્ર પ્રેરણાથી જ આવે છે. પ્રેરણા સર્જન. 
કર્‌ તેમાં કલા આવવાની જ, અતે ગૂઢ સત્તાને પણુ રહેવાતું. 

ઝેરુણુ અ'તથી કલાનું સ્વરૂપ સચવાય છે, એ માન્યતા પણુ' 
અર્ધસત્ય કે અસત્ય જ રજૂ કરે છે. અ'ત કરૃણુ જ હોવે! નનેઈ એ. 
એવો અનિવાર્ય નિયમ નથી, અને કરૃણુ અ'ત કે સુખી અ'ત સાથે 
ટી વાર્તાતી કલાને અગત્યનો સબધ પણુ નથી. ટૂ'કી વાર્તા ત્રણુ- 
હેળ્તર કે ખે હજ્નર્‌ શબ્દોની જ હોય અતે એક જ ખેડકમાં વ'ચાઇ* 
રહે, એવુ' ગણિત પણુ સાચું નથી ઠંયું”. પ્રથમ તે ખેઠંક શખ્દ જ 
માણુસ માણુસ પરત્વે વિવિધ સ્વરૂપ લધ શકે. સારે। લેખક ઉદ્યોગીમાં 
ઉદ્યોગી માણુસને પણુ પોતાના સજનના આન'દમાં કલાકોના કલાક- 
સુધી ખેચી શકે, અતે નિસ્દ્યમી વાંચનાર ધડીડમાં કંટાળી પણુ 
જય. ચેહોકતી કેટલીક ટકી વાર્તાઓમાં ભાગ્યે જ હન્નર્‌ શખ્દ હરી, 
જ્યારે મેરિડિથની વાર્તા “ ધ ટેઇલે આફ કલે * લગભગ નવ ઝ્રકરણુમાં 
છે અને છતાં તે ટૂ'કી વાર્તાતો નમૂતો ગણાય છે. બાલ્ઝાક, ટર્જેનેક, 
મોપાસાં, આર્નોલ્ડ બેતેટ ર જતપ્રધાન વાર્તાએમાં જ બરાબર ખોલે 
છે. મોપાસાંની સુંદર્ભાં સુદર રૃતિ “ ખેઈલિ ૬ રુઈફ્‌*માં રજન એ 
જ એક હેતુ હોય તેવુ લાગે છે. એથી વિરુદ્દ માલ્સ્ટોયમાં હમેશાં. 
કાંઈક હેતુ હોય છે જ. ટર્કી વાર્તામાં પણુ ગહન જ્ઞાન સમાવવાની 
આનાતોલ ક્રાંસતી ક્લાએ તે! આજે એને ખેનમૂન કલાવીર્‌ બનાવ્યે।. 
છે; જ્યારે ટાગોરની કલામાં "વતિત હેતુ ખહુ સુદર રીતે હાજર. 
હાય છે. 


ખરી રીતે તા સાચી કલાની દરેક કૃતિતે પોતપોતાના. 


૨૭૦ સાહિત્યવિચારણા 


'જ નિયમો હેય છે. પ્રેરણાપ્રધાન સાત્વિક કલાકારે જેટલુ કરશે 
તે ઉપરથી કલાના નવા નવા નિયમે। ઘડાતા રહેશે. સર્જન અતે 
જવન નિયમ કરતાં વાતાવરણુ પર જ વધારે આધાર રાખે છે, એ 
“સત્ય ટ્'કી વાર્તાની કલામાં પણુ સર્વ માન્ય બની રહેશે. જે વીજળીના 
ચમકારાની પેઠે એક ૬છ્બિ'દુ રજૂ કરતાં કરતાં સોંસરવી નીકળી 
ન્નય, અને બીજી ઝાજ્ડી લપ૭પ વિના અ'ગુલિનિર્દેશ કરીને મૂતેલી 
લાગણીએ। જગાડી, વાંચનારની આસપાસ એક નવી જ કાલ્પનિક 
સૃણ્િ ધડી કાઢે, એ ટ્ૂ'કી વાર્તા. નવલકથા જે કહેવાતુ' હોય તે કહી 
નાખે છે, ટૂ'જી વાર્તા કલ્પના અને લાગણીએ। જગાવાને જે કહેવાનું 
હોય તેતો માત્ર "વનિ જ--તણુખે જ--મૂકે છે. એટલા જ માટે 
(110 ક્વ'ઊડઇ ૦? (10 811010 8101'9 11€૯તૈડ & 1'€ક્ઞલંલા' 1810 
તં૩ 110]07%€531016, €100110॥થ 0 3501119 1॥પલોઇલા; 
૦ 811613 & 1૦8૦૪ 16 1111 0 2019 ૯૪૦ 11 6001.” 

ટૂ) વાર્તાના સ્વરૂપની ચર્ચા કરવાતું' આ સ્થળ નથી, એટલે 
આટલે સાદો ખ્યાલ બસ થશે. 


ન્ન 
( “ તણુખા “-પ્રસ્‍તાવતામાંથી | 


આપણા લોક્જવનતો પરિચય કરવાની જેતે જેતે તક મળી 


“હશે, તેણે નનેયુ' હશે કે ઠેરઠેર ટૂ'કી વાર્તાઓના ૯ગલા પડઘા છે. 
ગમે ત્યાં ગમે ત્યારે લોક્જીવનતો પરિચય કરવાથી ઘણુ' ઘણુ તડ 
નતણુવાનુ મળે છે, એટલુ જ નહિ, પણુ નવી દણ્ટિ અતે તથી ચૃષ્ટિ 
જ ખડાં થાય છે. આ સૃષ્ટિ એટલી રમણીય છે, અતે એમાં ક્રશ 
જીવનનાં સુખદુઃખનાં, શ્રદ્ધાનાં, અન્ઞાનનાં, ભોળપણુનાં, કરિ 
જુદ્દાં જુદાં મૂળતત્વો એવાં તે। સ્પણ્પણે દેખાઈ આવે છેકે ક 
જે નવી ૬ષ્ટિ મળે તે નવા સર્જનમાં મહત્ત્વનો ભાગ ભજવી થાકે. 


મે [જ રી. ન $ ન તિ જ 
સ'દરમાં સુંદર ફાલ શતક 


-એક મિત્રે કહ્યું હતું' કે ટૂકી વાર્તાએનો સુ 


ટરી વાર્તા ઃ એની ડલા અને શડ્તિ ૨૭૧ 


«ત્યારે પ્રનજ્વન પલટો લે છે એમ સમજવુ'. આ સિદ્ધાંત જેટલે 

નવલિકાને તેટલે જ સાહિત્યની કોઈ પણુ કૃતિને લાગુ પાડી શકાય 
મ છે. પણુ તે છતાં અતિશયોક્તિ વિના ફહી શકાય કે “ સીધુ, 
સરળ તે સચોટ? એવુ ટકી વાર્તાનું” નાનું સરખુ કલેવર્‌ કદના 

પ્રમાણુમાં વધારેમાં વધારે પ્રાણુતત્વ સાચવી શકે તેમ છે. 

(“ તણુખા *-ખીજ આજૃત્તિની પ્રસ્‍તાવનામાંથી ) 
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ટૂી વાર્તાને માત્ર મોજમજા કે આન'દતા સાહિત્ય તરીકે 
ગણુવાને વખત હવે પૂરે! થવો જેઈએ ? જને કે વસ્તુત : તે। એવે। 
વખત કચારેય હોવો જ ન જેઈ ગ કે જ્યારે સાહિત્યતી ફોઈ પણ 
કૃતિ રૈતીમાં પડેલા પગલા નેટલુ' જ મહત્ત્વ ધરાવતી હોય. કારણુ કે 
ઘણા માને છે તેમ “સાહિત્ય' એ માત્ર કલ્પનાને] વિષય નથી, 
એકલે! વ્યાપાર નથી, એકલું આળસનુ” પરિણામ નથી, માત્ર (થ્યો 
શ્વપ્ન નથી: પરતુ જીતતને જે સ્વરૂપ આપવા માટે આત્મા અવાજ 
રે છે, તે સ્વરૂપને બરાબર સમજવાને પ્રયત્ન છે; તે સ્વરૂપ સિદ્ધ 
રવાતી માનસિક પ્રક્રિયા છે. દુનિયામાં જે જે મહાન કાર્યો થયાં 
, તે સર્વના ગર્ભમાં, શમાંમાં આગનાં બિ'દુ રહે છે, તેમ એક તાને 
સરખા વિચાર જ મૂળ તે। પ્રગટ થયેલો. ટલે જેવી રીતે તાના 
“કરમાં આખુ બ્રહ્મ સમાયું છે, પરમાણુમાં અપરિશિત શક્તિ સમાઈ 
, તેવી રીતે નાના સરખા શખ્દ્માં આખી દુનિયાના વ્યવહારને 
કસ ધારણુ પર રચવાનું' બળ છે. હિ'દી કલાનો આત્મા 3310- 
હા છે, તેમાં આ પણુ એક કારણ છે. દરેક 
કલાનુ' કાર્દે આથલુ' જ છે કે વ્યક્ત થવું અને છતાં અવ્યક્ત 
રહવુહ ઘૂ'લટભાંથી ખે મસ્તીખોર આંખો બતાવતી રસિક સીની 
ભાક્ક રષ બતાવવુ, અને જતાં રૂપ ન બતાવવુ રૂપ ન બતાવવા 
માટે ધારેલા ઘૃ'ધટને લીધે જ ફપને વધારે રસભયું” 'કરવુ'. અતે 


ક; દપ 


પપ 
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ડડ 


૨૭૨ સદહિત્યવસારણ્‌ા 


સર્વ કલાને! નાયક પોતે પણુ વ્યક્ત અતે છતાં અવ્યક્ત એ 
સ્વરૂપે જ સચરાચરમાં વ્યાપી રહો છે ને ? 

ટકી વાર્તાના બળનો ક્યાસ કાઢવામાં પણુ એ ધોરણ જ 
કામ આવશે. આજે જ્યારે સમય ' અને સ્થળતી મર્યાદા સંફોચાવી 
નય છે, ત્યારે તો! સાહિત્યતું' જે સ્વરૂપ થોડામાં થોડા શખ્દોમાં 
ઘણામાં ધણુ કહેવાની શક્તિ ધરાવશે તે સવરપ લોકશ્રિય અને લેકે- 
ત્તર્‌ નીવડશે. એટલું જ નહિ, પણુ આજે જ્યારે મતુખ્ય વધારે 
સ્વત'ત્ર અતે વધારે ખુહ્દિપ્રિધાન બન્યો છે, અને ખાસ કરીતે એની 
આરામ લેવાની પહ્દતિમાં ધણા ફેરકાર થયા છે, ત્યારે કાલિદાસે 
ઉન્્જયિનીનોં રસિક નરનોરીઓ માટે વણુંવેલો વિતોદ--ફળીમાં 
નિરાંતે ખાટલા પર બેસીને, ચ દન જેવી ઠડી ચાંદનીમાં, આખુ 
જુટુભ ભેગું થાય ત્યારે “ એક હતે! રાજા? કહીતે શરૂ કરવાને 
વાર્તાવિતોદ--ઘણાખરાને મન અસ્થાને થઈ પડયો છે. પણુ એ 
નતો! વિતોદ આજે નવું રપ ધરે એ આવક્યક છે. ટકી વાર્તાના 
ગ$ગ્વેદ જેટલા નતા રેહને નવા પ્રાણુથી રગાયેલો જવાતી સોતા 
ઇચ્છા છે. કદાય, પે(તાના .જવનતી, જગતતી, મનતી હૂબદ્દ હ્બી 
નેવા માટે પણુ એ ઇચ્છા થઈ હોય, કે પછી કોઈ આદશ કે 
ઝલ્પનાંમાંથી પ્રોત્સાહન, પ્રેરણા ને તણ લેવાની દ૬ૃત્તિ જગી હોયઃ 
ગમે તેમ હોય, મતુ'ય જવનનો મર્મ સમજવા માટે, આરામ માટ, 
આન'૬દ માટે, પ્રોત્સાહન માટે, આદર્શ માટે, કે પછી ઘડી ખે ઘડી 
વ્યવહાર ભૂલવા માટે ટૂકી વાર્તા તરક વળ્યો છે. એ ગમે તે છેતુથા 
વળ્યો હેય, પણુ ટ્રકી વાર્તામાં નને પોતાનો પ્રાણ આવે, તો તેને 
નવો મનુષ્ય બતાવવાની તાકાત તે ધરાવે છે 

જનકની બહ્મસભામાં પ્રશ્નાર્થ કરતી ગાગી થા માંડીને બેળિ- 
લોનના ધર્મમ'દિર પાસે બેસતી હતલાગી સગો સ ધ જત 
રતિવિલાપથી માંડીને આજના જવનવિષ્રહમાં લોહીનાં આંસુ પાડતા 
મજૂર સુધી ટકી વાર્તાને વિશાળ પ્રદેશ પડેલો છે. છવ 
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જ્યાં રસ, સો'દર્ય તે સાચો પ્રેમ દેખાય, જવનમાં જ્યાં અન્તાન, 
દ:ખ અને કલહ દેખાય, જીવનમાં ન્યાં નિર્ટોવ આનદ ને દોષિત 
વિલાસ દેખાય, ત્યાં સર્વ, સ્થળમાં ને સર્વ સમયમાં ટૂંકી વાર્તા 
માટે વિષય પડેલા છે; અને જેવી રીતે હિમાલયના સોને મઢેલા 
શિખર્નુ' એકાદ વખતતુ ઘડી ખે ઘડીતુ' દશન જીવનભર સાથે 
તે સાથે ચાલ્યુ' આવે છે, તેવી રીતે આવા પ્રસ'ગમાંથી પરમાણુ 
મળી ન્નય છે કે જે આખા સર્જનને કોઈ અનોખા રગે જ ર'ગી 
દે છે. ટૂ'ી વાર્તાના લેખકને માટે ચોખૂટ ધરતી અતે વિશાળ 
જનસમુદાય અભ્યાસ, અવલે।કન તે પ્રેરણા માટે પડેલાં છે. પોતે 
જે સમાજમાં રહે છે, તે સમાજને અસ્પર્સ્ય ગણીને કોઈ પણુ 
સાહિત્યકાર ઉત્તમ સર્જન આપી શકે જ નહિ. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
નવલકથા અને નવલિકાસાહિત્ય આટલુ ઓછુ પાંગરે છે તેનુ" 
કદાચ એ એક કારણુ હશે. 

ટૂંકી વાર્તાને જવનના પ્રશ્નો સાથે અતિ નિકટતેો સ'બ'ધ 
છે. જવનના પ્રશ્નોને તે જેવી રીતે છેડી શકે અને જરાક ઇશારત 
કરી આખુ સ્વરૂપ દેખાડી શકે છે, તેવી રીતે કદાચ સાહિત્યની 
ખીજ કોઈ પણુ કૃતિ નહિ કરી શકતી હોય. ટૂ'કી વાર્તાને ઉત્કૃષ્ટમાં 
ઉત્કૃષ્ટ સ્વરૂપ પુર્‌ લઈ જવાને! જે કોઈ પ્રયત્ન કરે, અને સર્વ દેશી 
અતે સર્વ સમયના પ્રશ્ને--પુરાણુના, ઇતિહાસના અને સમાજના, 
ભૂતકાળના, વત માનના અને ભવિષ્યના,--કૅ'ભાર જેવી ઝડપથી 
દોરી મૂકીને પોતાને! ઘાટ સાંગોપાંગ ચાકડા પરથી ઉતારી લે છે, 
તેવી ચપળતાથી અતે સલૂકાર્ધથી ઉતારી લે, તે તે પ્રશ્નનું” માનસ 
ફેરવી શકે અને જવનમાં અત્ય'ત અગયના અ'કરો મૂકી શકે. 
કુ'ભારનો દાખલો લેવામાં બીજને પણુ હેતુ છે. માટીમાંથી મૂર્તિ- 
વિધાન એ નૂતામાં જૂતી કલા છે: અને સ્ત્રીએએ શેખની ખાતર 
નહિ, પણુ શાંતિ અતે સર્જનના અન'દની ખાતર સૌથી પહેલાં- 
પહેલાં એને વધાવી અને પોતાની બનાવી. સ્ત્રીના હાથમાં જ શોભે 
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એવી એ સુ'દર કલા છે. પર'તુ જેવી રીતે સતરતે। તાંતણે નાશ 
પામ્યો તેવી રીતે માટીના ધાટ નાશ પામ્યા અતે તેવી જ રીતે 
નાનાં નાનાં છોક્રાંના ઘાટ ઘડ્વાની--કદાચ સર્વોત્તમ કેળવણીતી 
--વાર્તા કહેવાની--કળા સ્રીઓની હતી તે આજ તેમતી પાસેઘી 
સરી ગઈ, અતે જીવનની વેલ કરમાતી ચાલી. કદાચ એટલા માટે 
એક મિત્રે કરેલું અતુમાનત સાચુ” હેય, કે ટૂ'કી વાર્તાનો સારામાં 
સારે। ફાલ ઊતરે ત્યારે પ્રજનજ્વન ખરે! પલટો લે છે. 
ડુ ગરાઓ માં રહેનારાઓને ખબર છે કે ત્યાં ખે માળતું' મકાત 
હોય તે। તેમાં ઉપલા માળની શક નાની સરખી બારી એ ધરતો 
ક્રિ'મતીમાં કિમતી ભાગ ગણાય છે. જેમ શરીરમાં રહેલી નાનકડી 
આંખ વિશાળ ક્ષેત્ર માપી લે છે, તેમ આ બારી દૂર દૂરના સુર 
દેખાવો નજર્‌ આગળ ખડા ફરે છે. એક રીતે કહીએ તો ટ્રક 
વાર્તા એ પ્રવ્નજવનની આંખ છે. આંખ ને સાચી હોય તો 
વિશાળમાં વિશાળ મેદાન આંગણું જ ખતી રહે. પ્રજાજવતતા 
મર્મ-પ્રશ્વો--ખેચાર મિત્રો કલબમાં ગપ્પાં હાંકવા માટે વાતો કરૈ 
છે તેવા પ્રશ્નો નહિ--પણુ મર્મમાં પેઠેલા પ્રશ્ચો, જે સાચી લવેરીધી 
લેવામાં આવે, તો! જર્‌ર ટૂ'છી વાર્તાતુ' નાતું' શરીર અજ ફેરફાર 
કરી શકે. છીણી જેમ જખબ્બર્માં ૭બ્બર તોતિ'ગ લાકડાનું અતરે 
એક ઘડીમાં જ દેખાડી શકે છે, તેમ ટૂ'#ી વાર્તા જવનના મધ" 
સ્થાનને એક ઘડીમાં જ પ્રત્યક્ષ ડરાવી શકે છે. 
મતુષ્ય પથ્થરનાં હથિયાર વાપરતાં શીખ્યો તે પહેલાંથી 
શટ વાર્તા કહેતાં શીખ્યો છે. તીલ નદી ઉપર આજથી પાંચ 
હજાર વર્ષ પહેલાં કોઈ રસિક સ્ત્રી પાણી ભરવા ગઈ તટી, 4 
ઘડા ઉપર્‌ હાથ મૂજીતે નૂના વખતની કે!ઈ વાત સાંભળતી કાંય 
તેમ તલ્લીન થઇ ગઇ હશે. આજે પણુ “છ શોક ટડ 
વાર્તાગાતું' એયલુ' જ ભૂખ્યું છે, અતે ગુજરાતી સાજિમાં કિ 
કોયડા કોઇએ ઉકેલ્યો નથી પગ ઉકેલવા જલે £૫5/૬ 
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જ. 


સાહિત્ય પ્રેમાન'દના “એ ખાહરણુ'તી માકક, શામળના ફાણૃતા ધેોડાની 
માકક, શી રીતે ઘેર્ધેર્‌ ફેલાય ? કારણ કે સાહિત્યને! જીવન સાથેનો! 
સ'બ'ધતેો જ સિદ્ધ થયે! ગણાય: અતે તો જ પ્રજતે ભલે માત્ર 
એક જ પગથિયુ' પણુ ઊંચે લીધાતે। આત્મલ'તોષ મળી શકે. 

નતૂના વખતની ટ્'કી વાર્તા હાલની વાર્તાગ્નથી અનેક રીતે 
જુદી પડે છે. સાહિત્યનું” એક જ સ્વરૂપ સ્થાયી રહી શકે નહિ. 
વનના ફેરફાર એના પર્‌ અસર ૨રે. જ્યારે છાપખાનાં નહોતાં, 
અતે ઘણુંખરું કામ કથાશક્તિ ઉંપર જ નભતુ, ત્યારે “ વસ્તુ? 
એ જ વાર્તાનો આત્મા હોય એ તદ્‌ત સમજી શકાય તેવી વાત છે. 
તેમજ આ વાર્તાઓ પણુ “્વનિપ્રધાન હોવાને બદલે ઉપદેશપ્રધાન 
હોઈ શકે. આજે મતુખ્યતો ખુદ્ધિવિકાસ થયે। છે અતે સીધા ઉપદેશ 
કરતાં એને “વનિમાં વધારે આત'દ આવે છે. તેમજ આજે એતે 
વસ્તુતી ખાસ અગત્ય નથી લાગતી. એટલા માટે જીવનમાં થયેલા 
દ્રેરફારતે અનુરૂપ સાહિયમાં પણુ ફેરફાર થયે છે. 

વસ્તુ” વાર્તામાં જર્રતું' નથી એવે। અર્થ આમાંથી નીકળતે। 
નથી. “વસ્તુ 'એ હાલની વાર્તામાં ગોણુ સ્વરૂપ લીધુ છે, અને 
“એમ થવાનાં કારણુ છે એટલુ જ. બાકી સર્વોત્તમ ટૂ'કી વાર્તાઓ! 
તો વસ્તુવિધાન, પાત્રાલેખન અને રેલી, ત્રણેના સુ'દર મેળમાંથી જ 
જન્મે. ત્રણેમાંથી કોઈ ને પ્રધાન સ્થાન ન અપાય, તેમજ કેઈ તે 
ગોણુ પણુ ન કડી શકાય: અને ૭તાં એટલું ચોક્કક કે ત્રશેમાંથી 
માત્ર એકના જ પ્રધાન સ્વર પર રચાચેલી વાર્તાએ થ્રૈટ્ટ ગણાય છે ને 
આકર્ષણુમાં જરાય નબળી નથી તીવડી. મોપાસાંની “ વન નાઈટ ? 
આતુ' ઉદાહરણ્‌ છે. 

ન 
(તણુખા *-મ“ડળ રની પ્રસ્‍તાવનામાંથી ) 
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છે. એમાં એક નાનું સરખુ મતોરમ ચિત્ર દેખાય છે. એ ચિત્ર 
પોતે પોતાની રીતે સ'પૂર્ણ્‌ છે અને આપણને આપણી યોગ્યતા 
પ્રમાણે આન'દ આપે તેવુ છે. માત્ર આન'દ નહિઃ જવનદ્ષેત્રતો 
નવે। અને વિશાળ અર્થ પણુ આપે છે. 
(“તણ્ખા”'-મ'ડળ ડની પ્રસ્‍તાવનામાંથી ) 
૪ 
નવલિકાને જન્મ ભાષાના જન્મ સાથે થયે! છે. સાહિલનાં 
સઘળાં ર્પે।માં સોથી વધારે પ્રચીન અને સોથી વધારે નેસગિક 
સ્તરૂપ નવલિકાનું છે. વાત સાંભળીને જ મનુષ્ય ખોલતાં અને 
દુનિયાને જાણુતાં શીખ્યો છે: એટલે પ્રશ્નજગનતે ઘડવામાં કથા, 
લઘુકથા, આખ્યાયિકા, ઉપકથા, વગેરેએ જે ફાળે આપ્યે છે તે 
નોંધવા જેવે। છે. નવલિકાને પ્રન્નની સસ્કૃતિ જળવનારું મહારસાયત 
કહી શકાય; પરતુ ઘણી વખત નવલિકાતું સાહિત્ય કેવળ મતે।૨૧જત 
માટે થવા માંડે છે ત્યારે પ્રશ્નની ઉન્નતિને બદલે અવનતિમાં પણુ 
એને! ફાળા જબરે! થઇ ન્નય છે. એ પરિસ્થિતિ અત્યારે સિતેમામાં 
સ્પજુ દેખાય છે. મનેરર'જન એ નવલિકાના સ્વરૃપમાં વિશિષ્ઠ સ્થાને 
છે. પણુ એને અધિકાર એ નવલિકાના સ્વરૂપને ચારે તરકેથી છાઈ 
દેવાનો નથી. અ'તરાગ્તિની રેખાને નવલિકાવિધાનમાં જેમણે 
ઉપચોગ કર્યા, હોય છે, તેમતે હાથે રસ-કલા અને રજન બન્ને 
જુશળ વણૂકરના પટમાં વણાતા તાણાવાણાની પેઠે વણાતાં વે 
છે, જેવી રીતે પટનો. નાશ કર્યાં વિના બન્ને જુદાં પાડી ત શકાય 
તેવી રીતે રસ-કલા અને ર'જનતના અ'શેને નવલિકામાં પણ છૃથાં 
છૂટાં કરી ન શકાય. 
નવલિકા, સમસ્ર જીઝનના દશનતું રસદાર છે. માલ દર્શન 
માટે જે કામ આંખ ડરે છે, તે જ કામ આંતર છવત માટ આ 
માનસી ચક્રુ ફરે છે. સાચી ડતિ વિશે એમ કહેવાય છે કે અં લપ 
હોય છે : એટલે કે એમાંથી કાંઇ લઈને કે કાંઈ ઉમેરીન તથ 


દપ? 


3 


હ 


૨૭૮ પ સાહિત્યવિચારણા 


(1 10008111 50૯11૦7 ૪5 ઢ11 ડૉળલ્ડ દ્વાાઉં ડ10ડ૯€15; તાઈ 
105 1 ઊતર ૦પ 1€-*લટતળઈ 110, 1૯ 15 1૦117 110 પ્તતાંત્ટ 0 
ક 111101૯ 115/0110તથ5 દ્વ બાં હ 1180 10 1101016.” કારણુ 
કે, જે વિશ્વરચતાનેો। નિયમ છે એ જ હરકેરઈ કલાકૃતિને1 તિયમ છે; 
“ડિત્ત્ટ(?1પ1તજુ 11€₹€ €૩1515 1801 ૦119 101 15 ૦૧૪1 581:€, 1 
150 101 110 5દ&[€ 01 10૯ 070012.” 

ત્રડ 


( 'તણુખા' સ'ડળ ૪તા પ્રાર'ભમાંયી) 


ટકી વાર્તાનાં તત્ત્વો 
[ એક પત્ર ] 


તકી વાર્તા વિષે તમે ઠીક જ કું છે, છે, એ લખવી સહેલી 
તથી. ઘણા મિત્રો ટીકા કરે છે તેમતે હુ એ જ કહું છું કે ભાઈ, 
થે[ડાક તમૂતા લખી બતાવો તો તે તજર્‌ સમક્ષ રાખી શકા્‌ય, ને 
જાણી શકાય કે આ નમૂતા પ્રમાણે આપણે વતવાવુ' છે 


રકા 
નૂ 


મેકિસમ ગેરી , ટોલ્સટોય--ઘણાની વાર્તાએ જેવાથી માલૂમ 
પડશે કે તેમાં લાગણીવેડા નથી, પણુ લાગણીનો અભાવ નથી. 
લાગણીવેડા અતે લાગણીદીનતા એ ખન્નેતી વચ્ચેતી અવસ્થા છે. 
લાગણીપ્રધાન, ભાવનાપ્રધાન, વસ્તુપ્રેધાત, વાતાવર્ણપ્રધાત, એ સઘળા 
દૂકી વાર્તાતા ભેદ-પ્રભેદ છે. આપણે એ સધળા ભેદ ભૂલી, સઘળી 
વાર્તાએ।માં કાં રોતલ લાગણી અતે કાં શુષ્ક તફ જેવા માગીએ 
છીએ તે કૃત્રિમ છે. 

કારેણુ કે વાસ્તવિક દુનિયા, જ્યાંથી વાર્તાએા આવે છે, «યાં 
જેટલાં મતુપ્યો એટલી વિતિધતા છે, અતે સાચે! સાહિયકાર એટલા 
માટે કેઈ વખત કેવળ વાતાવરણુતી જ વાર્તા લખે, કોઈન વખત 
કે પ્રશ્નની જ વાર્તા હોય, કોઈ વખત કેવળ વસ્તુ જ આકર્ષક 
હોય. એ ભેદ-પ્રભેદ જેયા વિતા એક જ દણિબિ'દુથી કરેલુ વિવે- 
ચત દૂકી વાર્તા પૂર્તું' અફળ થશે, 


૨૮૦ સાહિત્યાવચારણ્‌ા 


પ 


એક ખીજ વાત પણુ ન ભૂલવી જ્નેઈ એ. દ્્કી વાર્તાને 
જન્મ એનુ _માચીન સ્વરૂપ ન્નેતાં એકદમ જ આડર્ષક રીતે અસર 
કરવા માટે છે. આજના યુગધમ' પ્રમાણે પણુ એ રપ ખોટું તથી. 
અસર કરવાનો અર્થ લાગણી બહેલાવવી એવે! નથી. કોઈ પણ રીતે 
જીવનને! જે ખૂણે તપાસવાની જરર જ જણાઈ ન છતી, તે 
જરૂરિયાત લાગવી એતુ' નામ અસર ઉપજાવવી કહી શકાય. 


કા # 
જ થા 


એ અસર વાર્તા લાગણીપ્રધાન હોય તે જ થાય એવે! નિયમ 
નથી. એ શૃ'ખલાબદ્દ તર્કમય હેય તો થાય એવે। પણુ નિયમ 
નથી. એ સાચી હોય તે થાય એવો નિયમ છે. સાચી એટલે 
--જેના વિષે લેખક કાંધ્રક પણુ જણુતે। હોય. 
ન્ન્‌ડ 

મેકિસમ ગોર્કીની વાર્તાઓ વાસ્તવિકતાથી ભરપૂર છે માટે 
સારી છે, એ ૬દણ્િબિન્દુ બરાબર છે. પણુ તે દણ્દિબિન્દુ જણાવાય 
આવી રીતે : મેકિસમ ગોર્કીએ પોતાની નતતને સાચી રીતે રજૂ 
કરી છે માટે વાર્તાઓ આકર્ષક છે. એ કેત્રળ વાસ્તવિક વાર્તા મ 
હોત તો એ ફેટેમ્રાફી કરતાં વધારે મૂલ્યવાન ન હોત. 


«12 
ત્રચ 


6% 


ધણી વખત ભાવનામયતાતે અવાસ્તવિક ગણુવામાં આવે છે. 
ખરી રીતે એ એક 17)0૯તી ન છે. એવુ પાત્ર બીજી ત પણુ 
મળે. તેમ જ એ વાર્તા એમ છે માટે અવાસ્તવિક બનતી તથી. 


ટર્કી છી વાર્તાનો લેખક જ્યારે અનેક દિશાની અનેક વાર્તા રૂ 


કરે ત્યારે એમાં ભેદ-પ્રભેદ જેવાની દણ્ષિ કેળવવી જેઈ એ. મોપાંસાં, 
ઓળ“હેન્રી કે બાલ્ઝાક, એની સૃદ્દિનાં પાત્રો અતેકવિધ છે અતે અનેક 


ધુ ણતા (રો 


મિત છે પ મેય પેર ધો 1ણ ધધો 
ગે રી ત 
ઠર 
મે) મેમ છું પ વેગે જો શિયા 
પિર ણત-મૂમ ળું કણ મેણું 0 છે કે મે 
ક ળયે રે તષવયંીમે)ે 
મ પે ફી 


નવલિકા ? એ વિરે. કાંઈકે 


ત્વલિકા, ટૂ'કી વાર્તા, અર્વાચીન સાહિત્યનું જ અપૂર્વ પુષ્પ 
ગણાય છે. એનો જન્મ છેલ્લાં પચાસ વર્ષ માં થયો! એમ કહી શકાય, 
જમાનાની ઝડપી ગતિ એના જન્મ માટે જવાખદાર્‌ છે એ ખરુ. 
અને એતુ' આધુનિક રૂપ ભલે હમણાંતુ' હોય, એનો ખરે ઉદ્ભવ 
તો જમાનાઓનૂતે-છેક પથ્થર્યુગને-છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
પણુ નવલિકાઓતે। ફાલ છેલ્લાં પચાસ વર્ષથી વષ્યો। છે. અ રીતતું 
સાહિત્ય અ'ગ્રેજમાં આવ્યુ, એ ઉપરથી આપણે ત્યાં પણુ એ આવ્યું. 
છતાં નવલિકા પ્રાચીન છે ને અર્વાચીનમાં અર્વાચીન છે. અર્વાચીન 
નવલિકા હેજી વિકાસપ'થે છે, એટલે એતુ' રૂપવિવેચન હમેશાં અ- 
પૂર્ણ જ રહેવાતું” છે. એક જમાનો હતો, જ્યારે નવલકથા પાસે 
નવલિકા ક્ષુલ્લક ગણાતી, એને ઊભા રહેવાને અધિકાર્‌ પણુ ન હેતો. 
પણુ આજતુ' નવલિકાસાહિત્ય તે! એટલુ વિવિધર'ગી અને વિશાળ 
ખન્યુ* છે કે જીવનને 'કયે। વિષય કે જવનની કઈ પળ એની નજર 
બહાર રહેશે, એ કહેવુ સુશ્કેલ છે. હા, એમાં એક ભયસ્થાન પણુ 
ઊભુ થાય છે: કદાચ જીવનને અતિ ન્નેતાં જેતાં, જીવનને પોતાને 
તો એ નહિ ગુમાવી દે નાં ? વિત્તાને અતિશય ન્નેતાં જતાં સાન! 
ગુમાવ્યું, એવી આ વાત થઈ. 

નવલિકાસાહિત્ય વિપુલ થયુ” છે, વિવિધર'ગી ને વિશાળ બનતું 
ચાલ્યુ' છે, એટલે એમાં આવી જતા અનિવાય દોષો એના રૂપર્‌ગ- 
માં દેખા દે તો એ વાત પ્રાથમિક તે સ્વાભાવિક મનાવી જેઈએ. 


નય 


નરવાલેડા # એ વિશે કાઈક ૨૮ઝ 


ન્સ 


શકય તે! એ છે કે એક વખત એ વિવિધ રંગો અને વિશાળતા 
ચોક્કસ સ્થાયી રૂપ ધારી લેશે, પછી નવલિકા પે।તાનું મૂળ સ્થાન 
પ્રાપ્ત કરી લેશે. એતુ' મૂળ સ્થાન તો આ છેઃ “ પ્રજાની કેઈ. 
પ્રવૃત્તિ એવી નહિ, કે જેમાં નિયામક અને સ'સ્કારી શક્તિ- 
રૂપે વાર્તા કેન્દ્રસ્થાને ન હોચ.? વાર્તાસાહિત્યનુ' પ્રાચીન સમયથી 
એ સાચુ સ્થાન છે. આપણી તેમ જ અન્ય દેશે।ની પ્રાચીન સાહિત્ય- 
કૃતિઓ એ વાત સ્પજ રીતે રજનૂ કરે છે. એ સ્થાન નવલિકા મેળવશે. 


ધર ધરમાં એનુ સ્થપાઈ ચૂકેલું' એ મૂળ સ્થાન પ્રાપ્ત કરવાની 
એની શકયતા જેવી આજે આ ટેલિવિઝનના જમાનામાં છે, તેવી તો 
ફૅચારેય ન હતી. 


હા, એ ખરૂ કે એનો આધાર ર લખાણુતી વિપુલતા ઉપર્‌ નથી, 
લેખકોની સ'સ્કારિતા ઉપર છે. જે એ જ નહિ હોય--લેખકની 
પોતાની જન્મગત શક્તિ--તે કેવળ લખાણુની વિપુલતા ચોમાસામાં 
ઊગી નીકળતા બિલાડીટેપ જેવી જ બતી રહેવાની. વિદ્યાપીઠ જેવી 
સ'્કાર્ધામ વિદ્યાપીઠોમાં પણુ, આજે માણુસ ને મકાન, એમાં 
પહેલી અગત્ય મકાનની ગણાય છે, એટલે આ શકા થવી સ્વાભાવિક 
છે. સાહિત્યમાં કેઈ અચળ તત્ત્વ છે, એમ એક વર્ગ માનવાની જ 
ના પાડે છે. એટલે નવલિકા માટે પણુ ભાવિતી વાત કહેવી સુસ્કેલ 
છે. કદાચ એ ફેશન જ થઈ જાય ને ઊડી પણુ ન્નય. છતાં એણે. 
પાંચ હજાર્‌ વર્ષ થયાં પોતાતું સ્થાન નનળવ્યું છે, તે સ્થાન એ નહિ. 
ગુમાવે--જો એની કલાના પારખુ આવતા રહેશે' તો. 

પણુ તે છતાં આમ થશે કે તેમ થશે, એમ કેઈ સાહિત્યરૂપ વિશે 
કહેવુ' એ અતિસાહસ છે. વિવેકીમાં વિવેકી, અત્ય'ત સમતુલા 
જાળવનાર વિવેચકો પણુ, સાહિત્યના એમના મૂલ્યાંકનમાં હમેશાં જ” 
સાચા નીવડ્યા છે, એવુ” બન્યું' નથી; ને ન બતે એ સ્વાભાવિક 
'પણુ છે. સગીત અને વસ્ત્રફેશનની પેઠે, સાહિત્યનાં સ્વરૂપે! માટે એકઃ 


#- 


જલ ' સાહિત્યવિચ્ારણા 


વિવેચકે તો નિરાશાજનક ઉદ્માર કાઢ્યો હતો કે ખરી રીતે આમાં 
કાંઈ જ સ્થાયી નથી, સિવાય કે આપણાં પર'પરાતાં મ'તવ્યે.. બાલ્ફર 
જેવા તત્ત્વગે તો કહ્યુ' હતું કે માણુસતી અભિરુચિ ઘણી ચચળ છે, 
સ્થાયી તત્ત્તતી વાત એમાં અસ્થાને છે. 

અગગ્રેજ સાહિત્ય તો આવી ખટલાતી અભિર્સચે માટે સાવધા- 
-નીતો સૂર ધણી વખત કાઢે છે. ૭તાં એક કોઈ સ્થાયી માતવ 
મૂલ્યાંકનની વસ્તુ સાહિત્યની મહાન ગણાતી કલાકૃતિઓમાં મેડી 


અ 


હોય છે એ વિષે પણુ શકા નથી. 


એટલે નવલિકાસાહિતા પણુ ભલે ગમે તેઃલા વેષ ખદલાવે, 
તો આત્મા એ બદલી નહિ શકે. જે માટે એણે જન્મ ધર્યો છે, 
ક માનવતી હદ્યવાત બી#ન માનવના હદય પાસે લઈ જવાની 
એની જે પ્રકૃતિ છે, તેમાં વિકૃતિ નહિ આવે, ત્યાં સુધી તવલિકા 


૦ 


અચળ છે ને અનસ્ત છે. 


પણુ એના આધુનિક સાહિત્યરૂપતી કલાવિશેષતા આપણે ત્યાં 
આવી છે પશ્ચિમમાંથી. એટલે ત્યાં પવન જેમ વા-કૂકડાને ફેરવે, તેમ 
“આંહી પણુ વા-ફૂકડો ફરતો રહે. અતિત્વરાના આ જમાતામાં 5 
-અનિવાર્ય છે, આવશ્યક પણુ છે, તે આવવાનું પણુ છે. પણુ એ 
અભિનવ રૂપોએ ધારેલી અભિવ્યક્તિમાં પણુ એક આછી સ્થાયી 
“અચળ રેખા તો હોય જ છે. એ રેખાતો પરિચય ન્ને આપણે 
લેખક પોતાતી ૬ટ્વિવિકળતાથી નહિ મેળવે કે નહિ ન્વેઈ શકે, તૉ 
“ઇતિહાસમાં એક વખત હ%ીકત બતી છે, એ હકીકતનું આંહી પણુ 
“પુનરાવર્તન થશે. 

ઇતિહાસ તોંધે છે કે બાદશાહ આલમગીરે તાજમહાલને 2કકર્‌ 
મારે તેવો બીજ તાજ દક્ષિણુમાં બ ધાવવા ધારેલો; બ'ધાવ્યા પણુ 
ખરે. આખેટ્બ તાજ: માપે માપ, આકૃતિએ _આકૃતિ, મિતારે 
મિનાર, ફૂલે ફૂલ; પણુ કૉોણુ જણે કેમ, શિલ્પર્રેાએ એક જ વાકય 


-એ 
ક 
-એ 


ત૧કિફા : એ વિવે ફાઈ ર 


મા ધિ કછુ: (]0 100 11063 101 8) 10111 011 
ફાં 0 131101, ભાદતિમે। સરખી, પણુ ડરણુમાં (દત 
ભુદી મેળ યા મે ર્થતામે! છે. મે,ે જે તવલિકતું રપપ્રથીત 
પણુ ત રે તે અથી પણુ ત હે, તે એવું ભાવિરાતપ્રળમાં 
ત ર, મે ફો (ણુ માટે તથી, માટે પ્રથીત તી, મેતી કહા 
સમ્‌ઇ (થતી તથી, માટે સર્શાથીત પણુ શેણી ભી. એ સિિતિમાં 

મે ત્‌ પુકારે ગે જેવું છ છે. 
ગયળે તયકિકાસજત મટે પેું' શા સમજવું ઘે છે કે 
ગતે પ્રણ ઇશ સઇ છે. છત મોટું વિજ છે. એવુ 


નૈ 
જ જે જ 


મર) છે, એેટલુ' તો સેળુલ છે, તે મેં મેઃલા તે. પાસાં જૂ 
કે છે કે ગી કેય કય મે-ચર ળળેમાં છી તથી. એ દેછે 
તયલા પણ મે યર પોતે દાથ તથી-દેમાય ભધ એ મે-થા? 


૨૮૩ સાહિત્યવિચારણા 


એમાંથી જ સમન્નશે કે ભય'કર ગુનાહિત માણુસને એક પળે 
'હંદય આપી દેનારો લેખક, હમેશાં પોચલી માંદલી લાગણીને પડધે। 
પાડે છે એમ ન કહેવાય, આધાર રીત ઉપર્‌ છે, એની પ્રતીતિજનક 
"હવા ઉપર્‌ છે. જે અર્ધા કલાકમાં આ ભય'કર ગુતે। એણે કર્યો હતે, 
એ અરધા કલાકમાં, એ પોતાના સમત્ર જીવનને, અવશ આજ્ઞા 
પાલક ગુલામ હોઈ શકે અતે એ જ સમમ્ર જીવનતતે। એક પળે એ 
/ચિ'તક પણુ હોઈ શકે. ખૂનીએ ખૂન કરીને કોઈકે વખત જાતે વાત 
કહેવા જાય છે, એનાં ઉદાહરણે। ધણાં છે. ચિ'તન એ સ્તાનને। ઈંજરે। 
નથી; એ તે! હદયની સ્વપ્નશીકતા છે. એ વખતે ન સમજી શકાય 
-એવાં પર્વતનો આવે તો એ પરિણામ આદિ, મખ્ય, અત માટે 
સાધેલું કૃત્રિમ પરિણામ ન ગણાય. અતે છતાં ધણી નવલિકાએ। એવા 
આદિ, મષ્ય ને અતને લાવતાં કૃત્રિમ બનાવટ જેવી થાઈ જય છે. 
-એમાં દોષ કવાંક કથનરૈલીમાં રહ્યો હોય છે. બાકી માતસપરિવિત ત 
દારા તે એ વાર્તાને! સુદર વળાંક સાધે છે, ને એના પ્રાચીનતમ સુ'છ 
રૂપના 'ખ્યાલ પણુ આપે છે. એ ખતાવે છે કે માણુસતું સમર 
જીવન સુદર છે. અ-સુ'દરતા તે। રહી છે એતી અગ્રુક પળોમાં. પણુ 
આજની નવલિકા આવા આકાર કે. હેતુ માટે એટલું બધું ધ્યાન 
નથી આપતી. એતું યાન માનસ ગ્રગટઢ કરવામાં છે. છતાં સમ 
રીતે જેઈએ તો એમાં પણુ આકાર છે જ, હેતુ પણુ છે, તે વળાંક 
“પણુ છે. -કેનળ પ્રસંગને પ્રસંગની ખાતર આપી જવામાં તો આળસુ 
કુતૂહલ જ રહયું છે એમ લાગે. 

પણુ વધારે વિશદતાથી અતે વધારે સ્પણ્તાથી ઘણાં ઉદાહરણો 
દારા સાધી શકાય એવી આ ચર્ચા જવા દઈએ અતે એના સ્થાયી 
કલાસ્વરૂપની વિચારણા પણુ જવા દઈ એ. એ વધારે લ'બાણુતા 
વિષય છે. એગલે આંહી' એ જવા ઇઈ તે, આપણી આધુનિક તવલિ- 
કાના વાસ્તવિક સાહિયરૂપતે જ નીરખીએ તે જણાશે કે એતી કલા 


પણુ, તમામ કલાની માફક, લેખકની પાસે ઉપાસના માગે છે. કુદરતી 


નવલિડા : એ વષે કાઈટ ૨૮૭ 


શક્તિ, અભ્યાસ, અવલોકન, અને સતત ઉપાસના: એ ચાર એનાં સખ્ય 
અગોતે લેખકે શ્રદ્ધાથી વળગી રહેવુ જનેઈ એ. આધુનિક નવલિકા એ 
ભલે થોડાં વર્ષોનો ફાલ રહો, પણુ નવલિકા પ્રાચીનમાં પ્રાચીન છે, 
ને અર્વાચીનમાં અર્વાચીન પણુ છે, તેથી એનાં બહિર રૂપરંગ ભલે 
દરે, પણુ પ્રાચીન સમયની કોપ સુંદરી જલઘાટે પોતાના કુ'ભ ઉપર 
હાથ મૂકીતે, વાર્તા કહેનારની વાર્તા સાંભળવામાં તલ્લીન થઈ ગઈ છે, 
એએ એનું પ્રતીક આજ પણુ એવું એ છે. ગએ બતાવે છે કે ઝાઝી લપન- 
૭પ૫ન કર્યા વિનતા, સીધી, સૉંસરવી, ત્વરિત ગતિથી વહી જતી વીજળી 
જવી વાર્તા જ હજ તે। અચળ રહી છે. 


દ 


દ્ધ 
ન્ડ 


જે વીજળીના ચમકારા પેઠે, એક દણ્બિ'દુ રજૂ કરતાં કરતાં 
સોંસરવી તીકળી ન્નય, ને આડીઅવળી લપનછપન ડર્યા વિના, એક 
અ'ગુલિનિર્દેશમાત્રથી માણુસને પળભર જગૃત કરી દે, એ ખરી રીતે 
ટકી વાર્તા છે. ટૂ'#ી છે, માટે એ ટૂ'કી વાર્તા નથી. એ જ ટૂકાણુ એની 
સિદ્ધિ છે, અને એ ટૂ'કાણુને લીધે એ વધુ ચિર'તન પ્રકાશ આપી દે 
છે. એક નવલકથાકાર્તે લ'બાણુ કરવુ'. પોસાશે, પણુ નવલિકાલેખક 
તા એક વાકય પછી ખીત્ન વાકયમાં પણ, નને એક શ”્દનું' અનુચિત 
પુનરાવર્તન કરે, તો એનુ" એ પુનરાવર્તન એટલું મોટું કર'ગુ' 
લાગવા માંડે કે એની અસર્‌ %૮ મારી ન્નય, 

“ટૂ'કી વાર્તા લપ્મનારે। નાના વર્તુલમાં કરે છે. એથી એતી છાપ 
ઊઠતી નથી. એતે ક્લક નાને થઈ નય છે. નવલકથાનું ટૂ'કુ' રૂ 
એ નવલિકા છે.” આ અતે આવા બીન ઘણા ભ્રમો તો હવે ભૂત 

કાળના બતી ગયા છે. પણુ ટ્ૂ'કી વાર્તાને કાંઈ જ કહેવાનું ન હાય, એ 
નવે બ્રમ જાત્રત ન થાય, એ પણ્‌ ન્નેવાનુ' રહૈ છે. ખરી રીતે ટ્'ક વાર્તાને 
આજે તે! ઘણુ કહેવાનુ છે. પણુ એતુ' કહેવાનુ', એની રીતે છે. એ ન્ને 
કાંઈ કળે છે, તો ખરી રીતે કાંઈ જ કહતી નથી. ખ્વનિ મૂકવાની 
રીતિ એ ટૂ વાર્તાતા પ્રાણુનો પણુ પ્રાણ છે, એ પ્વનિ એક 
શબ્દમાં હોય; વળી વષમત બે વાકથની વચ્ચે હેય. કેવળ લેખકે. ઊભી 


હ 
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કરેલી હવામાં પણુ હોય, તે ધણી વખત એના મૌનમાં--પ્વનિ 
ન હોવાના મૌનમાં--ધ્વનિ હોય એમ પણુ બને. “અને પછી...' 
એમ લખાને, દૂ'કી વાર્તાનો લેખક ન લખવામાં ધણુ” લખી તાખે 
છે. લ'બાણુભયે આંહીં ઉદાહરણો આપી શકાય તેમ નથી. 
સાદ'ત વાંચી જતાં જે કોઈ પણુ નવલિકા એમાંથી વાંચનારને 
માત્ર “આળસુ કુતૂહલ સતોાષાયાનેો આનદ જ આપે તે. એવી. 
નેવલિકાતું મૂલ્યાંકન એક શેરીમાં ચાલતી ગપકથા કરતાં વધારે ન. 
ગણાય, જવનના એકાદ પ્રશ્નને, જીવનની એકાદ પળને પણુ, જ્યારે 
નવલિકા શાંત રીતે સ્પર્શ કરીને જગાડે ત્યારે એ નવલિકા છે. એની. 
પાસે પોતાને સ્પર્શ હોવે જ જેઈ એ. એમ માનવને સ્પર્શ કરે 
છે ત્યારે એતુ' એ રૂપ અવશ્ય પેલી રસિક અના જેવું છે કે 
જે પોતાના પુરુષને માંથેથી ખોલ્યા વિના, માત્ર પગનો અગૂડો 
ધીમા પ્રેમથી હલાવીને, એક અભિનવ રસસૃણ્ટિમાં તહાવા માટૅ 
આમ'ત્રે છે. પણુ એટલે જ ટૂંકી વાર્તા પેલા “સિસ્મોત્રાફ' જવી 
છે : એક જરાક જેટલી ધન્તરી પણુ એમાં જેમ એક મોટો લિસેટો 
કરી દેખાડે છે, તેમ જર્‌ાક જેટલી ઉતાવળ, કચાશ, અધીરતા 
કે ટીકા, નવલિકામાં ઘણે! મોટો કર્કશ પૂજ્તરો ઊભે! કરે છે અને 
ન્નણું કે પોતે પોતાને હણે છે. નવલિકાતું ટૂ'કાણુ એટલુ 
આકર્ષક છે કે હરકોઈ ને એ પોતાના રૂપ પ્રત્યે આકર્ષે. પણુ 
એતનુ' એ ટૂ'કાણુ છેતરામણું' પણુ એટલુ જ છે. એટલા ટ્ૂ'કાણુમાં 
નને કલાવસ્તુ આવી તો. આવી, તે ન આવીન તો! ન આવી. ખરી 
રીતે નવલિકા ભારે કડક ન્યાયાધીશ જેવી છે, કે જે જવાબમાં 
માગે છે માત્ર “હાં' કે માત્ર “ના. તવલિકાલેખનમાં ટકાવારીને 
પણુ સ્થાન નથી. એમાં “પાસ' માર્ક નથી. ભલે શરૃઆતમાં 
પ્રયત્નશીલ લેખકે! “એક્સરસાઇઝ લેખે જેટલી વાર્તાએા લખાય 
તેટલી લખે. એ વ'ચાશે, પ્રમટ થશે, કરી કરી વ'ચાશે, પણુ ન 
એમના પોતાના દ્લિમાં એક વસ્તુ પ્રલે લક્ષ તહિ હોય કે છેવટે 
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નવલિકાલેખનમાં કાં “ફર્સ્ટ કલાસ' માર્કસ છે, ને ફાં કાંઈ જ 
હોતુ નથી, તો એમની દશા થશે, થોભસ હાર્ડીના પેલા પટાવાળા 
જેવી, કે જે પોતાના બાપના બાપના ખાપના ચાંદને માની ખેઠે 
હતો કોઈ વીરત્વના પ્રતીક સમો, અને છેવટે એ નીકળ્યો સારી 
ગુલામી કર્યાના વખાણુ સમે! ! 

એતે અર્થ એ કે નવલિકાલેખક પહેલે તે સાહિત્ય-આત્મા 
હોવો જેઈ એ. પછી એ માણસ હોવે જેઈ એ. પછી એ નવલિકા- 
કાર હોવે! જેઈ એ. એક અદશ્ય, કહી બતાવી ન શકાય તેવી, 
્રેરણા એને દોરતી હોવી જેઈ એ. એ દણિ નવલિકાનેો આત્મા છે. 
એ લેખકને દોરે છે. એનામાં અભ્યાસ, અવલે।કન, તમના, સાહિ- 
ત્યસ્વરૂપતી ગ'ભીરતા અને પોતાના “સમિશન' ની શ્રદ્ધા હોવી ન્નેઈ એ. 
એ ન્ને હરશે તો એ નવલિકાલેખક હરે. એ જે નહિ હોય ને એ 
નવલિકાઓ લખતે હરે, તો એ ચોકકસ નવલિકાએ લખી શકશે, 
એ નવલિકાએ। વ'ચાશે પણુ ખરી, વખણારે, કરી કરી ૭પાશે પણુ 
ખરી, પ્રકાશકેને જ એ સાંઘી પડશે તો ૪પાશે પણુ ખરી; પણુ 
છેવટે એ પોતે ડૂબશે તે પહેલાં એ ડૂબી જશે. સે'કડો ગુજરાતી 
પુસ્તકો એની સાલની પૃરશે. કોઈક સ્થિર, અચળ સ્વર્પની આરાધના 
નવલિકાકારતી એ સુખદ ભ્રમણા હોય તે એ સુખદ ભ્રમણા જ કાં 
એને નવલિકાકાર બનાવશે, નહિતર છેવટે એક સાચે માણુસ તે 
રાખશે. પણુ જેમને મન સાહિત્યમાં કાંઈ અચળ નથી, ભલે એ 
એમતી સત્યપ્રતીતિ હ ને બીવ્ત માટે સુખદ ભ્રમણા હો, તો 
આટલુ « કહેવાનું રહે છે કે આ સ્તષ્ન જેવા સ'સારમાં છેવટે 
વિજ્ય વરે છે સ્વપ્તતે, આરાધનાતે અને નહિ કે હશિયારીતે, 
દેખાવને, કુતેદકારીગરીને. 

નવલિકા એએ કલા છે, કારીગરી નથી, એટલું જ જે આ બધા- 
માંથી કલિત થતું હોય તે! ઘણું છે, તો એમાં જે ધ્વનિ રલો છે 
તે સ્પષ્ટ થઈ જરે. નવલિકા આવી છે ખરી, પણુ એ આવી નથી; 

સા. વિ. ૧૯ 
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એ આવતી રહેવાતી છે. તાતામાં તાતા ફલક દાર! માણુસતે વધ" 
રમા વધારે પ્રકાશ આપવે।, એવે પ્રકાશ આપવે। કે એમાં એ પોતે 

પે।તાતે જોઈ શકે તે એ પ્રકાશમાં બીજાતે પણુ જેઈ શકે, મે 
કલાસિદ્દિ કો એક પ્રજાવી પણુ નથી કે થડા સમયવી પણુ તથી, 
વ્યક્તિવિકાસતું એ છેલ્લું ફૂલ છે, અતે અવિકસિત માટેવી પમેદ! 
પણુ છે. તવલિકા આરી બધી યિ'તતશીલતાતે અ'ચળે લર્ષને 
ફરે છે એમ એમાંથી તથી સમજવાતું', ખરી રીતે તો પ્રાચીવ સેમ 
યમાં જેમ એ તાપણાવી ગહેત દતી, તેમ આ જમાનામાં ૫ 
ટેબલ ઉપરતા એતા ગપ્પારૂપતો બહિષ્કાર નથી, માત્ર ઝેઃયું જ 
કે એ ગપ્પામાંથી પણુ જીવત છું થવુ' જોએ, હ્ુલ્લક હોય તો 
એવું કુલ્લક કે વાંચતાર્તે લાગે કે આ તે કાંઈ વત છે ! થર, 
એ એક મૌત પ્રેશ્માં પણુ નવલિકા સરજાઈ ગઈ. બાષી ળેળં 
ગપ્પાં કે જે કોઈ તે કથાંય દોરે તહિ, એ તો કાંઈ સાહિવય તી. 
ગપ્પાં ગણાતાં ગપ્પાંતે પણુ નવક્ધિટામાં જેવું' તેવું રથાત તધ. 
માત્ર એતુ' રૂપ કોઈ અથળતે આધારે ઊભું હોય તો થય છે. 
ઝેરોમ્કીવી ગ્રેખ્યાત તવલકથા 11૮ ”લાણ0॥1& ' વિષે કેઈ 
લખ્યું હતું તે સાંભરે છે-- 110'0 15 0ણ 011ન્‍ 
1116 1106 300115 10 191'006 006”' ન 008, કજ 
અચળ તત્ત છે તે એમાં સાહિત્યનું રૂ 
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એ સાહિત્ય છે. જ્યાં કેવળ સાહિત્ય હય છે ને સાહિત્યનું પંખી 
હેતું તથી, વાં એટલું” જ કહી શકાય કે લખાણે। હોય છે, લેખકો 
હોય છે, વાર્તાએ હેય છે, બધુ' જ હોય છે, માત્ર કોઈ ગાનાર 
હોડું તથી. અને જ્યારે કોઈ ગાનારું હોછું નથી, ત્યારે જીવનને 
જાગવાપણુ' હોતું નથી. એટલે, કૃતિમાં કાંઈક હોવુ જેઈ એ. 

નવલિકાના એ અચળ સ્વરૂપને શી રીતે જુદાં જુદાં વિવિધ- 
ર ગી વિશાળ ને વિપુલ રૂપૉમાંથી પ્રગટ કરતા રહેવું, એ આજના 
નવલિકાસાહિત્યતો મોથામાં મોટો કોયડો છે. એતો ઉકેલ કરવા 
સાટે સમર્થ સાહિત્યકારો આગળ આવતા જ રહે છે ને આગળ 
આવતા જ રહેવાના છે. જીવનની પેઠે સાહિત્યની વણુઝાર ચાલતી 
જ રહેવાની છે. એમાં પોતાની કદર્‌ કદાચ ખે ઘડી વહેલી-મોડી 
થાય તો. એથી પરાજયની લાગણી કેઈ સાહિત્યકાર ન અતુભવે, એ 
એમના પોતાના હિતમાં છે. કારણુ કે જે વર્ગ માં એ પ્રવેશ કરવાના 
છે, તે વગમાં તે અનેક વીરે આવી ગયા છે. પરાજય ને વિનાશ- 
માં હણાઈ ગચેલા એ વર્ગમાં સ્થાન મેળવવાની તમત્રાના મૂળમાં 
ઉપાસનાની ધીરજ હોય તો શોભે. અચળતા વિત! મળેલી સસ્તી 

જહેરાતે તો ઘણા સારા સાહિત્યકારોને પણુ હણી નાખ્યા છે, એ 

'ભૂલવુ' ન નઈ એ એ. 

સાહિત્યધમની આ તે! સાદી સમજણુ છે. એમાં પડતારે! 
ચોતાની તમત્નાથી પડે તો જ શેાબે. કેવળ, ટૂ'ક0 વાતાં હ મયાં 
બહુ લખાય છે માટે લખુ, એવે! એ તિધય નથી--રેમતે સ્ાટિત્ય- 
પથ સ્વીકાર્ય હોય તેમતે મારે. બાકી બીજ માટે કે વિધિ- 
નિષેધતે સ્થાન નથા. 


નિ શિ. 
પ વિષે એક બીજ ગ ક શે ટ્'કા જ 
હેવ એ એવે તિયમ ત કરકે। તે સારે છે, એ; દ લાગવી 


જેઈએ. વાંચનાર એ વાંચતાં પ, જડ રોડને પ. ફમ તો લ'ભાષ- 
ટકાણુ બડ અગત્યનાં અગ નહિ રહે. કેવળ અસ્ુક શળ્દેમાં એને 


૨૯૨ સાહિત્યવિચારણ્‌ા. 


સમાવી દેવામાં સિહ્હસ્તતા ચોક્કસ રહી છે, પણુ લ બાણુ કે 'ટૂંકાણુ એ 
એનાં ર અગત્યનાં અગ નથી, એટલુ જ આમાંથી ફલિત ફરવાનું 
છે. માણુસે પથ્થરનાં હથિયાર વાપરવાનું શરૂ કયું” ત્યારે પણુ ટકી 
વાર્તાની ધણી જ માગ હતી; આજે પણ | એટલી 'જ માગ છે. માગને. 
સાથ આપવા આ સદીમાં ધણી વાર્તાએ લખાય છે. એ બધી જેમ 
વાર્તાએ નથી, તેમ એ નિરર્થક પણુ નથી. એતુ' જે કાર્ય હશે એ 
એ પૂરું કરશે. પણુ એમાંથી જે આગળ જવા માગતા હોય તેવા 
લેખકને તો જેવાનું' આ રહે છે કે એની વાર્તાએ કેવળ પ્રસગો 
બની ન જાય. 

પ્રસંગોને વાર્તામાં સ્થાન અવશ્ય છે, પણુ પ્રસ'ગો એ વાર્તાઓ 
નથી. વાર્તાઓ જેમ માણુસ માણુસની વચ્ચે એક સાંકળ બાંધવાનો 
ઉટ્દેશ ધરાવે છે તેમ પ્રજન પ્રજા વચ્ચે પણુ એ વહેતી રહે એ ઈચ્છવા 
જેવુ' છે. પ્રાચીન વાર્તાએ એ રીતે જ ઇન્પ્તિમાંથી હિંદમાં ને 
હિ'દદમાંથી યુરોપમાં ને યુરાપથી આફ્રિકામાં પહોંચેલી છે. અલબત્ત, 
એ વખતે કથિતવ્ય સયુ હતુ', અત્યારે માણસત્તુ' માનસ સુપ્ય છે. 
એટલે એની રજૂઆત એ રીતે થવી જેઈ એ. સિતેમા જગત દારા 
અત્યારે પણુ દુનિયાની મુસાફરીએ નીકળવાતે। પૂરેપૂરો સ'ભવ છે.. 
પણુ એ બદલાયેલી પરિસ્થિતિમાં ટ્ર્કી વાર્તાના લેખકની જવાબદારી 
ધણી વધે છે, એ પણુ ભૂલંવા જેવુ નથી. 

એટલે નવલિકાઓ માત્ર સ્થાનિક રગે! ધરાવતા શખ્દોમાં કે 
ત્રસગોમાં સમાપ્તિ પામે, તો એ એવુ વિકસિત 3પ નહિ થાય. 
-આપણે ન્નેઇ એ છે એ શખ્દો બોલનારા માનવ, અને એ માનવમાં 
પણુ રહેલો! માનવ, જેતે લેખકે પિછાન્યે1 હોય તે. એમ છશે તાજ 
એની વાર્તા દૂર દૂર જઈતે કહી શકશે કે હું' પણુ તમારા જેવા 
માનવને લાવી છુ. 

કારણુ કે કે સાહિત્યની કૃતિ, સાહિત્યકૃતિ તરીકે જીવશે કે મરડો, 
એનો આધાર એના બહારના રપ ઉપર નથી, પણુ એના સજ કે 
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એને જે અચિરસ અતે તેજતત્ત્ત વડે ગાળવા જેજું ગાળી નાખીને 
શિલ્પરૂપે મૂકેલ છે, એના ઉપર્‌ છે. નવલિકા પોતે ખોલી શકતી 
હોય તો એટ્લુ' જ બોલે કે જે મતે ધારે એનામાં જે હોય તે 
મારામાં આવે છે અતે છતાં હુ' કેવળ એની ભાવના; ઊં્સિ કે 
૨ગીલી લાગણી નથી કે એની આપવીતી નથી. હ માણુસોમાં 
વસુ' છુ એ ખરું, પણુ એમાંથી મતે ગોધી કાઢતારની જેવી 
વ્યાપક દણિ એવુ' મારું રૂપ થઈ રહે છે. હુ” માનવ છુ; શખ્દ નથી, 
સ'દેશે! નથી, પ્રચાર નથી, કોઈનું વિકૃત માનસ નથી. હ તો 
આદિધી માનવ છુ. 
ભગવાન તથાગત જેવે। કોઈ મતે ઉદાડરણરપે વાપરે, ને પશ્થર 
પીગળી જય એવી સહદયતા એ માનવમાં પ્રગટાવે. ચેહેક, ગોક, 
ટોલ્સટોય મને અડે, અને હુ' જણે જુગજુગાંતરતો દીપક બતી 
રહુ. કોઈ ટાગોર મતે સ્પર્શે ને હ' કવિતા થઈ *4ઉ'--પણુ એવી 
જેતે માણુસ હદયમાં ગુ'જ્યા જ ફરે. પછી એ કાબૃૂલીવામા 
ધરધરતો આદમી બની ત્તય. શરદ્ખણુ, બાલ્ઝાક, એ ' રર્ન્ટી કૈ 
મોપાક્ાં કે કોઈ સારેોયાન જેવે! મને બોલાવે, અને 
રેશમાંથી તીકળીને ખધે જ ઘરઘરતી ઠ1ઉ' તેમ્‌ દર. 
પણુ હ નાજુક છું' એમ ધારીતે હરકોઈ જોકર ભૂત અખ્પલં 
કરી જય તે! એ બિચાંરે ભલે ગના મતમાં “માંડ ખાય કે કુ 
ક ન ક મારા મલ સાથે જ સ'કળાયેલ 
ક ત તરણું પામું ફુ -જે મારા સર્જકે એમાં 
સોય તો. દ્લિક્લિમાંની ભૂમિકા બારે માટે શક્તિર્ધે 
હુ તમતે હલાવી :ઉ6* તે, - હ 
પ ક પ ક ક પ ક શ”્શેમાં, અને નહિતર 
મારુ કપ આવુ' ૪411 ન; 


ન1જડ જે, પગઇ'સગવ નિ 
જુ, બહુર'ગી # ૩ સમાજની અમોધ શક્તિ 
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માર્‌ 


મટી ન 
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હુ' પચ્છું' છું' કે તમે મતે ધરધરની એક તાતી દીપિક] જેવી 
બતાવીતે ધેર્‌ ધેર મૂઝી આવે।. મારો એ ગેકાશ ભલે ઝળોંહળાં 
થતો પ્રકાર ન હે।ય, પણુ એ સ્થિર શાંત અચળ જ્યોત તરે 
હજારો માણસો! પોતાતી દ્લિવાત સમજવા માટે નજર કરશે, એ 
જેવી તેવી વાત છે ? 

મતે આવી રીતે ઉપાસનારા મતે પ્રિય છે, અતિ પ્રિય છે. 
પ્રિય તો ખીજા પણુ છે, તે ત્રીજ પણુ છે; પ્રિય બધા છે, પણુ મારો 
અચળ પ્રેમ તો પેલા ઉપાસકો માટે છે ને હું' મારા જવતતતુને 
એમની ઉપાસતામાંથી વાર'વાર પ્રાણુ આપતી લગભગ ખે-ત્રણુ 
હજાર વર્ષની સુસાફરી કરતી આવી છુ. મતે અચળતા વરી છે 
વજજર્‌ ખડકની, તે અમરતા વરી છે માનવદ્લિની, 

--તવલિકા ખોલી શકતી હોય તો આવુ કાંઈકે મેલે, 

તવલિકાના લેખક માટે એક નિયમ એક વિવેચકે આપ્યો છેઃ 
16 ૪11061 1087 8૪ 01081 16 110838, 011 ૯ 11180 
801 7 8 16 1087. ટૂક વાર્તાનો લેખક જરરી બકુ 
કહે, પણુ બિનજર્રી કાંઈ જ ન કહે. એ “કાંઈ જ ત કહેવુ” એમાં 
જ નવલિકા રહી છે. પણુ બતે છે એવુ કે ઘણા કહી રકે છે, પણુ 
ન કહેવાતી શક્તિ, એ બહુ થેડાતે વરી હોય છે! 

ને તવલિકા હોય છે ન કહેવામાં ! 


(“ધૂમકેતુની ત્રેણ વાર્તાએ। 'તા પ્રવેશકમાંયી ) 


દ્વિ 


જડ 


તવા મયોગે : તવાં લલણે। 


અયારતી આપણી સાહિભપ્રકૃત્તિમાં તવલકથાએ। અતે નવ- 
લિકાએ ઘણુ' અગત્યતુ' સ્થાન ધરાવતાં થયાં છે. એમતા અતેકર'મી 
વિવિધ પ્રયોગો પણુ થઈ રલ છે. એમાં ધણી નવીનતા અતે સર્જ - 
કતા દેખા દે છે. ૭તાં કોઈ કે એક જગ્યાએ કહ્યું છે તે સંભારવાતું 
મત થઈ આવે એવા પ્રયોગો પણુ નથી આવ્યા, એમ નથી. કેપકે 
કહ્ુ' છે--ઘણું કરીતે અષ્રાહમ લિ'કતૈ--કે મૂર્ખતે કેમ ખોલવું, 
એ શીખવતાં એકાદ વરસ લાગે પણુ પછી કવારે તે કેમ, એ ત 
ખોલવુ', એ શીખતાં તો એતી આખી જિંદગી ચાલી જાય ! સાહિ(ય- 
ક્ષેત્રમાં પણુ કાંઈફે એવી જ સ્થિતિ થઈ રહી તથી ? આપણી જતી 
પ્રણાલિકાતી નવલ્િકાએ આપણે તયાં દ'ાંતકથાએ રૂપે મોજૂદ 
હતી. એમતે ભલે નવલિકાએ્રો નામ ત આપીએ, પણુ તેથી એ 
જુનવાણી કે તિર્માથ હતી એમ માતવાની આપણી પ્રથા યોગ્ય 
છે ખરી ! એમતી વેધકતા તો આજ પણુ જેઈ શકાય તેમ છે. 
ખરી રીતે ઇવનતા અતુભવી ઊ'ડાણુમાંથી આવેલું કેઈ પણુ 
સાહિત્યરૂપ જૂનવાણી હેર્ઈ શકે ખરુ? વૈદિક પ્રાર્થના--અમને 
બધેથી સુદર વિચારો મળતા રહે--અને આપણા ખરાબમાં ખરાભ 
વિયારતે શણુગારવાતી રીતિ--એ પ્રશ્ન પણુ આપણે વિચારવા જેવે। 
છે. અતે તે ખે રીતે જે સાહિલ્તે વ્યાપક રૂપમાં ધીરેધીરે લઈ જવું 
હોય તો જેમ આપણે ઉદ્યોગમાં, હુ્તરમાં, બધે યુરોપ્તુ' અધ 
અતુફરણુ કરીતે છેવઠે ખ્યાલ તો નિર્માલ્ય જ આપીએ છીએે-- 
તકલી, એવુ' કેવળ નકલર્પ સાહિલેક્ષેત્રે થઈ ત્‌ જાય, એ સંભાળ- 
વાનું રહેશે. નવકિકાનાં રો ભલે ગમે તેટલાં લાવીએ, ગમે (યાંથી 
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કે 


લાવીએ, ગમે તે રીતે લાવીએ, પણુ સાહિત્ય માત્રને જે પ્રધાન 
સ્વર-જવનને ઉન્તતિબ્વરક વસ્તુઓ આપવાને, એની વિડ'બના કર- 
વાની જત-છેતરામણી તે ન જ કરીએ. ગ્રજાની હીન અભિરુચિ 
ધડનારે। દારૂના વ્યાપાર કરનારા કરતાં વધારે ઝીમતી નથી, એ 
ખ્યાલ તે! બધાને રહેવો! ધટે છે. ઉપનિષદની પેલી ૬ણ્ાંતકથા-સત્ય- 
કામ જબાલની-કવિવર ટાગોરે પોતાની રીતે લખીને સિદ્ધ ડરી 
અતાવ્યુ' છે કે સુંદર્માં સુંદર નવલિકા ટાએ સંગ્રહો તો એમાં એતુ' 
સ્થાન પણુ છે 


મલિક જે સ્વરૂપો! અત્યારે આવ્યાં છે ને આવી રહ્યાં 
છે, તે ન્યારે કાંઇક સ્થિર, શાંત અતે આપણી ભાષાના બંળને 
અતુર્‌પ રૂપ લેશે, ત્યારે સાહિત્યના એક વિશિજ પ્રકાર લેખે એ 
સ્થાન પ્રાપ્ત કરશે એ ચોકકસ છે. તે તો એમાંથી નવી દષ્ટિ અને 
નવી રીતે, દુનિયાને જેવાની શક્તિ, એ ખે વાતો જીવનને મળશે. 
કારણુ કે, છેવટે તો સાહિત્યનું ખરું મૂલ્યાંકન, એના આકેતે 
રૂપમાં રહ્યું નથી, પણુ એણે સામાન્ય જીવનતે રુ આપ્યું એમાં 
રહ્યુ" છે. અને કાંઇક આપી શકવાની શક્તિ એની પાસે જ હોય 
છે, જેની પાસે સમૃહ્દિ છે; સમૃદ્ધિ પણુ નહિ, વૈભવ છે. અને જવનનો 
વેભવ એ માનસી સજ્િતુ જવુ તેવુ' શિશુ નથી. એટલે એ 
સાહિત્યઝાર કાંઈક આપશે, જે જિાનના શખ્દયોમાં કહીએ તો, પોતે 
લખતે. હશે ભલે બીજ માટે, પણુ ત્યારે એ એટલુ' જ પોતાની 
જાતને માટે પણુ લખી રહો હશે. 1 985 ૪740 8 001 
દલે પલ )૦૦૮ 945 ૪? 40ઇઇ 202૯€-આમ ખેલી શાકે તૈ 
સાહિત્યકાર. ખીજ બધા લેખકે છે, _રૂપાંતરકારે છે, ભાષાંતરકારે! 
છે, રોકડિયો પાક ઉતારનારા કૃષકે છે. અન્ન આપનારાં જુદા છે. 
ન એક વાકય સાંભરે છે-અન્ન જેમ દેહને ખોરાક છે 
તેમ સાહિત્ય એ આત્માનો ખોરાક છે. આ દદિ સૌની હે! ! 
(“નિકુ'જ'ની ત્રસતાવનામાંથી : ૬૯૬૦ ) 


તવા વલણુ 


તવલિકાએનાં નવાં વલણુ હવે આવી રહ્યાં છે. જે વસ્તુસ્થિતિ 
જેવી છે તેવી રજૂ કરવાતો આગ્રહ વધતો જય છે. વર્ષો પહેલાં 
જેયેલુ' એક રશિયત ચિત્ર યાદ આવે છે. જેમાં માત્ર હાડચામ રહ્યાં 
હોય તેવા ખે બળદ ચિત્રકારે મૂકવા છે, બીજુ કાંધ જ તહિ, અતે 
તીચે લખ્યુ છે: અમે અમારે પથ-છવતપ'થ પૂરે કર્યો છે. 
એમાં ધ્વતિ એ રહ્યો છે કે એમણે તન તેડીતે મહેતત કરી કામ 
કર્યું, છેવઃ એમતી અવસ્થા આવી ત્યારે માતવે આ હાડચામતે 
તજ દીધાં-એટલે હવે એમતે। જેમતે ઉપયોગ હોય તે એ લઈ જાય ! 
ખે બળદ્યો જ છે માત્ર-પણુ જે માતવ વિષાદ, શેક, અસહાયતા, 
ચિત્રકારે એમતી આંખે।માં મૂકચાં છે એમાં નર્યો વાશ્તવવાદ છતાં 
એક એવી તે ઝુદર કલા વણાઈ ગઈ છે કે વાસ્તવવાદ, ભાવતાવાંદ 
જેવી કોઈજ પૃચ્છા કોઈ વિવેચકતા મતમાં ઉપજાવી જ શકે નહિ, 
વાસ્તવવાદ ખરી રીતે આ છે. અતે આવો એ હોય તે કોઈ ખે 
વાદતો જન્મ જ આંહી રહેતે! તથી. છેવટે કહેવાતી વાત એક જ છે, 
શૈલી ભલે જુદી હો. એટલે જ એક ભયસ્થાન ઉપર્‌ સોતુ' ધ્યાન રહે 
તો એથી તવલિકાસાહિત્યતો વધુ વિદ્ટાસ શકથ બતે. કેવળ પ્રતીકોના 
ખાતર પ્રતીકો યોજવાનો અત્યાત્રડ રૈલીતે કદાચ વેડટી નાખશે. 

આમાં વિશેષ ચર્ચાતે આવા સગ્રદતી પ્રસ્તાવનામાં સ્થાન 
ન હોય. 


ર તોહિ(વેકિયારણા 


આપે હાં ઘણુ ચાશરપદ અતે 9૧0 વિકાશ શે 
ર છે. એેમતે મટે પણ વેલ મે લકી તે મે મે 
[મમ શિગો દ કીતે માપે 1ણ પમમે વી 
મરી મધાઝ તિય છે. કેઈ બધાણિ હી કેટ 
તયે તથી, ધા યિ એ કા હિસાણાળે પશ 
ફરી ર છે. મેમાં કોપ વધારે ર0 હો, યે મોળ સી 
ળે. કે લેશ ફો, કેદ કેળ કિવેયા શોમ જ હી 


ક 


છે. પણું ચ સાયા દદી (શ સપણ સાફિયતે વુ સ 
ર તે તર સો સાફિયક લઈ મેતું યોત રે ૧9 
ગુજરી સાદિય લિસા પયત સે- મક, યામ 


હ (દેશે ફમકારો'ી પ્સાળામા) 


ગુજરાતી તવલિકોતેો વિકાસ 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં તવલિકાતો જન્મ * ભાગ્યે જ ખે ત્રણ. 
દશકાથી વધુ જૂતે! ગણી શકાય. અર્વાચીત % ગુજરાતી સાહિતયતું 
શરૂઆતતું' વર્ષ ઈ. સ. ૪. સ. ૧૮૮૦ ગણીએ તે ગુજરાતી સાહિ- 
થમાં ભાષાન્તરર્પે કે મૂળરૂપે પણુ જેતે ગઘર્‌પ વાર્તાસાહિત્ય કેડી 
શકાય તેવા પહેલા પ્રથ તરીકે જશપતીતિ ફથાએ।!' ( ૧૮૨૮ ) અતે 
'સપતીતિવી વાતે' ( ૧૮૫૪ ), એમતે ગણુવા જેઈ એ. એ કહેવુ” 
ભાગ્યે જ જરરી છે કે તવલિકાવિકાસતા પ્રતિહાસમાં આ પુસ્ત્‌- 
કેવી તહિ જેવી અસર જ હોઈ શકે. પણુ તેમતુ' મદત તે સમય. 
પૂરતું જરર સ્વીકારવું' જેઈ એ. 'ોડસલીતી વાતો, 'પચોપાપ્યાન, 
ભાળમિત્ર', વગેરે તે વખતના વાર્તાસાહિત્યતાં મુખ્ય પુસ્તકે કેડી 
શકાય. 'ુઠિપ્રકાણ' પ્રગટ થયુ' ઇ.સ. ૧૮૫૦ મે, ૧૫. ફવિ દલપત- 

* દલપતરામ [1૮૨9-1૮૯૮] અને નર્મદ [ 1૮53-3૮૮૬]. ભર- 
સ્વતીચ'' પ્રગટ થયો 1૮૮૭, ઈ સ, 9૮૮૦ ને અર્વાથીત સાહિત્યનું 
મેધમ સીમાચિદૂત કછી શકાય. રા. તરસિ'દરાવ ' હાલતા નવીત મુગતે 
ગારિક 1૮૮૦ થી થથો” (પાં. ગુ. સા. પરિદમાં પ્રમુખ તરીકેનુ' ભાપણુ], 
શ્રેમ કહે છે, 

% જે વખતતા સહુથી વધુ મહર્વતા ભતે ખરેખર સુદર ગથ 'ખાળ* 
મિત' ( 1૮23 ) વિશે એટલુ જ કહેયુ' મસ છે કે એ પુસ્તક હજી પણુ એટલું. 
જ ચાક્યક છે, એમાં આવેલી “ તાતા જગુ 'તી વાર્તા કરૃણ રસને સુ'૬- 
૧માં સુદર તમૂતે। છે, 


૩૦૦ સાહિત્યવિચારણા 


“રામે “ તાર્કિક મોધ ' પ્રગટ ક્યુ” ૧૮૭૦માં. “ તાર્ડિ ક બોધ ' અર્વાથીન 
ગુજરાતી સાહિત્યની કાલ્પનિક વાર્તાઓમાં પહેલે પ્રયત્ન * કહી 
-શકાય. દલપતરામે તો. “ તાર્ફિક વાતોથી વાંચનારને બોધ થાય એવી 
વાતા છે માટે “ તા જિજ લોધ ? નામ રાખ્યું છે. તેમાં ૧૫ વિષયે 
છે ને ફુરચ'દ તથા સુરચ'દતે] સ'વાદ લઈ તે એક ત-ત્ર જેડી દીધુ' 
છે. ' દલપતરામે પ્રચલિત લોકકથાએ।-પૌરાણિક વાર્તાએ-વગેરેમાંથી 
"લીધેલા અ'શો વચ્ચે વચ્ચે મૂકીને, અને તે સમયની નીતિબોધ આપ- 
વાની રીત પ્રમાણે સુખ્યત્વે ઉપદેશાત્મક જ રાખ્યુ' છે, છતાં વાર્તામાં 
કૅતળ ખોધ અસ્થાને છે એવો કાંઇકે ખ્યાલ એ કવિને હતો એમ 
"લાગે છે. 4: કમળાક્ષીની વાર્તામાં ( “મુહ્ધિપ્રકાશ,” જીન ૧૮૫૫ ) નગર- 
રોઠની દીકરીતે મહેતાજએ આંધળી કહી છે અને એ વિશે રાજા 
પાસે થયેલી ફરિયાદના જવાબમાં મહેતાજી સિદ્ધ કરે છે ડે આંખે 


* “તાર્કિક બોધ” પુસ્તકાકારે ઈ; સ. ૨૮૭૦માં પ્રગટ થયું, પણુ ' છુછ્ઠિ- 

પ્રકાશમાં એતી વાર્તાએ લગભગ ઈ. સ. ૬૮૬૫થી દેખાય છે. એટલે વાર્તા” 
સાહિત્ય ઉપર લોકતુ ધ્યાન એનાથી ખે'ચાયુ” હતુ. વાર્તાસાહિત્યને। પહેલે 
ગશ્ર'થ તો ગુજરાતીમાં નાટકસાહિત્યને! પાયો નાખનાર રણછોડભાઈ ઉદયન 
"રામને હાથે * પ્રસ્‍તાવિક કથાસમાજ” (આ પુસ્તક રા. દુલભરામના ખાતગી 
પુસ્તકાલચમાંથી ન્નેવા માટે મળ્ઝું' હતુ' માટે તેનો આભાર માનવે! ઘટે છે, ) 
એ નામે ઈ. સ. ૬૮૬૬માં બહાર પડયો છે. તેમ જ મિ, ફરામજી ખમનછબે 
“મને।૨'જક વાર્તા? એ વિષે પણ્‌ ઉલ્લેખ કર્યો છે. “ પ્રસ્‍તાવિક કથાસમાજ 
સ્ટાર આક્‌ ઇંડિયા ધૈસમાં ઈ; સ., ૨૮૬૬માં, “ અવકારાતી વેળાએ આનદ 
"ચામવા સાર્‌ લોકોને કોઈ પણ પ્રકારતી ગ'મત નતેઈએ છિયે; પછી જેવુ 
તેમતુ* જ્ઞાન તેડુ' ગ'મત પામવાનુ' સાધન” એવા ઉદ્દેશથી રણુછેડભાઈ 
«ઉદચરાથે છપાવેલ. રત્નશાહ, લકમીતતત, ખુદ્ધિ, એકલઠગ, એવી વા્તાએ। 
એમાં છે. 
4- કમળલેોચનીની કવિતા-વાર્તા તે! ઈ. સ. ૨૮૩૪માં કવિ દલપતરામે 
બાળી નાખ્યાનું કવિ ન્હાનાલાલે [કવીશ્વર દલપતરામ” ભા. ૬ સાલવારીમાં ) 
લખ્યું છુ એટલે સ'ભવિત છે કે વાર્તા ખાન્યા પછી આ ખીછ જુદા જ 
સ્વરૂપની લખી હેય, ી ' 


ક 
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જજ સાહિત્યવિચારણા 


્રક્વી' ( “નર્સગઘ્ય'ઃ સપ્ટે. છપાયલી પહેલથી આશત્તિ. ) એમ કહેતારે 
પોતે ગાથા લખી નથી તે આશ્ચર્યની વાત છે. “સે' તરેહ તરેહતા 
આદમીઓ ન્નેયા છે. પ*ડિત સાથે, મુરખ સાથે, નીતિમાન સાથે, 
અનીતિમાન સાથે, ભલા અને ડાંડ સાથે મારે ઝાઝો પ્રસંગ પડેલો 
છે.' ( “ડાંડિયા'નો। પહેલે! લેખ ૧૮૬૪) એમ સ'સારનેો અનેક ગ્રકારે 
અનુભવ લેનાર નર્મદે એક પણુ વાર્તા લખી નથી એ એક કોયડે છે. 
અલખત એણે “ વજી? “ચાંદબા “ વજેસ ગ? વગેરે વાર્તાએ। કાવ્યમાં 
લખા છે. “વજી' વડ ઝવર્થ પરથી લીધેધી છે. એવી વાર્તા-કવિતાઓમાં 
શશામળની પેઠે સ'સારચિત્ર આપવા તેણે પ્રયત્ન કર્યો છે. * પણુ બાજા 
ગના પ્રમાણમાં વાર્તાસાહિત્યમાં નર્મ દે આપેલે। ફાળો ધણે નથી 
એ નિર્વિવાદ છે. “બુદ્ધિવર્ધક ગ્ર"થ જુન જુલાઈ ૧૮૫૪ માં ' ન્હાવ- 
પણુમાં લગ્ન કરવાથી થતાં માઠાં પરિણામ ' એ તામતી વાતાં ગરથ: 
થઈ છે તે નમ'દતી હોવાનો સ'ભવ લાગે છે. નર્મદે પ્રિય 
“ેસ્સો” શખ્દ તેમાં અનેકાર્થમાં વપરાયેલો જેઈ શકાય છેઃ 
ત્યાર પછી “ ગ્રીતિવિલ્ાપ ? [ જુલાઈ ૧૮૫૭] ગએ કવિતારપે ત્રમેઃ 
થયેલી વાર્તા નમતી છે. પેલી મે લીરીઃ “અઅગ છાયરે સાથિ 
ગ્રોતડી, મગનન'દિમાં શેૈભતી જડી -નર્મદતી રેથીની સટ છ. 
«વૈધવ્ય-ચરક્ત્રિ ભા. ૧ ' “નર્મ કવિતા 'તી તોંધ પ્રમાણે ૧૮૫૬ મં 
પ્રગટ કરેલ છે. જ્યારે લગભગ એ જ અરસામાં “છુડિ દૂવર્ધ ક ય થ'માં 
(સપ્ટે. ૧૮૫૯) પ્રગ# થયેલ “ સોભાગ નામની બાળરાંડ ' તેમજ 
“ ગરીનાઈ' એ બને વાર્તા પણુ વિષય અને રેલીની સમાનતા જવા 
નમંદની હોવાને સભવ છે. પછી એવું હોય કે તર્મદ શેલ્રીતી અસર 
નીચે આવેલ કોઈ બીન્તએ લખો હોય તો ભલે. ને એવી રીતે [વધ 5 

દ ફ્લછાબે? નમદ સ્મારક અ“કમાં પ્રગટ કરેલ વાર્તા “નમ ર 
“ત્મકવિતા'ની પહેલી અણત્તિનાં પુસ્તકે!માં મળી ડાકા નથી, "હ ઝમકાઉવ 
“ખજ્િવર્ધક'માં છે. પણુ એ નર્મદની જ લખેલી છે ઝમ તો બીશ્ત કવર 
આધારે ન મળે ત્યાં સુધી કછી રાકાય નજિ. જ્ટ્રી તપામ્ટ દિ (મ 
સ્મારક અ'કથાં એ નસર્પને નામે ચડવી દધી રે *4 શાચ્ય ન સ 


(થર કૈ 


*૬૬5, 


શુજરાતી તવલિકાને (વિડાસ ૩૦૩ 


શ્ર'થમાં ઘણાં નનામાં લખાણા આવેલાં છે. એટલે જ્યાં સુધી એ 
વિષે ખીજ સ્તત'ત્ર સાધનોથી તપાસ ન થાય ત્યાં સુધી એ વાર્તાઓ 
નર્મદતી જ છે એમ કહી ન શકાય. નર્મદતે નામે એ રીતે તો 
દસ બાસ ટૂ'ી વાતે ચડે તેમ છે, અતે તે વાર્તાઓ પણુ એવી કે 
અત્યારના યુગમાં પણુ માન પામે. વળી “ ૧૮૫૭ ન્નેવારીમાં ભણેલાં 
શ્રી પુસ્ષ અતે ન ભણેલાં સ્ત્રી પૃસ્પ એ ખે વિષે એક વાત ડવિ- 
તામાં જેડતો હતો ” નર્મદ્તી પોતાની એ નોંધ ( “મારી હકીકત” 
પૃછ્ઠ ૫૦ ) પ્રમાણે નર્મ દતે વાતો લખવાની ઈચ્છા હતી એ સ્પછ 
છે, ખાસ કરીને સ'સાર્સુધારાની આવી વાર્તાઓ લખવાની એતે 
ચ્૭િ હતી એટલે એણે આવી રીતે “ખુહ્ધિવર્ધ ક ગ્ર'થ'માં વાતે લખા 
હોય અને પાછળથી ગમે તે કારણે “નર્મગઘ'માં આપવાતી રહી ગઈ 
હ્ય એ પણુ સ'ભવિત લાગે છે. “ વારતાએની અસર ધણી છે. 
એથી નઠારાં પરિણામ નીકળી આવે તે પણુ ઘણા જ ઉપયોગી 
કામમાં આણી શકાય તેવી છે, ગાથાએ જદગી તથા સ'સારી 
રીતભાતતું બરાબર ચીતાર આપે છે ને મતના જે ભાવ [[24351010] 
તે પૂરા છે કે અકુરા ખોડેવાળા એ શેધી બતાવે છે. ' (“ખ્ુહ્ધિ- 
વર્ધક, મે ૧૮૫૮. ) આ લખાણુ પણુ વાર્તાસાહિત્ય વિષેની એની 
કલ્પના પ્રગટ કરે હે. એટલે જેમ ગઘસાહિત્યમાં અનેક વિષયે 
નમંદે શર્‌ કર્યા છે, તેવી જ રીતે “ગાથા? પણુ તેણે જ પહેલ 
વહેલી ફવિતાર્પમાં શર્‌ કરી ફહેવાય. જે કે પુસ્તકાકારે અથવા 
“નમગઘ'તી પહેલી આવૃત્તિમાં પણુ એની એકે ગદ્યવાર્તા પાઈ નથી 
એ જરાક શ'કાભરેલી રીતે આશ્ચર્યડારક લાગે છે. 

એણે પ્રચશિતકરેલ ગાથા શખ્દતે પકડી લઈ પ. સ. ૧૮૬૬માં 
“ ગાથાસમાજ ? એ નામે ત્રણુ નાની વાર્તાએ।તુ' પુર્તક અમદાવાદમાંથી' 
પ્રગટ થયુ' છે. પણુ વાર્તાએ અ'ગ્રેછી ઉપરથી ઉતારેલી છે ને “ભાર્‌ 
પડે તેવા જુના ગામમાં પાધરે એકઝીટરથી વીશેક માઈલિ પર એક 
દમામદાર મકાન ઉભુ' છે? એવી તર્જૂમિયા રેલીમાં લખાયલુ' છે. આ 


મ. સાહિત્યવિચારણા- 


ત્રમાણે સ્વત'ત્ર વાર્તાએ તે। બહુ સારી ન લખાઈ પણુ ફાર્બસ સાહેળ 
તથા દલપતરામ કવિએ લેકકથા માટે ઉતસાહ દર્શાવ્યે! તેથી ઠેકાણે 
ઠેકાણુ લોકકથાએ સંધરાવા લાગી એમ જણાય છે છે. આમાંથી એક સુંદર્‌. 
પુસ્તક તૈયાર ઝરવાતું' માન એક પારસી લેખકને ઘટે છે. “ગુજરાત 
અને કાડીઆવાડ દેશની વારતા' (ઈ. સ. ૧૮૭૨ )# એક જાણીતા 
પારસી લેખકે સ'મ્રહી છે. “ એમાંની કેટલીક વાતે જણીતા ગુજ- 
રાતી લેખનાર સ્વ. કેશવલાલ મોતીલાલ વકીલની છે...અમે પોતે 
પણુ એક વાત લખી હતી...આ ત્ર'થોતી ભાષા આ પ્રમાણે જુદા. 
જુદા હિ'દુ લખનારાઓની છે.'- આ પારસી લેખક ફરામજી બમ- 
નજ વાર્તાની કળા માટે ખાસ આગ્રહ ધરાવતા હોય તેમ તેમનાં 
લખાણે્‌! પરથી જણાય છે 


#* અમે આ ગ્ર'થની પહેલી આવૃત્તિ જેઈ છે. તેમાં ઈ સ. ૧૮૭૨ છે. 
“સાડીનું સાહિત્ય,” “માગ'સૂચક સ્ત'ભે તે “શ્ર'થ-ગ્ર'થકાર'માં આપેલ ૧૮૭૫ 
બરાબર નથી. 

4 “સાડીના સાહિત્યનું દિગ્દર્શન” પૃષ્ઠ ₹૭૩-૨૯૫માં રા. ડાહ્યાભાઈ 
દેરાસરીએ ન્તતમાહિતી પ્રમાણે આ પુસ્તક વિશે ત્રણ વાત કણી છે? (1) 
આ પુસ્તકમાંની કેટલીક વાર્તાખ1 સ્વ. કેશવલાલની લખેલી છે. (૨) એમાંની 
એકાદ વાર્તા રા. દેરાસરીએ પોતે પણુ લખી છે. (૩) કેટલાક બીન પણુ 
લખનાર હતા, કેશવલાલે “ યુદ્ધિ અતે રઢિતી કથા” (ઈ. સ. ૬૮૮૩) 
લખીને પ્રગટ કરી છે અને નવલરામે ( ઝુ. શા. પત્ર મુ. ૨૨. અક ૨૨) 
તેતુ' વિવેચન લખતાં યોગ્ય રીતે વખાણુ કર્યા' છે. પણુ જે કથા સજવા: 
શપણુ છે. અને રેલીની ખરાખર ખારીક તપાસ કરવામાં આવે તો કેશવ" 
લાલની રૈલીનતે પ્રસ્‍તુત વાર્તાના પુસ્તકની રેલી સાથે સેળ ખાવો ઝુશકેલ 
થઈ પહે તેમ છે. ખીજી પેતે કર્ક વાત લખી જે એ રા, દેરાસરીને ચાદ 
નથી. તીજી' ફરામજી ખમનજીતુ' લખેલુ' ને ઈ. સ. ૨૮૮૪માં ન થયેલુ' 
“ કુમાર દર્પણ: *-જે ૩&0ઉ૦/ત હાઉ કડ અતુકરણુ છે-તૈની 
પ્રસ્તાવનામાં દર્શાન્યા પ્રમાણે લેખક સ્પષ્ટ રીતે હિ'દુ ગજરાતી પ્રત્યે પોતાનો 
પક્ષપાત જહેર કરે છે [ 5&ળઉ10#ત હાઉ ડોંાટાાડ ખીત્ડુ”' ભાપાંતર 
શ્રીમતી ક'ફ્લટ્ષ્ભી મોતીલાલ દીવાનતુ કરેલું પણુ છે. ]. ચોથુ', “ગુજરાત ક ટન 


હ 
વ 


ગુજરાતી તવલિકાતે1 વિરાસ ૩૦૫ 


એટલે વાર્તામાં કળા છે અને કળાની ૬ જ એ કહેવી 
વચારે યોગ્ય છે એવો ભાનપૂવકને પ્રયત્ત અને ઘણા કતેહમં૬ 
પ્રયત્ત પહેલવહેલાં પારસી ભા ક હાથે થયે છે. 
“ ઇંગ્લીશ ક તો ની પોતાની હોવા તષ જ શકા 
લઈ શકાય તેમ છે. એ બા સ્પષ્ટ માલૂમ પડે છે કે લેખકને 
વાર્તામાં રહેલી “ [લા &1૬? તું ભાત છે. એટ્લે વિશેષ માહિતીના 


અભાવે રા. કૃષ્ણલાલ ઝવેરીએ ખાધેલો, મત વધારે ચોગ્ય લાગે છે; “ પરતુ 
આ પુસ્તકની, ( “ ગુજરાત કાઠિચાવાડ દેશની વાર્તાએ” ] પ્રસ્‍તાવના અને અ 


જ લેખકે લખેલુ “ કુમારદર્પાણુ * નામે ખીજી' પુસ્તક જતાં એમ લાગે છે 
કે જે લેખક આવુ સારું ગુજરાતી લખી રકે તેએ ઉપર લખ્યા પ્રમાણેની 
યુક્તિ શા માટે વાપરે તેની કલ્પના થઈ રાકતી નથી.” [ 'ગુજરાતી સાહિત્યના 
વધુ માર્ગ સૂચક કે પૃષ્ઠ ૨5૭ (૨૯૩૦) ]. આ જ વાત શ્રી. ઝવેરીએ 
ખીજે સ્થળે કહી છે. ' આ વાર્તાએનાં સાધન ભેગા ન કર્ત્રા" હોત તે 
સાહિત્યનું એક ઉપયોગી અ'ગ નારા પામત. મિ. દેરાસરી પે।તાની «ત- 
માહિતીથી જણાવે છે કે વાર્તાએ હિ'દુએતી કલમથી લખાયેલી. પણુ એ જ 
લેખકના “ કુમારદપર્ષ્ણુ” નામતા પુસ્તક પર એ તહોમત ભાગ્યે જ સુછી 
શકાય, [' પારસી ગુજરાતી સાહિત્ય '-' વીસમી સદી? એબ્રિલ ૬૯૬૭. ] 
એ ખરું છે કે 'કમાર દપણુ”તી પ્રસ્તાવનામાં લખ્યા પ્રમાણે-૪81 10૮ 116 
પ્તાઇલ્તં વડડાંડાટ્વ1૦€૦ ૦ દ્ર €ડાંલ્ણાટત 11પતંઇ 11લાઉ 0/10 €11810* 
ત્ટ્ત 10 ૮010૯ 10 111) 1701 રિવા][«01... ટાટા તંલ્ઢા ૦1 ૪1૮- 
ઊતર ॥1111 ૦ 11ડ 17017૮ 1₹0॥1ત પદદતલ 0ટલળ 1051.'-તેણે વાર- 
વાર હિ'દુ મિત્રોતી સલાહ લીધી હરે પણુ તેમાં કારણુરપ લાપષાશ્દ્ધિનો 
આગ્રહ જ છે. ' તળ રાખ્યો? જેવો શુદ્ધ કાઠિયાવાડી પ્રયોગ લેખકે પ્રસ્‍તા- 
વનામાં ભાષાસરષ્રાદ્ધ માટે ઉદાહરણરપે ટાંકયો।' છે એ વાત પણુ એની સાક્ષી 
પૂરે છે. લાદેક્ુ ગાડું 'ભરતિયુ' ગાડું” કહેવાય એવે પ્રયોગ લેખકનું” કાહિ- 
યાવાડ તરફનું ભ્રમણુ ખતાવે છે. વળી આ “કુમારદર્પણ”માં ( ઓંબરડી? 
ગામનુ' નામ આપ્યુ છે તે કઠિયાવાડમાં છે. ઉપરાંત છેલ્લે આપેલી. 
જહેરખબર [ઈ. સ- ૧૮૮૪ની પ્રતનો ઉપયોગ કર્યો છે] “ પારસી દૂષણ 
માળિકા' અથવા 'પારસીસાર્ઈ ગુજરાતીની અશુદ્ધિ સુધારનાર? પણુ લેખકની. 
ન માટે સૂચક છે 
પ. 1. વિ. ન્વ 


૩૦૨ સાહિત્યાવેચારણા 


110 ૪018106 ૩20૪ «તૉ ડ]ડ દ્રધ 216011 10 
વૈલાકશ્રૉ 110 1*૦% લા” ॥0641”01* ])0100€: 80 151 16 01) 
31ઠે ૯૪૯ 18 ઇડ ૦૦૫1૪ 1ઉદ્દોરડ દવે "01181005 0181101 
10૪ 138 81૯10102 1 100 ક્વવેલ્વે [28૪૯5 105010ભ' 
80 ઘ8 10 છં?€ “«/7/79//€ €0/7//0/077055” “ : તેર્‌ મહિતે 
મહાસુસ્કેલીએ ૨૦૦ પતાં છાપી લીધાં.' એવા આ વાર્તામ્ર'થતી 
શ્રસ્તાવનામાં તેના લેખકે [ ઓકટો. ૧૮૭૨ ] કેટલીક ફરિયાદો પણુ 
નોંધાવી છે, જેમાં સ્રુખ્ય સાહિત્યના ઉતેજનના અભાવની છે. એમાં 
પ્રગટ થચેલી પહેલી વાર્તા “ગુજરી*માં વાર્તાકથનના ધણા સાચા અંશે 
મળી આવે છે. ગુજરી ગોવાલણુ સાસુ-નણુ૬ના વારવા છતાં હ્િતિહીમાં 
મહી વૈચવા જય છે ને ત્યાં બાદશાહ તેને તેડાવે છે. તે વખતને 
આ સ'વાદ જુઓઃ 

સીપાઈ બોલ્યોઃ 'ગોવાલણુ ! તારો કશે। વાંક નથી. નથી તારી મટકીવું 
દાણ લેવુ*. રાન્નને કાંઈ તારુ કામ પડયું છે તેટલા સારુ બોલાવે છે.” 

“ તે સાંભળી *ગુજરી તે! પ્છી પોતાનાં કપડાં ઠીકઠાક કરી 
સાથે મટુછી મૂકી ખભે ત્રાજલી નાખી “મહી લો રેં મહી કરતી પ્રયમની પેઠે 
દરબાર તરફ ચાલી. સીપાઈએ આસપાસ રહી ગયા છે ને શુજરી 
લટ્કમયક કરતી ચાલે, તે જેવાને રસ્તામાં લેક ટોલે ટોલાં મલે છે.. આવા 
સજીવ વણ'નવાળી વાર્તામાં સ'વાદનુ' સુ'દર તત્ત્ત પણુ મળેલુ' છે. 
પાદશાહ: મારી સોલ રાણી શી'ગાર પહેરી ખૂખ ખની રહી છે. 

ચાલ દેખાડુ' ને તને સોલેમાં શીરોમણુ કરી બેસાડુ- 
ગુજરી : નેર્ઠ તારી શાણીએ।. એવા ખીખામાં છું નતેવાતું છે ? 
એવી તે। સહી'કડા છરીએ મારે તાંહાં છાસ વાસીદા 
ડરે છે, 
પાદશાહ? ડું તો મોગલની વહુ છે. 
| * ગુજરીની કવિતા જૂતા “બુ્ઠિગ્રકારા'માં છપાયેલી છે અને. 
તાજેતરમાં “પ્રસ્‍્થાન*માં [ ફાગણ ૨૯૬૮] છપાયેલું શ્રીયુત રસિકલાલનં રસિક 
“નાટક તે! ન્નણીવું છે. 


હમણાં 


ગુજરાતી નવલિડાને। વિકાસ ૩૦૭ 


શજરી: પાછા, તને વારેવારે શું કહુ' ? મને તું એકલી ન્નણે છે પણુ 

હુ' સાત શક્તીની બેત છઊ*. હું' ભવાનીને। અવતાર છઉ. મારે 

વાંસે નવલખ ગુજર ચહડે છે ને તે તાશ હુકડા કરશે.” _ 

આવી રીતે વાર્તામાં બળવાન સ'વાદ, વણન, વાતાવરણ, અને 

લ્લે ટોચ પણુ આવે છે. લેખકના અગ્રેજી સાહિત્યના સ'પરકથી 

ઘડાયેલા માનસે 2૫કાવેલી તાંધમાંથી આ લોકકથાઓ વધારે કલાત્મક 

રીતે લખાઈ હોય એ સ'ભવિત લાગે છે. કારણુ કે પ્રચલિત લોકકથાઓ 

ઉપરથી શ્રી ર્ણુછોડભાઈએ સત્રહેલો “ પ્રસ્‍તાવિક કથાસમાજ * 
એટલી સફળ કૃતિ નથી.* 


“ખુહ્ધિપ્રકાશ 'માં વાર્તાઓ પ્રગટ થવા માંડી, તેની અસર 
ઓજ ૭ાપાએ પર પણુ થઈ હશે. અતે ધીમે ધીમે “ ર્સિલી ખોધક 
વાર્તાએ ? વિના ૭ાપાંએ અપૂર્ણ લાગતાં હરે. “હાલમાં “બુદ્ધિપ્રકાશ” 
વગેરે જે ચોપાતીઆએ। નીકળે છે તે દરએકમાં ખીજ કેટલાક વિષયે। 
લખતાં એકાદ નીતિખેોધક વાર્તા લખવામાં આવે છે તે પ્રમાણે 
આ ચોપાનીઆમાં પણુ વાર્તા લખવાની રીતિ રાખી છે. આ રીત 
ફેઃલાક ઘરાકોનતે પસદ પણુ છે અતે સારી પણુ છે.' [“આર્યધર્મ' પ્રકાશ 
પુ. ટ જુ, અક ૧, કાર્તિક સવત ૧૯૩૧ ]» વત માનપત્રો અને 


* “પ્રાસ્તાવિક ક્થાસમાજ' વિષે રા. ખમતજએ લખેલું તદન સાચુ 
૪ કે તેમાં રસિક કલાનો અભાવ છે. અસે એ પુસ્તક નેચુ' છે ને 
શોડી વાર્તાએ વાંચી જેઈ છે, પ્રચલિત લે।કકથાએ। પરથી-'એવી ધાસ્તી રહે 
છે કે કેટલીક સુદ્તે ચાલતી વાર્તાઓ ન્તણુનારા એછા થઈ જવાથી 
'તેમની સાથે વાર્તાએ એછી થઈ છેવટે નાશ પાષશે'-આ હેતુ મનમાં 
રાખીને રણુછોડભાઈએ આ સ'ગ્રહ કરેલો, એમાં ૨૪ “કથાઓને! સમાજ?” 
છે. સ'વત ૬૯૨૨ના ક્‌ાગણ જ્ીદિ ૨૫ એ મિતિ નાખી છે ને નીચે * ર. ઉ. 
*એવી ટ'જી સહી છે. 

» પહેલાં “આચધમ'પ્રકારા' “હુદયચક્ષુ' એ નામે પ્રગટ યતું હતુ, 
“એક ત્તૂલમી જમીનદ્ટાર' એમાં ફેરફાર કરતાંની સાથે પહેલવહેલાં જ દાખલ 
ટરી છે. વળી-“સદેવ'ત સાવર'ગા' જેવાં પુસ્તકોના વાચનમાંથી “ જીવના 


ઝે સાહિત્યવિચારણા. 


માસિકોના ઉદય સાથે જ ટૂ'કી વાર્તાએતુ' સાહિત્ય જન્મે છે એતુ' 
સારુ' ઉદાહરણુ ઉપરના ફેરફારમાંથી મળી આવે છે. તેમ જ ગુજરાતી. 
સાહિત્યમાં વાર્તાઆના જન્મને લગભગ ફાળ પણુ આપે છે. 
« જ્ઞાનસુધા”માં એ વર્ષો દરમ્યાન પ્રગટ થતી “ તવ્રતકથાએ। ' આ જ 
દિશામાં થયેલી વધુ પ્રગતિ બતાવે છે. પર'તુ જેવી રીતે “ નવલકથા ' 
પુસ્તકાકારે પ્રગડ થવા માંડી હતી, તેટલી ઝડપ હજી વાર્તાસાહિત્યમાં 
આવી શકી ન હતી. એક તો વાર્તાએ લખાતી થોડી, અને માસિકમાં 
એક વખત વચા ગયેલી વાર્તાએ કેઈ પ્રગટ કરે તે તેના ધરાકઃ 
પૃણુ થે।ડા જ નીકળે.ગ-એટલે ઈ. સ. ૧૮૯૭માં પ્રગટ થયેલ ગુજરાતી. 
સારા સો ગ્રથેો।ની 'યાદીમાં “ મરહ્મ ગ્રથકારે 'નાં લગભગ ૪ 
પુસ્તકે-“અરેબિયન નાઇટસ*, 'ગુજરાત અને કાઠિયાવાડની વારતા , 
“ાગે। બહાર, “બાલમિત્ર', “ધાશીરામ કોટવાલ', ને “છેલની વારતા- 


સ્રીપુરુષાના મનની માડી અસરો મટાડવાને તથા ઊછરતી પ્રનએનાં મત 
સુધારવાને' આ ફેરફાર થનેા લાગે છે. 

-- આ સ્થિતિ આજે પલટાઈ ગઈ છે, પણુ શરસ્યાતમાં એ સ્થિતિ 
ભય2પ લાગેલી ખરી. એટલે ટ'છી વાર્તાઓ કરતાં નવલકથા તરફ જતરત્ત 
વધારે છે, એ ઘણાં કારણે।માંતું એક કારણુ, ટકી વાર્તાના મ'દ પ્રેકારાતમાં 
જવાખદાર ખરું. અ'શ્રેછ સાહિત્યમાં પણુ એ ભય વ્યાપેલો, 11 00041 
1001૯ ક્તત 110 11051 ૪91॥10ા60ડ ર્ણ હા 1ર 60ત10&5 
ર્ણ 11૯ 1110 રબ 1100૯૯ તંદ્વ7ડ ૫75 11ટ્વા 110 000116 ૫01116' 
1701 909 31101૬ ૩51011૯5. 50 10૯ 510071 1070-૫01€1 166 
12501૫1૪13: 1103811૯1€ 10 ૪૦. 11૯ ૮૦11૫ 101 101” ફ10811€ હ0€6&1 
10 11005૯ ૪૯11005, 10૯ [09115121 '૦૫ાંઈ 101 04101 10101, 
11૯6 0૦1૬511૯ #ર્ટાઇડલ્તું 10 907 1110, 1ણ 110181) 10110 
101 દં7લટ્ાટ 910. [110 808150 રલાલ [001૬ 
5107 51011૯૯; તલત 997 11018ત્ટ 51100) અને આ વાત 
તા કિપ્લિગ અતે એચ, ૪. વેલ્સના જમાનાની થઈ. એટલે, નવલિદાસવ 
પાતાતું સ્થાન સાહિત્યમાં લીધુ તે પછેલાં એના સ્વરય વિર તેમજ સફલ 
વિશે ઘણી રા'કા-કુર'કાએ યયેલી જણાય છે. ૨ “સુદરાન', એપ્રિલ, 1૮૬૦ 


શુજરાતી તવલિકાનેો વિકાસ ૩૦૯ 


“તથા વિદ્યમાન મ્ર'થકારોનાં “કરણધેલે।', “બર્થેલ્ડ', “હિંદ બ્રિટાનિયા”, 
'સરસ્વતીચ%*, “વાંચવા લાયક વાતે, એમાં ટૂ'કી વાર્તાએનાં ચાર 
પુસ્તકોથી વધારે દેખાતાં નથી. નાની વાર્તાઓના મ્ર'થથો આંગળીને 
ઢે જ ગણી શકાય એટલા હતા. “ એતિહાસિક વાર્તામાળા' [૧૮૬૯], 
“ટુ'₹ી કહાણીએ' [ ૧૮૮૫], 'છુદ્ધિ અતે સદીની કથા' [૧૮૮૩], 
“બાળમેોધક વાર્તાઓ,” “વાર્તાવારિધિ', “મતે।ર'જક સુખે।ધ' [૫૮૯૫], 
ઝ“સુલતવી રાખવાનાં માઠાં ફળ' [૧૮૮૫ ], “ગુજરાતની જીતી 
વાર્તાએ' [૧૮૪૩], “વાર્તાવિતોદ' [ ૧૮૯૩], “તાની મીડી વાર્તા, 
“વિવિધવર્તા' : લગભગ ઈ. સ. ૧૯૦૦તી સાલ સુધી આપણી ટ્ૂ'કી 
વાતોતી મૃખ્યત્વે આટલી સમૃદ્ધિ કઠી શકા્‌ય, ટૂ'કી વાર્તાએ। લખવા ને 
પ્રગડ કરવા ઉપર પહેલુ' લક્ષ સ્વ. તારાયણુ હેમચન્દ્રે લગાડયુ' એમ કહી 
શકાય. “કરણુધેલે!' ૧૮૬૬માં બહાર પડયો તે ત્યાર પછી માત્ર ખે 
દસકામાં “સરરવતીચ'* જેવો ઉત્ણ ગ્ર'થ નવલકથાના ક્ષેત્રમાં આવ્યો, 
પણુ નવલિકાક્ષેત્ર તો વણુખેડયુ' જ રહ્યુ હતું. ઇંગ્લશ સાહિત્યની સીધી 
અસર તીચે ગુજરાતી સાહિત્ય હોવાથી જ્યાં સુધી નવલિકાનું સ્વરૂપ 
ઇગ્ક્િશમાં દઢ નત થાય ત્યાં સુધી ગુજરાતીમાં એના એછા પ્રયોગ જ 
થાય એ સ્ત્રાભાવિક હતું. વળી એવા પ્રકાશન વિષે શકા પણુ ખરી. 
'નારાયણુ હેમચ%તુ' વ્યાકરણુત્રાન ઘણું કઢગું' હતું. પણુ ટૂ'કી 

૪% “મુલતવી રાખવાનાં માઠાં ફળ'-એ ખરી રીતે તે લાંબી વાત છે. પણુ 
તેમાં જીુડા જદા પ્રસંગો આપેલા હોઈ તેતે આ વગમાં લીધેલ છે. એ 
પુસ્તક ઘણ સુદર છે ને હછ પણુ એતું વાચન આકપક નીવડે તેમ છે, 
“ખુદ્ધિ અને રહી? કથ્રા ખરી રીતે લાંબી વાર્તા છે. તવલરામે વખાણું કરેલ 
આ ચોપડીમાં વાર્તાના રૂપમાં નીતિબોધ છે. ગુજ*રટાસ ખૃદ્ધિદેવી તતડે પરણે 
છે. પણુ કુમતિએ એને રહેદેવી નેડે ફ્રી પરણાવી દીધો છે. રહદેવીને! 
બાળક નિવિ'ચરાર દૈવ છે, આ વર્ણન ઉપરથી આ ર્પકગ્ર'થને 
“યાલ આવશે, 

* નારાયણુ છેમચ'ડ્રે લગભગ ૨૦૦ તદા નદા વિષચનાં પુસ્તકે 
જીજરાતી સાહિત્યતે આપ્યાં છે. બ'કિમની પ્રધમ એળખાણ્‌ ગ્રુજરાતને તેણે 


૩૧૦ સાહિત્યાવિચારણા 


વાર્તાના ક્ષેત્ર તરફ જનતાને આકર્ષવાનું માન એને ધટે છે. વાર્તાવી 
ક કલા ' છેએવે ટૂકો પણુ અર્થવાહી સિદ્ધાંત પહેલાં નમ દે ખાંધેલો 
[નમગધઘ' સપ્ટે ૧૮૬૫]. નારાયણ હેમચ'દ્રે નતવલફથા અને વાર્તા- 
સાહિત્ય તરફ જનતાનું ષ્યાન ખે'ચ્યું તેમ જ તેની વિવેચના પણુ 
કૅરી. મે વાર્તાનુ' ભાષાંતર્‌ ફરવા એ એકદર રીતે ધણું ફઠણુ નથી 
પણુ તે ઉત્કૃજ્ઠ સાધવુ' એ થે।ડાથી જ થાય છે. ચિત્તવેધક ર્‌ીતિથી 
વાર્તાની રચના કરવાની અથવા તે કહેવાની એ કાંઈ નાની કેળા 
છે એમ નથી [ “સાહિત્યચર્ચા': જીવનચરિત્ર લખવાની પહ્દતિ, પ 
દદ, ઈ. સ. ૧૮૯૬ ). “ કવીશ્વર દલપતરામે જે ઢબથી પ્રથમ શહેર 
સુધારા વગેરે નિબ'ધ લખ્યા હતા તે ઢબ અતે રચના તે કાળતા 
ઉપયોગ કરનારાઓને ચેોગ્ય હતી, પણુ હવે પવત લગાર ફર્યો છે 
અને કાળ બદલાયે। છે. હવે પોતાને ત્ર'થ ઉપયે।ગી કરવાને ઇચ્છતારે 
આજના દેશકાળને અતુસરવુ' ચોગ્ય છે' (્રન્થચર્ચા'). આ ઉપરથી 
જણાશે કે આ પ્રમાણે વાર્તાની કળાને જમાના પ્રમાણે નવુ રપ 
આપવાની જરૂરિયાત જેનારામાં નારાયણ હેમચદ્રતુ' અગ્રરથાન છે. 
નારાયણુ હેમય'દ્રે બ'ગાળા ઉપરથી ઘણી વાર્તાએ ઉતારી છે 
પણુ કિલષ્ટતાને કારણે એમાંની કેઃ લીક આજે ફરી લખાઈ ગઈ છે. 
ભાષાનાં વલણુ ઢબ૭છબ ને શૈલીમાં એકાદ દસકામાં કેટલે ફેર પડી 
જાય છે તેનુ' ઉદાહરણુ “ નાની મીડી વાર્તા'માંથી મળશે. ટાગોરની 
પ્રખ્યાત “ કાણુલીવાલા'ની વાત નારાયણે ઉતારી છે. તેમાંથી છેલ્લી 
લીટીઓ તુલના માટે લઈ એ : 
આપી કહેવાય. એની ભાષા કિલષ્ હતી અને તેનું તેને ભાન હતુ". પ 
પિતાની ભાષા કાઠિયાવાડી, માતાની ભાષા દક્ષિણી ગુજરાતી જેવી નેં ઉ 
હિંદની જીદી જુદી ભાષા બોલનાર, તેમાં મારી ભાષા જોઈએ તેવી જર્દ્ઠ ન 
હોચ એ સ્વાભાવિક છે? ( “રસિકના તોૉંધષોથી': સાહિત્યઃ એપ્રિલ 1૯1૪). 
પણુ “જનસમાજને જ્ઞાનસુધા પીતી કરવાનું મોટું માત ગુજરાતમાં 
પ્રથમ તેમને છે ( ર"”જિતલાલ પ'ડયા--ગુજરાતમાં સાહિત્ય જા 
કલાને! વિકાસ”). 


શુજરાતી તવલિફાતેદ [વિકાસ ૩૧૫૧. 


“આ રપીભા દાત કરીને હિસાખમાંથી લશ્તી ધામધુમમાંતા એક ર 
અ'ગ કાપી નાખવાં પડયાં, જેથી ધારી હતી તેવી મો1ઠી ર્‌ાશની ક્રી શકયો 
તહિ. લક્ષ્કરી ખેડ પણુ આવ્યુ નહિ. ઘરમાંતી સ્રીએ ઘણે! અસ'તોપ જાજર 
કરવા લાકી પરતુ મ'ગળ પ્રકાશથી મારો શુભ ઉત્સવ ઉજ્વલ થઈ પડયે. 


આવી સાથે સરખાવેઃ 


“આ રકમ આપ્યા ખાદ લસ્ના ખર્ચમાં મારે કેટલીક કાપકૃપ કરવી 
પડી. વિજળીની દીવાબત્તી ને લશ્કરી વાજ્ઠ' આવી ન શકયાં. તેથી સ્રીવર્ગ 
નારાજ થયે. પણુ એક દૃ દેશમાં, વર્ષો થયાં વિખુટા પડેલો પિતા તેના 
એકતા એક ખાળકને મળશે, એ વિચાર આજની લગ્નક્રિયામાં મને એર 
આત'દ આપતો હતે.'% 


જુ. 


ટૂઈી વાર્તાના ધીમા વિકાસનું એક બીજી પણુ કારણુ છે. 
માસિકેએ નાની વાર્તાતુ' સ્થાન હોય તો સારું એ સ્વીકાયું' હતું 
ખરું, પણુ એ જમાને ખરી રીતે નિબ'ધતો હતો. સાહિત્યના 
વિકાસક્રમ પ્રમાણે પણુ કલાનું” પ્રાગશય ' આમાંથી સાર લેવાતો 
એ કે' એવુ રૂપ પૂરું થયા પછી જ આવે છે. એક આંખ ઉપદેશ 
તે તીતિ પર હોય તે બીજ સાહિત્યના સ્વરૂપ પર હોય એવા આચાર્યોને 
હાથે તવલકથા કે નવલિકા ન જ જન્મે એ સ્વાભાવિક છે. અગ્રેજી 
સાહિત્યની પ્રબળ અશર્‌ થયા પછી જે નવજુવાન વર્ગ આવ્યો 
તેણે સાહિત્યના આ સ્વરૂપને યથાસ્થિત ધડ્વાને। સાચો પ્રયત્ન કર્યો 
કહેવાય. એવા વર્ગમાં “ થઇ'ના લેખકમ'ડળ તે “ સુદરી સુખોધ'ના 
મ'ડળતેો અગ્રભાગ ગણી શકાય. 


હે 


જ. ન 9191 7 કવ! હા ન ક 

' ગુજર્‌ શિણ્ત્ર'થશતી'માંક તેવેલ તરીકે સાત પુસ્તકો સારાં 

ગણાવ્યાં છે: 'સરસ્વતીચ'', “દિલ્હી પર હલ્લે', 'સુક્તા',“છજીવનસ'ખ્યા', 
સદ 


7 
'જવનમ્રભાત', “કુસુમાવલી', “વિક્ર્મતી વીસમી સદી'. એભાં નાની 


-“તરાડનકનાતન સાઇછ, તા.૪... ક... .......... નન... 





% મણિ: 'કથામ'જરીઃ ભાગ ૧ બેકુ'ઠલાલ શ્રીપતરાય ઠાકોર. 
* તૈયાર કેરતાર પભાકર, 'ચ'&' ભાટ્ટપદ, સવત ૧૯૫૨. 


૩૧૨ સાહિત્યવિચારણા 


વાર્તાઓનું નામ નથી. પણુ એ જ ' ચદ ? ફરી પ્રગટ થયું (નામ: 
“સાહિત્ય” “ચન્દ્ર'ના ત'ત્રી સ્વ. હરિલાલ હર્ષ દ ધુવના સ્મરણાર્થે: માંર્ચ 
૧૯૦૪) ત્યારે તેના લેખકમ'ડળમાં નાની વાર્તાએ “ કલાકૃતિ ' 
તરીકે સ્થાન મેળવ્યુ' હતુ'.“સાનસુધા', “વસ'ત', અને “સુદર્શન એ ત્રણે 
શિજ્ માસિકોએ પોતપોતાના પ્રિય વિષયોના વિકાસ ઉપર વધારે 
જયાત આપ્યુ, એડલે વાર્તાઓનું સ્થાન' એમાં ગૌણ હતુ'.% વાર્તાએતું 
સાહિત્ય વધે છે ત્યારે હ્રુદ્ર સાહિત્ય પણુ સાથે સાથે જ દેખા દે છે. 
કેદાચ એ ભયથી જ શિજ ગણાતા વગમાં વાર્તાએ પ્રત્યે તિરસ્કાર 
ની ભયમિશ્રિત લાગણી ન્નેવામાં આવે છે. “ સાહિત્ય * ( માર્ચ 
૧૯૦૪)તુ' સચિપત્ર જતાં જ નવું વાતાવરણુ સરજવાની તૈયારી 
થતી હોય તેમ લાગે છે.“ મહાત્મા મૂળદાસ ? ( કલાપી ), “ સ્તેહગીત ', 
“આજનો જમાનો? (ખાણું પ્રભાતકુમાર સુખેપાપ્યાયતી એક 
નાની વાર્તાનો! અનુવાદ : અનિલ ) “ ગુમ થયેલી પુતળી' (કવિતા? 
અભિનવ )-આ અતુક્રમ જ નવા વાતાવરણની સાક્ષી પૂરે છે. તાતી 
વાર્તા એ કથાસાહિત્યનો એક વિશિણ પ્રકાર છે એ ધ્યાન પહેલ 
વહેલુ રણુજ્તિરામે દોર્યું”. તેમણે “ નવલકથા, ટુ નવલકથા, ને 
નાની વાર્તા ' એવા કથાસાહિયના ભેદપ્રભેદ વિષે “સાહિત્ય' માસિકના 
જુલાઈ ૧૯૦૪ના અકમાં “અન'તરાય સુનશી ખી. એ.' એ નામથી, 
ચર્ચા કરી છે.4- “ ઇંગ્સ'ડના સુપ્રસિદ્ધ સાહિત્ય સાપ્તાહિક “ એકેડેમી” 


% જ્ઞાનસુધા'-'સુટશ*ન'ની એ પાંચ વર્ષોની ફાઇલો નેનારતે ખાતરી 
થશે. “સુદશષત'કાર 'પ્રિયવદા' પુ. ?, અ'ક ? ઓગસ્ટ ૬૮૮૫થીજ જીલામ- 
સિંહ શર્‌ કરે છે પણુ સધળો ઝોક આધ્થાત્મિક છે. ર!. તવલરામ ત્રિવેદી 
એ “કેટલાંક વિવેચને'માં ૨૮૮૮ની સાલ આપી છે તેમાં કાંઈક ભૂલ લાગે છે. 

4 સ'સદ્ટ ગ્ર'થમાલા ૨-“ણુજિતચમના નિખ'ધેો” ભાગ-૨ માં રણુજિત- 
૨.મને। નવલકથા પરને। નિખ'ધ પૂરો છપાયો! નથી. એના સ'પાદકે કરેલી તોંધ 
પ્રમાણે “બે પેરેગ્રાફ્‌ ચુસ થવાથી આપી શકાયો નથી. આ આખો તિબધ 
ખીજી આજૃત્તિ વખતે દાખલ થાય તે। સારું, એક ખીજ ક્ષતિ પણ સુધારવા 


જુજરાતી નવલિડકાનેો, વિકાસ "૩૧૩ 


ના એક લેખકના મત મુજબ નહાતી વાર્તા અને નવલકથામાં મૂળ 
તત્ત્વે ફેર તથી. નવલકથાનું ન્હાનું સાદુ' સરળ ને આછા મહત્ત્વનું 
રૂપ ન્હાની વાર્તા છે '--આ ભૂલ ભરેલો સિદ્ધાંત તે વખતે ત્યાં 
પ્રચલિત હતો અને આપણે ત્યાં તો હજી પણુ છે. છતાં નાની વાર્તાના 
ક્ષેત્ર વિષે રણુજિતરામને ખ્યાલ સ્પજ છે. રણુજિતરામે સપણ લખ્યું 
છે કે “ માનવ સ્વભાવના તડકાછાંયા બરાબર ઉકેલી મૂર્ત કરવામાં 
કોશલ વપરાય તો નિઃસ'શય ગૂજરાતમાં નવલકથાતું' બહોળું અને 
વિસ્તીર્ણુ સાહિત્ય થાય. આક્રિકામાં જાઈ વસતા આપગા સ્વદેશી- 
“એની થતી હાડમારીના પ્રસ'ગ પર અનેક પ્રકરણે ઉભાં કરી શકાય. 
આ સર્વ પ્રસ'ગેો ને દેશમાં વસતી વિવિધ પ્રજાની મનેવૃત્તિએ 
ચથાર્થ. એળખવા સારુ “ નહાતી વાર્તા ' જેવું” એકે સાધન નથી. 
નવલકથાની અટપરી ગુ'થણી કરવા આ સાધતે! કદાચ અપૂર્ણુ લાગે 
પરતુ “ ન્હાની વાર્તા “માં તેમને! ઉપયોગ યથેચ્છ તે સ'તોષપ્રદ થઈ 
-શકે. બ'ગાળી, ફે'ચ, રશિયન અતે ઇંગ્લિશ નમૂનાને। ઉપયોગ કરી 
“શકીએ એમ છે. તે નમૂનાના અભ્યાસથી નવા નમૂતા બનાવી શકાય 
“એમ છે, ત્યારે આવા સરસ સાધનને ઉપયેગ શા માટે ન કરવો! ? 
સપ્ટે. ૧૯૦૪માં એમણે આતાતેલ ક્રાન્સ પરથી “ મદારી ' લખી. 
કટા. ૧૯૦૪માં “હીરા? પ્રસિદ્ધ થઈ. શ્રી સુનશીના મત પ્રમાણે 


/ 


ી 


“યોગ્ય છે. સરતચૂક્થી-કે પછી “અનત'તરાચ મુતશીને' નામે ચડેલ હેોવાથી- 
“ન્હાની વાર્તા' વિશે લખેલે। રણજિતરામનો નિખ'ધ આખે આપવો ચહી 
ગયો છે. એ બ'ને નિખ'ધે1 સાંગાપાંભ “સાહિત્ય ની ૧૯૦૫ની ફાઇલોમાં 
અમે તચા છે. એકે વેરેત્રાફ ગુમ થયો નથી. 

% “હીરા ની વાર્તા કચ્છી જનકથા “સુણી મેઆર' પરથી સૂચિત 
થયેલી છે એમ રા. નવલરામ ત્રિવેદીએ “કેટલાંક વિકેચતે!' માં આપેલુ” છે; 
પણુ વધારે સ'ભવિત-અને “હીરા એ નામ જ સૃચક છે-એ લાગે છે કે 
, રણજિતરામે જનકથામાં ફેરફાર કરવો મેગ્ય ન ધાર્ષો હઊથ. “હીરાની વાર્તાનું 
'વર્તુ મ્રસિદ્ધ 11૯10 તળ 1.ભટા1ઉલ₹ પરથી લાગે છે. ખાયરતની આ 


“ઝત અ ક શમે જ છ 
બ્રશિજ લીટીઓ એ શ'બ'ધે જ છે: * 1115 હાઇ 011 181૪ 0111 1121'0'5 


“૩૧૪ સાહેત્યાવચારણા 


“હીરા તેમતી કૃતિએ માં બધાથી ચઢિયાતી છે. (“રણુજિતપૃતિ 
સગ્રહ,' રા. સુતશીતી પ્રસ્‍તાવના, ૧૯૨૧) પરતુ '“રણુજિતરામ માણુસ 
ન હતા, પણુ ભાવના હતા. એટલે એમણે સાહિત્યનાં ધણાં ક્ષેત્રોતે 
નવુ રૂપ આપવા પ્રયત્ન કર્યો, અને તેમાં ટૂ'જી વાર્તા પણુ આવી. 


' સુંદરી સુખેધ ' અતે “ સાહિત્ય ' એ ખન્ને માસિકેમમાં ધણુ 
સારા લેખકે ધીમે ધીમે ટૂ'કી વાર્તાનો વિકાસ સાધી ર્યા હતા. “ સુંદરી 
સુખાધ 'માં તે રા. રામમોહનરાયે “ વાર્તા-લહરી ' એ ખાસ વિભાગ 
રાખી એ અગને વધુ આકર્ષક બનાવ્યુ હતુ. જને કે હછ મોલિક 
ફતિએ જન્મી ન હતી અતે હિ'દી, બ'ગાળી તથા અ-ગ્રેજનાં ઘણાં 
રૂપાંતરો થઈ રહ્યાં હતાં છતાં સાહિત્યના એક આવશ્યક અ'ગ લેખે 
નવલિકાતે। સ્વીકાર થતે। જતે। હતે।. ટૂ'કી વાર્તાને માટે “ક્ષુદ્રલપ' 
(“સુ'દરી સુમોધ' એ ગસ્ટ, ૧૯૦૬ ) એ શખ્દ પણુ એક વખત 
ચોજવાને હોય તેવું લાગે છે. સા8ુચરિત પહિયાર જેવાતે પણુ આ 
અગ આકર્ષક લાગ્યું છે ( “નવા યુગની વાતે: ૧૯૧૧-૧૨ ). ત્રીજ 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં રા. ડાહ્યાભાઈ લક્ષ્મણુ પ | પટેલે (બ'ધુસમાજ) 

“ સાહિત્યમાં ટુકી વાર્તા ' એ લેખ રજૂ કચય છે. એટલે એ નવુ 
ખળ ધીમે ધીમે પ્રજ્નમાં પોતાને। માર્ગ કરી રહ્યું હતુ' અને વિદ્દાન 
તથા શિષ્ટ ગણાતા લોકોનુ” ધ્યાન ખે'ચી રહ્યુ' હતુ. “ સાહિત્યના 
કોઈ પણુ અન્ય અ'ગ કરતાં વાર્તાનું વાચન લોકેમાં ઘણું વધી 
પડુયુ' છે. સાદી વાત અને ટૂક વાર્તામાં ફેર છે. સાદી વાત સરલ 
હોય છે. તેમાં કોઈ ચિત્ર અગર બનાવતું વર્ણન હોય છે. અસુક 
બનાવ આમ બન્યો] તેટલુ' જ તેમાં હોય છે. ટૂ વાર્તામાં કાંઈક 


5018, ૪ ૪૮07૯૩ તૉંરાંતંદ 001 10૪૯1 1018.” “10 1451 પ્રભ 
ર્બ [1010' એ લો લિટનનુ પ્રખ્યાત ચિત્ર પણુ છે. જીઓ: €1855€ 
1/171॥ હતં 1.લછુલાતં, 99 &. રિ. 11006 1006111. “હીરા” નામ જે 
સૂચક છે. રણુજિતરામની સરતચૂકથી મૂળને! ઉલ્લેખ કરવાનુ રહી ગયું 


લાગે છે. 


ગુજરાતી તવલિકાનેદ વિડાસ ૩૧૫ 


નવીન સ'કલના, કાંઈક નવીન અસર ઉપન્વે તેવું નાટકીય તત્ત્વ 
હોય છે. એક અમુક લાક્ષણિક સ્થિતિને વિકાસ ટકી વાર્તા બતાવે 
છે.'#આ પ્રમાણે માસિકે-“સુ'દરી સુખેધ',“સાહિત્ય”, “વાર્તાવારિધિ', 
“તઞાનસુધા?-વગેરે પોતપોતાની રીતિએ ટ્રૂ'કી વાર્તાતે વધારે તે વધારે 
કલામય સ્વરૂપ આપવા પ્રયત્ન કરી રહ્યાં હતાં અને કેટલાક સગ્રહે 
પણુ બહાર પડચા હતા-સસ્તા સાહિત્યના, “રસિલી વાર્તાએ।?, “રત્ન- 
ગ્ર'થી? વગેરે. એ વખતે ગુજરાતી સાહિત્યની સૈલી જેતે રા. ડાહાભાઈ 
નાટીય તત્ત્વ કહે છે, પણુ જે ખરી રીતે 1008118116 તરકતે। ઝોક છે 
તે કેટલી ફેરવાર્દ ગઈ હતી તે નનેવા માટે એક ખે ઉદાહરણુ બસ છે. 
જસે નામતી સ્ત્રી પતિની કેદતી સન્ન દરમ્યાન સુલભઃએવે 
અનીતિને। માર્ગ ગ્રહણુ કરી નિભાવ ફરે છે. એક વખત અયાનક 
સજ કરનાર મેજીસ્‍ટ્રેટના કારકૃન સમક્ષ તે ખડી થઈ નય છે: 


“ હજીર, મે આપકી યાદ મે' જર્‌રે હોઉ'ગી. મેરા નામ જસેદદા. 
ઉસ દિત આપતે મેરે લીયે બહેતસી તકલીક ઉઠાઈથી ઓર રહમ 
કી થી. મે' આપકા અહેસાન કભી ભૂલ નહિ સકતી.” 


જસદા શી રીતે ગુજરાન ઢરે છે તેના જવાબમાં તે હસે છે 
અને કાર્કૃનનતે વિચાર થાય છે કે તેતો પતિ કેદમાંથી છૂટશે ત્યારે 
ગ્ેતી આ અનીતિ કેમ સાંખી શકશે તેના જવાબમાં હોય તેમ 
જબોદા ખોલે છેઃ “ હુઝુર, આપને ઓર મેજિસ્ટ્રેટ સાહેબને મહેરબાની 
કર્‌ કે હમારા ખાવિ'દી સઝા કમી કર્‌ દી થી. લેકીન અબ ઉસકી 
ઝસર નહિ. સાહેથને એ દિત કહ્યા થા કે અગર ચાણ વેસા કર 
કે નીભા લેના. હજર ઉતકો બહુત કર્‌ કે કહ દેના કે હમને નીભા 
લીયા હય.'4- 

* “સાહિત્યમાં ટૂ'જી વાર્તા'--ડાહ્યાભાઈ પટેલ. ટૂ'છી વાર્તાના ક્ષેત્રમાં. 
“બધુસમાજે' આપેલો કાળો ગણનાચોગ્ય છે. 

4 “"રસિલી વાર્તા' ભાગ ૩ : રાગમોહનશય, 


-૩૧૬ સાહિત્યવિચારણા 


રણનિતરામની વાર્તાએ કલાકૃતિ લેખે ઘણી ઊતરતી દતી, 
“પણુ તેમાં નવા યુગનો સ્પજુ રણુકો સ'ભળાતો હતો. 


“ આમદ રપાંદે'માં રૂપાંદેતી આ મૂર્તિ થોડા ફેરકાર સાધે 
ગુજરાતના હમણાં જ વહી ગયેલા સ્તપ્તતી આબેહુબ પ્રતિકૃતિ નથી ? 
“રપાંદે આ પ્રસગગ (લડાઈના ) માટે તૈયાર હતી. કસે।ટીતા 
'ગ્રસગોમાં તેણે અદ્ભુત વિજય મેળવ્યો. અજગ ન્નદુથી તેણે ગુજરાતવું 
હ્ષાત્રતેજ પ્રેજ્વલિત કર્યુ. રણુમાં ખપતા ગયા તે સુભટોતું સ્થાન 
.નવાથી પૂરતી ગઈ. અનાથ, પીડિત અતે અકિ'ચન કુટુ બોની આધિ 
વ્યાધિ બને તેગ્લી રીતે દૂર કરતી સગ્રામતી મૃર્તિ મતી દેવી જેવી 
રૂપાંદે સર્વ સ્થળે ફરતી. એતી પરાક્રમોત્તેજક કવિતાએ ગુજરાતવા 
“ગામડે ગામડે ગવાવા લાગી. છિન્નભિન્ન ગુજરાતની એકતા આં 
સુંદરીના હેદયથી જન્મી. ગુજરાતમાં રાધ્ટ્રીય ચેતન પ્રસયું'.” તીચે 
નામ ન લખ્યું હોય તો આ ભાવના-કલા નહિ-રણુજિતરામવી છે 
કે રા. સુનશીતી છે-ડવે તો બન્તેતી થઈ તે આખા ગુજરાતવી બવી 
.ગઈ છે-તે ખબર્‌ પડે તેમ નથી. 


પણુ ગુજરાતનાં સાહિત્ય અતે કલાને! તારણુથાર હજ આવ્યે! 
નહતો. એ આવ્યો ત્યારે પૂર ભભકમાં: ગયે] ત્યારે ઝુફલિસ વેષમાં. 
વીર નમદ પછી ગુજરાતની મોળી ભૂમિતે વિષપાન કરનારે કે! 
નરસિ'હ મળ્યો ન હતો. આજે એના નામ પર વારી જતારા ધરુ 
_એતી એકાદ ભાવનાનો અ'શ પણુ ન્નળવવાની સ્પછ વાણિયાશાહી તા 
“પાડનારા પડ્યા છે. પણ જે જમીને ડેડી કૂરત!ને પોતાનો સ્વભાવ 
બનાવ્યો છે, એવી ગુજરાતની ભૂમિમાં ખીજ આશા રાખવાની પણુ 
શી હોય ? એ નરસિ'હ હાજમહમ્મદ હતો. 


ક 


વચ્ચેનો! થોડે સમય, અને વાર્તાનાં બીજ ઘણાં પુસ્તકે વટાવી 
જવાં પડયે. એને માટે વધારે વિસ્તારી સમાલાચના જેઈ એ. “વીસમી 
સદી ? પ્રગટ થયું ઈ: સ. ૧૯૧૬ના એપ્રિલમાં. એણે સાહિત્યમાં, 


રાલી જ્૦ઝ૦... . 


ઝુજરાતી તવલિકાને॥ વિકાસ ૩૧૭* 


ખાસ 'કરીને ચિત્રક્લામાં ને નવલિકાક્ષેત્રમાં, અજબ ફેરફાર કરી': 
નાખ્યો. 

હાજમહમ્મદે હિ'દીમાંથી, બ'ગાળીમાંથી, પરભાષામાંથી, મોહક * 
વાર્તાએ પ્રગટ કરવી શરૂ કરી અને “વીસમી સદીનું” એ એક આવશ્યક 
અગ બની ગયુ. વિશ્વ'ભરનાથ જજન, કોશિક, ચતુરસેન શાસ્ત્રી, . 
પ્રેમચ'૬જ, સુદશ ન, એ હિ'દી લેખફેનાં નામ ઘરગથ્થુ બની ગયાં હતાં. 
ગુજરાતી લેખકોએ વધારે તે વધારે સુદર નવલિકાએ આપવાને 
પ્રયાસ કર્યો. એકધારી આન'દજન્ય વાર્તા જ લખવી અતે તેમાં - 
ગૂથવાતું' [10801ઢ1 નહિ જેવું રાખવું એ “વીસમી સદી *એ 
શીખવ્યુ' એમ કહીએ તે। ચાલે. અલબત, આ વસ્તુને અતિ ખે'ચવાથી 
જે પરિણામ આવે-વાર્તા રે વાર્તા ભાભો દોર ચારતા '-તેતે છેક 
તો અટકાવી શકાયું નહિ, પણુ લોકર જનતી એક આકર્ષક વસ્તુ. 
તરીકે તેણે પોતાનું સ્થાન એટલું નિશ્વિત કરી લીધુ' કે અત્યારે 
કોઈ પણુ માસિકતે શિષ્ટ કહેવરાવવા માટે ગ'ભીર્‌ લેખની જેટલી 
જર્્‌રિયાત લાગે છે તેટલી જ એક સુદર વાર્તાતી પણુ લાગે છે. પણુ . 
૬116 81011 81017 15 016 1110651 8100 101 11 16 
01 1101લ॥50% 110 11161 ૩01000૪ુ ૯૯615 %1'€ લઉ 10 
60॥€118861011 ૦ 10101 03% 1લા ૪01 ૪ંણ0પા”₹? એ 
ટૂંકી વાર્તાનું' મહત્ત્વતું' લક્ષણુ હજ જેઈ એ તેટલું' આવિર્ભાવ પામ્યું . 
ન હતુ'. તે વખતના પ્રખ્યાત પણુ અત્યારે બહુ એજા નાણીતા 
ગમે તે લેખકની એકાદ વાર્તા વાંચવાથી તેની ખાતરી થશે, શ્રીવાસ્તવ, - 
મિસ્કીન, મસ્તરામ પ'ડયા કે હરખજી માસ્તર કે ગમે તે લો. ટૂંકી . 
વાર્તાની જે ફલા છે તે પગદ'ડી હજી હાથ ચડતી આવતી હોય તેવું 
જણાતું નથી. હાજીમહમ્મદે પોતે તેમાં ઘણી વાર્તાઓના અનુવાદ 
કર્યા છે. તેમાંથી નમૂને। લેતાં તે વખતને। વિકાસ સમજરો. “વીસમીં- - 





* [,૯૪૦૫1ડ તં €&8721141'ડ “11151017 બં છાંડી” 
41૯11૯ ડહછુલ 1358. 


૩૧૮ સાહિત્યાવિચારણા 


સદી' ( જુલાઈ ૧૯૨૬)માંથી એતુ' માર્ગદર્શન કરીએ. ' સ્વામીજતા 
શ્રેમપાઠ *-શ્રીવાસ્તવ ઉપરથી હાજીમહમ્મદે ઉતારેલી વાર્તા છે. તેમાં 
વસ્તુ તો! જૂનું' જ છે. સ્વામીજીના મકાનની સામે કોઈ ગરીમ મજદૂર 
પણુ તેમતા હદયની “રાણી તું' મકાન છે ને સ્વામીજી રાણીના 
મમાં પડયા છે, પણુ ન્નણી શકયા છે માત્ર તેતું' તામ જ. સ્વામી 
નાહવા ગયા છે કૂવા ઉપર, અને અચાનક રાણી આવૈ છે પાણી ભરવા. 


“સ્વામીના મૉમાંથી બીજ ક'ઈ વાત્ત ન નીકળી. તે તરત જ ઊઠેંથાં 
ને પોતાની ગાગર ભરવા લાગ્યા, તેની પાસે ધીરે ધીરે આવી અચકાળ 
અચકાતા રાણીને તેએએ પૂછચુ': “ તમારું તાસ જી ?ઃ ' 

તે મોં ફેરવી ધીમેથી ક'ઈક બોલી, હોઠ હાલ્યા પણુ અડધુ બોલઈ 
“*શંમાં જ રહી ગર્યું'. ખાછી જે કૉર્ઈ સ'ભળાયુ' તે આ હતુ... તળિયા” 

આ પહેલે શખ્ટ હતો ને સ્વામીજને કહેવા માટે શણીના મોંમાંથી 
“પહેલવહેલાં નીકબ્યો હતો. એવામાં તે મકાનમાંથી અવાજ આ: 
“ મહેતબિયા ” 

સ્વામીજી ઝટ પોતાની ગાગરમાંથી તૈના ઘડામાં પાણી ભરવા લાગયાં. 
'તેમતા હાથમાંથી ગાગર ફટી ગઈ. માટીને ઘડો કૂદી ગયે! અને રણી 
“ત્યાંથી ચાલતી યર્ઈ. 


ન. 


પરતું વાર્તાનું” સુપ્ય તત્વ-અસામાન્ય વિચાર કે સો'ય-ગે 
ખન્નેમાંથી એકે આવી વાર્તાઓમાં દેખા ન દે એ રવાભાવિક છે. 
છે. અતિશય મીઠાશથી જીભને જે સ્થિતિ થાય તે સ્થિતિ આ એક 
જ જાતનાં સ્્રી-પુસ્ષ ને પ્રેમ-ગુપ્ત કે પ્રગટ-થી મતની થાય છે. 
હિ'ટીતી ઘણી સુ'દ૨ વાર્તાએ-વિશ્વ"ભરતાથ જજજાની, સુર્લ્શ તતી, 
ચતુરસેનની-“વીસમી સદી'માં આવતી; જે કે આંહી એમના વિવેચન 
માટે અવકાશ નથી એટલે માત્ર નામનિર્દેશ જ કરવા છે. 

પ'ડિત વિશ્વભરનાથ જ્જ પોતાથી * સુદર નવલિકા એથી 
કજ વિશ્વભરનાથની 'ધૂ'ધટવાલી' તે વખતે પ્રખ્યાત થયેલી. ૫૨ એમાં 
“પણુ એક જ સૂર-સ્ટીપુરુષ ને પ્રેમ: છવનતા બીન્ત અનેક પ્રશ્નોની ઇણુઃવટ 


' શુજરાતી નવલિકાનેદ વિકાસ ૩૧૯ 


“વીસમી સદી' શણુગારતા તે વખતે “સાહિત્યમાં પ્રખ્યાત બનેલા 
“તારદ'તી ટૂ વાર્તાએ મતેોર'જન દૃણ્િએ નવે જ ચીલો પાડયો ' 
હતે!. પણુ આ લેખ જે સમય પાસે અટકવા માગે છે તે સમયે 
“તારદ'નતે। સત્કાર હજી થતો આવતે! હતે।. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
ચાતુરીભરેલી વાર્તાએ એમણે આપી એમ કહી શકાય. આ લેખમાં 
એમતું સ્થાન કાલકમ પ્રમાણે આવી શકે તહિ, એટલે તેમતા વિશે 
વિશેષ કહી શકાય તેમ નથી. 


જેને ટૂ'જી વાર્તાની કલા કહેવાય-જે કહ્યા વિના ઘણું કહી 
નાખે-એવી સુદર કલાકૃતિ પ્રથમ સરજવાતું' માન સ્વ.“મલયાનિલ'ને 
છે. એને સાહિત્યપ્રદેશમાં મુસાફરી કરતાં કરતાં આ રસ્તે! જડી 
ગયો હતે. “વીસમી સદી'માં ૭પાયેલી ' ગોવાલણી 'ની પ્રસિદ્ધ વાર્તા 
ઉપરથી એની કલાને! પરિચવ થઈ શકશે, વસ્તુ જાણીતું જ છે- 
અને જણીતું જ રહેવાતું છે, 

મે' કલુ“: “ટધવાળી, તુ શી ન્યાત ?” 

“ચ્યમ વળી, અમે ટોરાં ચારનારાં રબારી લેક. 

“તે તુ' કોની સાથે પરણેલી છે ? 

“બળ્યા, સ'દતભાઈ, જી પુસા સે!” કહી રારમાઈ હોય તેમ હસી. 

“તા ના તોયે, 

“એ અમ જેવા રખારી હાથે. કોક ખાયણેને! ના લવાય, # 


અતે એમને એમ જેમાં છેવટ સુધી ચ'દતભાઈ ને નનણુ પડતી 
નથી કે રબારણુ મને તાંબડી સાચવવાનું કડી આંહી ખેસારી મઈ 
છે, તેમાં સ્રીસુલભ હોંશિયારી રહી છે, તેમ વાંચનારતે પણુ 
નહિ-તે સ્પટ્ટ છે. “શલયાનિલ'ની “વીસમી સદી*માં પ્રગટ થયેલી ત્રણુ ચાર 
વાતો-“મે।ગશાનુ' કૂલ”, “પ્રાતમાં કે પ્રિયા, 'ગોવાલણી?-એને। માગ" પણુ 
ઘણે અ'શે આ જ છે. પર'તુ એમના હાય પર શેલી શ્રડી હતી, ને ઘણી 
સુ'દર વાર્તાએાની ભવિષ્યની શકયતા એમને માંટે હતી. 





૩૨૦ સાહિત્યવિચારણ્‌ા 


સમન્નતું નથી કે હવે શુ' આવશે. અને ટ્'જી વાર્તાની આ છેક સુધી 
પ્રગડ અપ્રગટ રહેવાની કલા લેખકને સહજ છે. લેખક તટ્ન કુદર 
ખનાવની જેમ આગળ વધે છે. ગોવાલણુ પાછી આવીઃ “ ડલી” ક 
શોધી પણુ તથી મળી. 

( ખેડા સે। ?? પૂછ્યુ. 

( હા, ત્હારું કામ કરવાને હુ બેસું નહિ ? ટોપલી લાવી ?”* 
અને જવાબમાં નિત્ય નજરે પડતી ગોવાલણુ કાંઈક રૂપાળી, કાંઇક 
હિમ્મતબાજ, કાંઈક લુચ્ચી, લેખક એફ વાકયથમાં જ ખડી કરી દે છેઃ 

“તા રૈ ભઈ! ચાર પાંચ ધેર પૂશી આવી પણુ ચ્યાંય પત્તો નથી. કુણ 
નભે કુન'ઈ ઘેર મેલી આવી હઈરા, ' આટલુ બોલી એ પાછી ત્યાં બેડી, 

* દલી [” 

' દલી કહેતાંની સાથે એ તો નવાઈ પામી; “ મારું નામ ચ્યાંથી નણ્યું ?” 

૨ અ હ જિ. ખ્‌, “હે ક નજ £,/ 

પુરુષ-ગાંડા પવને ચડેલો પુરુધ-તવરે ખેઠો તૉગડોનાં ધ્યાનપૂવ ક 

દલીનુ' નામ વાંચી રણો હતો. આટલે! સુદર '્વનિ લેખક માત્ર એક 
શખ્દ “દકલ્ી !' કહોને જ દર્શાવી દે છે. 

“કૂલ ઉઘડે તેમ સારું હૃદય ખાંલતુ' હતુ. ઝરણુ વહે તેમ સારી 
કલ્પનાસૃષ્િ રચાયે જતી હતી. કેતકી ડોલે તેમ છવ ઘમરાઈ ડલતેો હતો... 
અને દલી જરા પણ્‌ ગભરાટ કે ભય કે શરમ વગર મારા નિત્રવી માકક 
વાત કયે” જતી હતી. * 

હવે તો વાંચતાર ધારતો! હશે કે હમણાં પ્રેમની મરતી આવશે. 
એની એ ધારણા લેખક એક વાકશ્રમાં ઉડાવી દે છે : 

“એકાએક એ છાપરીની ઉઘાડી ખારીમાં મારી પત્તીશ રોફ કજુ.*- 
દલ્લી ધુતારી ગોવાલણ સાલ્લામાં મો રાખી હલતી હતી. / 

અને છેલ્લી સુદર ટચ: 

“ ચિત્રકારતે અહી” ત્રણ ચરે! ચિતરવાનાં હતાં: એકટ કાલિકા, બીજ 

ન્તડુગર્િણી અને ત્રીને બેવફફ. ” 


ગુજરાતી તવલિડાને1 વિકાસ ૩૨૧ 


લેખકે માત્ર એક “ અને? શબ્દ ઉડાવી દીધો હોત ! “અતે” 
તે બદ્લે--(ડેૅશ) મૂકયો હોલ અને “ ઝુ દીર્ધ કર્યા, હોત--ખબેવ- 
કૂફ | સ્વર્મસ્થ “ મલયાનિલ 'તી આ નવલિકા વિકાસક્રમતુ' છેલ્લુ 
પગથિયુ' ગણી શકાય. ત્યાર્પછીનો સમય એટલે! પાસે છે કે એની 
તોંધ ભવિષ્યમાં કોઈ વધારે સમર્થ હાથે લેવાય એ જ યે।ગ્ય છે. * 





%# પ્રથમ પ્રમટ $ “ બુદ્ધિપ્રકાશ '-ન્તન્યુ, ૧૯૩૫. 


સા. વિ. ૨૧ 


તર્મદ $ લેતાતી 
હ 


[કવિ તર્મદતો જન્મ ઈ. સ. ૧૮૩૩ તા ઓગસ્ટતી ર૪ મી 
તારીખે સૂરતમાં થયે, 

ઈ. સ. ૧/૩૩ માં એ જન્મ્યો વારે પરિસ્થિતિ જેતાં, એ 
એતા પિતા લાલશ'કરતી માકક સારે! કારેષૃત થઈ શકથો હોત, 
વખતે સારી રીતે લાંચ લઈ શકાય એવી સરકારી પ્રતિદ્યાવાળી 
તે।કરી મેળવી શકથો હેત કે હેડેમાસ્તરગીરી ફરી શકયો હોત. 
એતા છવતવી આ શકથતાએ। હતી. દિવસે એ તોકરી કરત, સાંજે 
શેર આવીતે પાત ખાત, રાતે ખાઈતે સૂર્ઈ જાત. એતાં સઘળાં 
વર્ષો એમતે એમ સાધારણુ એતચેતમાં ચાલ્યાં જત, પછી એ વખતે 
પેન્શન ખાત, રાવભહાદુર તમંદાશ'કર્‌ કહેવાત, અતે એક દિવસ 
મરી જાત. પણુ કે?લાકતા હલ્યમાં એકાદ સ્કુતરિગ રહેલે હેય છે 
અતે એતાથી જવતતે “ છવન ' બતાવ્યા વિતા રહી શકાતું જ તથી. 
નર્મદના હદયમાં આવું અચિમિ[દુ રહયું” હતું, એ ભણ્યો, ર્વડચો, 
રખડવો, મોહનિદ્રામાં પડતો, પણુ છેવટે કવિ નર્મદ તરીકે પ્રસિદ્ધ 
થયો ભારે જ એતું' છવતશે।ધત પૂર થયુ'. 

ઈ શ. ૧૮૩૩માં જન્મેલો તર્મદ બાવીસ વર્ષી ઉમ્મરે 
પહેલાં કવિ તરીકે દેખા દે છે અતે ત્રણુ વર્ષમાં કવિ તરીકેત્‌ 
શાસ્રીય તૈયારી કરી કેળ સાહિ પર જીવતતિર્વાઠ કરવાતી, આજતા 


૩૨૪ સ્ાહિત્ચવિચારણા. 


બેચાર ડઝન સાક્ષરો સાંભળતાં ધ્રૂજી ઊઠે એવી કડક પ્રતિજ્ઞા લે છે. 
આ પ્રતિત્તા બેપાંચ નહિ, પણુ બરાબર ચોવીસ વર્ષ ચાલે છે. તે 
દરમ્યાન ઘરમાં કેવળ એકાદ પાવલી જ જમા હોય એવા પ્રસગે 
પણુ બને છે. એ સધળા પ્રસંગોમાં એણે બતાવેલુ' પૈ્ય અજબ . 
હતુ. એક પ્રસંગ એવે! બન્યે! કે પોતાની કવિતાનું” પુસ્તક ' 

કવિતા ' એ નામે એણે બહાર પાડયું. જે દિવસે એ બહાર્‌ પડેચુ' 
તે જ દિવસે એને! મેઢે! આશ્રયદાતા શેઠ કરસનદાસ સટ્ટામાં ખુવાર 
થઈ ગયાના સમાચાર મળ્યા. ખીશ્ન કેઈ પણુ માણસે સમય 
વિચારી, પોતાની કવિતાનું પુસ્તક હવે સારે આશ્રય આપી શકેઃ 
તેવા માણુસને અર્પણ કર્યું” હેત, અને એના મિત્ર નવલરામે તે। 
એ સચના પણુ કરેલી. પણુ ટેકી નર્મદે તો વિષત્તિમાં પડેલા. 
પોતાના મિત્રને જ એ પુસ્તક અર્પ ણુ ક્યું” તે ક'ચતતો મોહ તજ્યો. 


આપણી ભાષામાં તે વખતે કોશ ન હતે।. સરકારે તે વખતે 
મરાડી કોશ બહાર પાડવા મદદ કરેલી, પણુ ગુજરાતી ભાષાને માટે 
તો કોઈ ને કાંઈ લાગતું ન હનુ. વીર નર્મદે એ કોશ રચવા તૈયારી 
કરી. ન્યાં બે ચાર ડઝન વિદ્દાનો હારી ન્નત, ત્યાં એણે એકલે 
હાથે કોશ તૈયાર્‌ કર્યોં. બાર્‌ વર્ષતી મહેતતે તૈયાર કર્યો, અને. 
જ્યારે કેઈ ગુજરાતીએ એટલી મહેનતની કદર કરીતે પણુ તેને 
આશ્રય ન આપ્યો યારે એણે એ કોશ સમસ્ત ગુજરાત દેશને 
“ જય જ્ય ગરવી ગુજરાત ' એ અમર કાવ્ય લખાતે અર્પ'ણુ કર્યો. 
“સુધારે' શબ્ટ આપણને પારસી ભાઇ એએ આપ્યે! છે, પણ 
એ ન્નેસ્સાથી છી બતાવ્યો નર્મદે. યાર પછી એના વેગવાળા 
વિચારેએ સથમની પાળ સ્વીકારી થારે પણુ કોઈનાથી ડર્યા કિતા 
ખેધડકપણે એ વિચારે! એણે રજૂ કર્યા. 
સે. 7: 
સૂરતમાં એના બાંધેલા મકાન પર “ગ્ેમશાંય એ ઢબ્દા 
શોભતા હતા. એણે બ'ધાવેલું' મકાન સરતનો “ ચોરે ' હતો. તે 
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સોતે માટે હતુ. નર્મદજવનમાં ઊંચા પ્રકારનો ટેક, ઉત્સાહભરેલુ' 
“ર્ય, અતે સો ટચના સોના જેવું' સત્ય હમેશાં નજરે ચડે છે. 
ચોવીસ વર્ષે ટેક છોડીને કવિને ગોકલદાસ તેજપાળના ધર્માદા ખાતામાં 
નોકરી લેવી પડી, ત્યાર પછી, મિત્રો કહે છે કે કવિએ કેઈ દિવિસ 
પ્રકૃધ્ર હાસ્ય કર્યું” નથી. કવિતે ટેક છોડાયાતો એ ઘા મમચ્છેદી 
નીવડયો હતે. નોકરી લીધા પછી ચાર વર્ષે ૧૮૮૬ના ફેષુઆરીની 
રપ મી તારીખે એ મરણુ પામ્યા. જે સમયમાં લાખે ક 
“દાન દેનારા ગુજરાતીએ સું'બઈ, અમદાવાદ અને સૂરતમાં હતા, 
“સમયમાં એક સાચા દેશ ।ભિમાની કૃવિતો। ટેક જાળવવા પ 
“એથી કાંઈ પણુ થઈ ન શકયુ, એ વિચાર આવતાં આજ પણુ માથુ 
શર્મથી નીચુ ઢળે છે. ગુજ શતી સાહિત્યમાં ગધ, અપદ્યાગદ્યા, મહા- 
કાવ્ય, ક સમાજશાસ્ત્ર, અર્થશાસ્ર, નોંધપોથી, આત્મકથા, 
“શબ્દકોશ, પૌરાણિક કોશ, જીવનચરિત્ર, વનકવિતા અતે રાજકારણુનું 
ય, કે એ સઘળાંતે! પાયે। “ નર્મદને હાથે નખાયે।.' લાગણી, 
સ્વદેયાલિમાન, પ્રેમશોર્ય, કવન, એવા તેજસ્વી શખ્દયો એણે આપ્યા. 
એતે! છવનસ'દેશ દૂ'કો પણુ અર્થવાહી છે. “ પ્રેમ અને શોર્ય એ 
વિના પ્રજતે। ઉત્કર્ષ નથી.? ] 
ક્‌ 
વીર્યવાન વાણી કેટલી સાદી હોય છે એનું ગજરાતી 

સાહિત્યનું સર્વોત્તમ ઉદાહરણુ “નર્મ કોશ'તી પ્રસ્તાવનામાં છે. બાર 
વધતી સતત ખ'તીલી મહેનતે બર્મકોશ' પૂરો થયે. નાતી પ્રજન 
ભહત્તાને પિછાનવામાં જેટલી મ'દણુદ્િ હોય છે તેટલી મ' દ્ૃદ્ધ ગુજ 
રાતની પ્રજા પણુ હતી અને છે. બારતે બદલે બાવીસ વર્ણ આમલી- 

રાનમાં બેઠો એકલે પ્રયતન કરે તો એમાં કપૂરયદ, છગનલાલ કે 
સુગટરાયને કથાં નાહવા જવાનુ” હતું? એ તે ઊલડું' સારુ'. “'ભામણે” 

કાગળ-શાહી વાપરશે તે। ખે જઈ ન્ટ મળશે | પણ મા અચન- 

છાય પરિશ્રમતે! થાક નર્ષદતી ભાષામાં નથી. એમાં લે।ક%સિની 


૩૨૬ સાહર્ત્યાવેચ્રા રણા. 


યી 


કેવળ દયાભરેલી ઉપેક્ષા છે. એણે આટલું જ લખ્યુ છે: “ પ્રવૃત્તિન 
વાળી સ્થિતિમાં તથા આશ્રય વિનાની સ્થિતિમાં પણુ ઉત્સાહવાળા 
જુ “ક 2 


ઉછુક્તપણા વડે આ કોશ રચાયો છે ને છપાયો! છે 
નર્મદતુ' સોથી મહાન, કદાચ એની યશકલગી જેવુ, કામ 


પડ 
તે પોતાના ફેરવાચેલા વિચારે ખરા ચોહ્ધાતે છાજે એવી નીડરતા- 
થી એણે પ્રગટ કર્યા એ છે. ટહે છે કે માનવવિકાસનું છેક છેલ્યુ' 
પગથિયુ' પોતાનું પાપ પેોતાતે હાથે પ્રગટ ટરીતે પછી એતુ પ્રાય- 


ન 


શ્રિત્ત કરવુ' એ છે. નર્મ દતા વિચાર જે ક્ષણે કર્યા તે હ્રણે મિત્રો 
શુ' કહેશે એની દરકાર કર્યા વિના, શગુએ। કેટલી હાંસી કરશે એવી 
પરવા વિના, સુધારે પાછો પડશે એવી દલીલતે સ્વીકાર્યા વિના, 


2 બ ક અ 


એણે ખુલ્લે હદયે જે પેતતાને હવે લાગ્યું હતું તે કહયું. 


આ વસ્તુસ્થિતિ જેને કેટલાક નમ દતી નિર્બળતા ગણે છે તે જ 
એની યશકલગી છે. પોતાની ન્નતતે છેતરીને કોઈ પણુ કામ કોઈ 
પૃણુ માણુસ આ [ગળ વધારી શકતે જ નથી. નર્મદછવન જેટલા 
મહાન ગ્રસ'ગાતું' બનેલું છે તેશ્લા મહાન પ્રસ ગો બીશ્નના જવન- 


માંથી શોધવા પણુ સુસ્કેલ છે. 
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યુરાપખ'ડમાં ક્રેન્ચ પ્રન્ન વિલાસી ગણાય છે. હિ'દુર્તાતમાં 

કઈ પ્રનત વધારે વિલાસી છે તે કહેવું સુશ્કેલ છે. પણુ ઘણું કરીન 
ગુજરાતી પ્રનત વધારે વિલાસી છે.« આજે પણુ સ'ખ્યાભધ જાતાં 
વિલાસવાતો પ્રગટ થાય છે એ એ વાતનુ” સમર્થન કરે છે. વિલ્ઞાસ 
અને “રોમાન્સ? એ બત્તે જુદી વરતુ છે. વિલાસ બતાવે છે કેવળ 
મનુષ્યની અધમ વૃત્તિ: “ રોમાન્સ ? બતાવે છે ગ્રેબતો જીચ્સા અત 


#આ કેવળ તક નથી. લાટની પ્રતત ઘાશી વિલાસી છે છોવે એક 5 
7 તમે «[ડ્્4 એક ઝપપ્રગટ તતા ગ “ગં ન 





શ # ત્મક 


ટિક 
તતચૅલો છે. “લલાટે લ'પટતા છા 
ચાદ જે, ઘણ' કરીને સ્વ. અરુછોતય સાવજને ત્યાં. 
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શૌર્ય નર્મદતે વિલાસી કહેવા કરતાં “ પ્રેમશોર્ય અક્તિ? કહેવો! એ 
વધારે સાચું' છે. પરતુ મનુષ્ય ધાર્મિક રીતે અધર્મ આચરી શકે 
છે. નર્મદે તે જે આચર્યું તે જ શખ્દમાં મૂકયું". એમાંથી જે 
ફેડછુ'ક અયોગ્ય હતું” તે કેળવણી ખાતાએ પાકંચ પુસ્તકોની આદૃત્તિમાંધી 
કદી નાખ્યુ. આ વિષે તો કે ને વાંધો હોય જ નહિ; પણુ 
સરકારી કેળવણીખાતાએ પ્રગઃ કરૈલી આવૃત્તિ ગમે તા ખાતામાં 
કામ કરનાર માણુસમાં કલ્પના ન હોય, ગમે તે સર્જન શખ્દ પ્રત્યે 
એમને અણગમો હોય, ગમે તેમ હે, નર્મદતુ' વ્યક્તિત્વ દર્શાવે, 
અને ૭તાં તદન નિર્દોપ હેય, એવી નર્મદતી “ તાંધ ' એ આવત્તિમાંથી 
રદ કરીતે ગુજરાતના અસ”“ખ્ય વિદ્યાર્થીએના મનમાંથી એતી 
મૂર્તિ, જ કારી નાખવાનું” ધાર્મિક પાપ એ લેકેએ કર્યું” હતું. 

ભલેતે આપણુતે નર્મદતા વિલાસી સ્વભાવ ન રુચે; પણુ 
“સલામ રે દિલદાર' લખનારાએ “ રાજ્યરગ? તે “ ધર્મદર્શન' 
પણુ લખ્યાં છે. પોતાને જન્મધી મળેલા સ્વભાવતે પ્રયત્નથી, 
પુસ્પાર્થથી, નિત્યજનઝૃતિથી, આટલે વિકાસ જે માણુચે સાષ્યે 
તેતુ' “ રેકર્ડ ' જળવવાની એતિહાસિક છુટ્દિ નને પ્રજામાં હોત તે! 
નમદ આજે છે એના કરતાં વધારે પ્રતાપી લાગત. 

ટાં 


જૂ 


ગુજરાતનું માનસ એવુ છે કે એને હમેશાં પોતાની રક 
પ્રવૃત્તિ કરતાં પરપ્રાંતીય પ્રહૃત્તિ જ વધારે ગમી છે. નર્મ દે જે ક્રિયાદ 
રજૂ કરી હતી--તમે તમારી ઘર-આંગણાની સર્જનપ્રવૃત્તિતે થોડુક 
તો ઉતેજન આપે---એ જ ક્રિયાદ આજે સે! વર્ષ પછી ઊભી 
છે ! “નમકોશ'ને ઉત્તેજન આપનાર એક પણુ ગુજરાતી ન નીકળ્યો ! 
અને એ જ અરસામાં કલકત્તામાં સ્કોલરશીપે! અપાઈ ! નર્મદ 
વીર ન હોત તો એ ગ્ર“શ કોઈ અગ્રેજતે અર્પણુ કરત. ખરેખરેા 
ભાષાભક્ત ન હોત તે ડૅ।. ખ્યુલરની સૂચના ઉપાડી પહેલે! “ ગુજરાતી- 
અંગ્રેજ કોશ' રચત--પૈસા મેળવવા માટે. પણુ ના, એણે તો, 


૩૨૮ સાહિત્યાવિચારણા. 


ઉત્તેજન ન આપો તો ભલે, હુ' તે ગુજરાતી શખ્દકોશ જ પહેલે 
કરીશ, એ ૬ઢ નિશ્રવ સાથે એકલી સુસાષ્રી કરી. “ તુ' એકલે 
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જાજે? એ કાવ્ય ગુજરાતીમાં ભાષાંતર થઈ તે હમણાં આવ્યું; 
જવનમાં ઉતાર્યું” નર્મ દે--આજથી સે! વર્ષ પહેલાં. 


ઝા 

અને આજે? આજે પણુ ગુજરાત તૈયાર છે. કેન]માં પણુ 
હિમ્મત હોય તે। નર્મ દતો ખેલ કરી જીએ. એટલી જ શાંતિથી, 
એટલી જ ધિક્કારભરેલી ઉપેક્ષાથી, એટલી જ ભય'કર બેદરકારીથી, 
એટલી જ ઠૈડી ફૂર્તાથી અભિનવ નર્મ દતે હણુરી. જે પ્રજ્ન સ્વભાવે 
અહિ'સક બને છે તેનામાં ઠં'ડી કૂરતા આવે છે. ઉ'દરડીને ન માર્નારે 
વાણિયો ખેડૂતના આખા કુટુંબને ઘડીના ૭ઠ્ઠા ભાગમાં જીવતાં હણી 
નાખશે, કારણુ કે એના મત પ્રમાણે એમાં હિંસા નથી; એમાં 
વ્યવહાર્‌ છે. ગુજરાતીએ। હણે છે, શસ્ત્રથી નહિ, વ્યવહારિક ડેહાપણુ- 
થી. હિ'સાનુ' રૂપ બદલાયુ' છે એટલુ જ. બાકી હિસા તો ત્યાં 
જ છે. હાજીમહમ્મદતે હણી અને દફનાવી ન દીધો ? છે ખીજ 
કોઈ ગુજરાતીમાં પ્રયોગ કરવાની જુવાની ₹--ઝુજર્‌ાતે તૈયાર છે. 


ઝા 

નર્મદે સેવેલાં વિવિધ સ્વપ્ન અને પ્રશ્નો આ રલ. 

નર્મદે કોશને। પ્રશ્ન પ્રથમ છેડ્યો. 

નર્મદે મહાકાવ્ય તે નવલકથા ( ગાથા) ને ટૂકી વાર્તાના 
સ્વપ્નાં સેવ્યાં. 

નર્મદે “ લિટરરી કલબ તી વાત ચલાવી. 

નમટે ઇતિહાસ, બહારવદિયાની વાતો, હથિયારોનાં નામ, 
જનસ્વભાવ, લેોકસ્થિતિ, એ પ્રશ્નો ઉપાડયા. 

નમ્ષ્ટે પ્રાસ વિનાની તે છ'૬ વિતાતી કવિતા શરૃ કરી. 
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નર્મદે નિબ'ધોને! પાયે નાખ્યે।. 

નર્મદે “ જર્નાલિઝમ ' એટલે નીડરતા એ શાખવ્યુ'. 

ન્ડ "- ઝેડ 

નર્મદે લખાણુ માટે પૈસા આપવાની પ્રથા શરૂ ડરી. 

નર્મદે છવ્રનચરિત્ર લખવાની પહેલ કરી. 

નર્મદે ગુજરાતનું પ્રથમ દેશગીત ગાયુ. 

નર્મદે સ'સારસુધારાને “ રણક્ષેત્ર” બનાવવાની પહેલ કરી. 

નમદે વ્યભિચાર જેવા નિંધ વિષય પર નિબ'ધ લખવાની 
હિમત કરી. 

નમરે સામાજિક યુદ્ધનો ર્સ ગુજરાતીએને ચખાડ્યો. 

નર્મદે આધુનિક ગુજરાતનું જીવન અનેક રીતે ઘડયુ'. 

આ નર્મદ આધુનિક સાહિયનેો પિતા છે; ગુજરાતને! પ્રથમ 
સૈનિક અને નીડર લેખક છે; ગુજરાતની જુવાનીતેો આદર્શ છે. 
નમદે ચલાવેલી લડ્તે। હછ ઊભી જ છે. એણે સેવેલ સ્વપ્નાં હજી 
અધૂરાં જ છે. 

નમદ સૂરતતે બદલે કાડિયાવાડમાં જન્મ્યો હોત તે। ઊ'ચા 
પ્રકારતો બઢાર્વટિયો થાત--એવે રેકી અતે માની એતે સ્તભાવ 
હતો. એવા માણસને ચોવીસ વષ ટેક તજતે ને।કરી લેવાની કરજ 
પડી ગુજરાતીઓએ એકડા મળીતે એના પોષણુનો એટલે પણુ 
બ'દઞોળસ્ત ન કર્યો--અનતે એ ગ'ભીર્‌ પ્રસસ્‍'ગ પછી કવિના જીવન- 
માંથી હાસ્ય હમેશતે માટે ઊડી ગયું એ ગમમીન પ્રસ'ગ એટલુ 


જ ખાવ જે કે રાળ મહારાશજ તે બડેખાંએ સામે લાંખે હાથ 
, કરવાને બદ્લે-“ડાંડિય્રો, ' “સ્તદેશાભિમાન ', “રણમાં પાછાં પગલાં 


ન કમ્વા વિષે, “યભિચાર' એવા ગવા જનતાને અસર કરે એવા 
વિષયે! નર્ષદે છેડગા--એ સ્‍્વત'ત ખવાસ માટે, જનતાઝે એનો 
સદ'તર ત્યાગ કર્યો. ગમે તેલા પ્રયત્ન છતાં, કેળવી ખાતાના વડા 
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અધિકારીઓ, મોટાએ ને સજ્જને, 'કોઈ એતે આશ્રય નહિ આપે. 
એ, ખબર તો “નર્મકોશ' રચાતી વખતે જ એને હતી. પણુ એને 
પાંજરાપોળ જેવા ખાતામાં નોકર તરીકે જેવા છતાં ગુજરાતીઓ 
એક આંગળી પણુ ઊચી નહિ કરે, એ ખબર તો જવનનાં છેલ્રા ખે. 
અરી વર્ષ માં પડી ! વિશ્વાસઘાત કરવાની આવી સુધરેલી રીતેએને 
મારવામાં આવ્યે. કે 
જ ઃ 
કવિ તરીકે નર્મ દતે સાધ[રણુ ગણી શકાય. ગુજરાતી ગઘના 
પિતાનુ પદ મેળવ્યા છતાં એતુ' ગઘ એવુ' સુશેશિત નથી. એનામાં 
નર્સની ભક્તિ કે વિશુદ્ધિ નથી, દયારા મના લાલિત્યતેો અશ પણુ 
નથી, પ્રેમાન'દ પાસે એને ઊભો રાખવો એ એ પ્રેમાન'દતુ' અપમાન 
છે, શામળ જેવી લેકચિત્રણા નર્મ દતા સ્વપ્તમાં પણુ ન આવે એટલું 
છતાં એ સધળાનાં કરતાં એની મહત્તા આધુનિક ગુજરાતને વધારે 
લાગે છે એતુ' કરણ શુ? 
એનાં ખે જ કારણુ છે : એક તો રાષ્ટ્રોત્થાનતો પ્રથમ મત્ર. 
પટનાર્‌ નર્મદ અતે જ. એતુ' ચારિત્ર્યમળ. બાવા કિશનદાસતે 
મિત્ર આ લહેરી સૂરતી લાલે। નર્મ દટેકરી ઉપર્‌ વાત્સાયન કામમત્રનાં 
કેટલાં વાકયે રસપૂર્વક પટી ગયે! હશે તે તો એ ટેકરીતે ખબર; 
કે એ રખડુ જેવા જવનમાંથી એ નિત્ય જવનબળ ભેગુ કેરી રહ્યો 
|, એની આપણુતે ખબર છે. આજના હરકોઈ વાચાલ પ્રૉફ્ેસરે 
જૈ વાત તર્કવાદથી સિદ્ધ કરી હોત કે હવે કરસનદાસ પડયા છેઃ 
તે ગુજરાતી સાહિત્યના ઉત્કર્ષની ખાતર આપણે એની અર્પણુપત્રિકા 
બીજને આપીએ તો કર્સનદાસતે અન્યાય થાય છે એમ કહેવા 
ઝરતાં ગુજરાતી સાહિત્યતી સેવા થાય છે એમ કહેવું' સત્યતી વધારે 
નજીક છે. આજને! હરકોઈ વાચાલ પ્રોફેસર આ દલીલ કરી શકયે। 
હોત: એ દલીલ નર્મદે ન કરી. એવે વખતે ત કરી કે જે વખતે 
ખીસામાં ફૂટી બદામ ન હતી, એવી દલીલ કરવાતુ' પ્રલાભન વધા-- 
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કહે છે. એ સોતી સાથે શોભે તેવુ" આ એક વિશેષ વિશેષણુ “સૈનિક 
અને સેનાની નર્મદ છે 


ટી 


નર્મદ કવિ હતો, અર્વાચીન ગુજરાતને। પહેલે ગઘલેખક હતો, 
“સુધારક હતો, કોશકાર હતે, આપણા ર્‌ક ગુજરાતી સાહિત્યનો 
પહેલે ધતિહાસકાર હતો, *્યુગદ્રણા હતો, સ્વપ્નશિલ્પી હતો-અને 
“એ ઉપરાંત રખડુ હતો, સ્વચ્છ હતે; પરતુ એ સધળા સ્તાંગમાં 
-એ હમેશાં વીર હતે, હમેશાં સૈનિક હતો, હમેશાં સેનાની હતે. 


નમદતુ સાચુ નક્તિત્વ એની જસ, જુવાતી અતે જમેઇંશ્કથી 
"ભરેલી ઢંગધડા વિનાની અકવિતામાં રહ્યુ” છે. એ કુકવિતા હોત તો 
આજે નમંદને કોઈ સભારત પણુ નહિ. જેમ કુવ્યવસ્થા અને 
અવ્યવસ્થામાં, અવ્યવસ્થા વ્યવસ્થાતે જન્માવે છે, તેમ કુકવિતા અને 
'અકવિતામાં, અકવિતા કવિતાને જન્માવે છે. આપણે તો એ અકવિતા 
જુકવિતા, કવિતા કે સુકવિતા સાથે આટલે! જ સબધ છે કે નર્મ દ 
કેવો “હતો? એ એમાંથી દેખાઈ આવે છે. જમેઇશ્કતી ખુમારી- 
માંથી સૈનિક તરીકેતી ખુમારી એનામાં શી રીતે જન્મી-નર્મ તા 
પ્રતિહાસના આ કે[યડાના ઉકેશમાં એના જીવનબળની અતે પુરુષા- 
થની સમીક્ષા રહેલી છે-એ જ એના જીવનનો મહત્ત્વનો અને 
એકલે! જ પ્રશ્ન છે. પોરાણિક આખ્યાયિકાઓમાં અને પ્રાચીન કવિ- 
“એનાં ઉપદેશાત્મક કાવ્યોમાં કેટલીક વખત દુગુણોને ર સુંદર આકૃતિ 
-આપવામાં આવે છે એમાં એક રહસ્ય જણાય છે. દુગુંણુ દુગુ ણુર્પે 





ક નમદ “ડૉડિયો” ચલાવ્યો હતે, તે કેટલી નિભ્ચતાથી એ તો! 
સુવિદિત છે 
દ કરા કરતાં અવ્યવસ્થા સારી” (ગાંધીજ). ન્નતીય જત્તિને 510- 
૪110&110॥ ને ૫'થે પણુ વાળી શકાય જે. સમાનસરાસ્રની દષેએ તર્સદતું 


જીવન ધણુ” અગત્યનું છે. “ જેસલ જગનો ચોરટો,” જેસલ જગને વીર” 


જીવનપરિવત'નનતી આ મહાકથા નમદજનતને કેટલી _ લાગુ પડે છે | 
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મગટ થયા પછી એટલે હાનિકારક નથી થઈ શકતે, જેટલો એ 
સદ્ગુણુના સ્ત્રાંગમાં રહીને થઈ શકે છે. નર્મદે પોતે કેવા હતો એ 
ને કેઈ દિવસ જાણ્યુ ન હોત તો એ જ્યાં હતે ત્યાંતો ત્યાં રહેત. 
કનર્મદના પ્રેયત્નનુ' બીજ આ સોનિક તરીકેની સચ્ચાઈમાં રહેલું છે. 
એ સૈનિક ન હોત તો કોઈ લ્વિસ કવિ, ગધ્કાર, કેશકાર કે સંસાર 
સુધારક, કાંઈ પણુ ન થાત. 


નર્મદની આવી અનેક આત્મલક્ષી વૈરણુછેરણુ લીટીઓને ખ્યાલ 
કરીએ છીએ ત્યારે આપણુને નર્મ દના જીવનબળ વિષે કાંઈક ખ્યાલ 
આવે છે. નમંદે પોતાના જીવનને છેક હલકી કોટિમાંથી ધીમે ધીમે 
પરતુ નિત્યનનગૃતિ અને સદાગ્રદ વડે ધડયુ' છે, એ ન્તણીને આપણુને 
એના સધળા દુર્ગુણ! જણુવાતું' મત થાય છે. નર્મદ માનવી નર્મદ- 
કવિ કરતાં શા માટે વધારે મહાન થયે। તેનું ટાર્ણુ પણુ આ 
પ્રયત્નમાં જ રલ્યું' છે. 

નર્મદે “ પ્રીતક્ષેત્ર રણક્ષેત્ર 'માંથી સામા પાણીમાં તરવાની કલા 
પ્રાપ્ત કરી હતી. 


પોતાના એક વિલાસી મિત્રતે આ જવનકલા વિષે કાંઈક 


ક ર્‌ તમ*ટ | અ'ધારી રાત 
તેને મળતી તારી નત. 
ર નમદ ! આ વેલા તને 
ચ'દ્રી કરતાં અધી ગમે. 

“બોલવુ તેવુ' જ લખવુ'' એ જ વિચારને મૂળ ધેોરણુ માતતેો 
આવ્યો છુ''--જેડણી વિશેના નર્મદના આ વિચારમાં એક રીતે એના- 
વ્યક્તિત્વની જ છાપ છે. 

લોક તણા વિચારમાં છૂપી રાખવા જોગ, 

તે પણુ આંહી બોલી દઉ કહ ડિ નાખવા રોગ. 
સ'સારસુધારાની આ લીટીમાં પણુ એનું એ માનસ દેખા દે છે. 


૩૩૪ સાહિત્યવિચારણા 


ખ્યાલ પણુ આપેલો છે.* 
“કહું સાનમાં દૂરથી રામખાણુ ઉપાય; 
ઉપાચ જે હુ બોલુ છુ' તે અતુભવના નણુ. 
સુખી થાવું હોય તે દેજે આદૃરમાત. 
રે થઈ ન સામટો, ખા ખા ખહ ખામોશ. 
મતમાં અજવાણળુ' ડરી એછે કર તુજ જેર. 
છેક હારની સન્સુખે આવવુ' છેડી દેઅ, 
અડકતરાત્‌। થઇ થઈ ખૂખ જ વ્હાતો રેહ-- 
એ:લે આટલું તો ચોક્કસ કે નર્મદે સાધેલે જવનવિકાસ એ 
-એતી નિત્યજાગૃતિનું ફળ છે. નર્મદના ફરતાં લેશ પણુ ઓછે વીર 
ઉચ્છ'ખલતાને તરી આવી રીતે પાર્‌ ન ઊતરી શકત. નર્મ દતી ખરી 
મહત્તાનુ' ખીજ, એચ્લા માટે, એ સ્વચ્છ'દી હતો એમાં રહું છે. નમ દે 
“આવેશી શોય” કરતાં અતર્ગત શોર્યને વખાણ્યુ છે.“પ્રેમ-શૌર્યને 
એણે પોતાનો જવનમ-ત્ર બનાવ્યો એમાં એના જીવનસવ સ્તનું રહસ્ય 
નથી આવી જતું ₹* 
સૂરતના આ *“સ્પાટન'નો જીવનવિકાસ તીચેના નકશાથી 
* ત્સહદ્તા પ્રેમપત્રો હછ કોઈ સૂરતવાસી સ્નેહી પાસે છે, એમ સાં" 
ભળ્યું હતું. એ સાચું હોય તો એ પત્રોના પ્રકાશતથી નમ*ટની કીતિને 
લેશ પણુ આંચ તહિ આવે, એટ્લે હવે એ પ્રગટ થવા નનેઇએ. 
આંહી પ્રસ'ગવશાત્‌ એક બીજી વાત સાંભરે છે. સજ્જન ગણાતા એક 
શિક્ષકે કદાચ સજ્જતતા નિભાવી રાખવાની જ ખાતર 'તમષ્કવિતા'ની પડેલી 
આવત્તિમાંથી તમ*દનાં સધળા શુ'ગારિક કાવ્યો ખાળી સુકાગ્યાં હતાં ! આ 
અનેતિહાસિક ક્ષુદ્ર દછિ માટે તો જી કહેડુ' ? 
% કવિ નાનાલાલતુ ભાષણુઃ વિલે પાલેજ ૬૦ : ૮ : ર૪. નર્મદે પોતે 
લખેલી આ ગીતિ પણુ ધ્યાતમાં રાખવા જેવી છે. 
ગ્રીક સકળ જતમાંહી જેના સરખો નહીં જ કો સાથો 
ન્યાયે વતે" તેવો તેને રિક્ષા મરણુ તણી દો છે.” 
નમ*દે કોરા માટે મદદતાં કાંકાં માર્યા" તેનો ઘ્તરતિ પણુ આમાં છે. 


તમ'દ સેતાની ૩૩૫ 


બરાબર સમજાઈ જશે. જે કે વધારે સારાં ને વધારે માહિતીવાળાં 
સાધતેોથી એ હજી વધારે યથાસ્થિત ફરી શકાય. 


શુદ્ધ દેશહિતની ખુદ્ધિથી કત'ગ્ય કરતારો તમ“દ--વીર નમદ 
કીતિષ્લાલી અને સ્વાભિમાની નસટ--સેનાની તમ 


મહત્વાકાંક્ષી નમ"દ--સૈનિક તમ 


મ 


વિલાસી અને ઉચ્છુ'ખલ--જુવાન તરણુ નમદ 


ઔકણુ અને શરમાળ નમ*દ--ખાળક નમદ 


આજે આપણે જાણીએ છીએ કે નર્મદતી અદર નતીય 
વિકૃતિનાં જે બીજ રહ્યાં હતાં, તેમાંથી ઝુનેહભરી રીતે તેણે £િ૯- 
[00૯8806 8૯% ૯૦011૯ જેવુ" પરિણામ લાવ્યા વિતા ધીમે 
ધીમે પર'તુ ૬& રીતે પોતાતું' જીવતબળ મેળવી લીધુ'. એતી *મે।- 
હનિદ્રા મહત્ત્વાકાંક્ષામાં પરિણુમીઃ મહત્ત્વાકાંક્ષા સ્વાભિમાનમાં પરિ- 
ણુમીઃ અતે છેવટે કીર્તિલેભ અને સ્વાભિમાન પણુ કેવળ શુહ્ 
કર્તવ્યષ્ુહ્િમાં પરિણિમ્યાં. 


હવે નર્મદના જીવત અને કવનમાંથી એની આકરી ડસેટી 
કાઢીએ. નમંદે જે જે વિચારે! પ્રગટ કર્યા છે, તે સધળામાં સૈનિ- 
કતી નીડરતા શેભી ઊઠે છે. કવિ થવાની એની તૈયારીમાં ખરેખરા 
સૈનિકતો જુસ્સો! હતે. પુના રખડવું, સાધું કવિ લાલદાસના પટા- 
રમાંથી “છ'દરનાવળી* કઢાવીતે હાથે ઉતારી લેવી, એક તર્કથી 
અભ્યાસ કરવો, અતે એ ઉપરાંત એ જમાનામાં દુષ્પ્રાપ્ય ગ્ર'શે। 
માટે શેધમાં ર્યા કરવુ' અતે ચાર્‌ પાંચ વર્ષના આ મ'થનને 


૩૩૮ સાહિત્યવિચારણા 


વિચાર છે'...પણુ આપણે જાણીએ છીએ કે નમતો એ દિશાને 
પ્રયત્ન, ઉત્તેજન વિનાનો, કેવળ એકલે હાથે ર્યો હતે! અને અત્યારે 
“નમગદ'માં દેખા દેતાં કવિચરિત્રો, * દયારામને। કાવ્યસ'ગ્રહ, વગેરે 
એવુ શ્રદ્દાબળ બતાવે છે. એના જમાનાએ એતે પૂરી રીતે પિ- 
છાન્યો ન હતે।. એતી “્રવર્તનશક્તિ”'*તે! ખરે પ્યાલ જ કે ને 
આવ્યે! ન હતે. 


નર્મદે “નર્મકોશ' રચીને પોતાના જવનની ખરી “ ગ્રેમશેર્ય ” 
થા ફહી આપી છે. એ માણુસે જીવન અતે ?કવને વચ્ચે એટલી 
કતા સાધી છે, કે એના સમમ્ર ગુણુદોષતે પાસે પાસે મૂકતાં,3 
પ્રકાશ અને છાયાની ૬દૃણ્રિએ એમાં એટલે તેજ્સ્વી પ્રકાશ દેખાય 
છે કે છાયાનું' તો નામનિશાન પણુ રહયું નથી. છાયા એટલે અ'ધારૂં 
એ અથ જ આંહી' લેવાને છે. 


ધ્ન 


.₹/ 


* આપણી પ્રનત એમ શક્તિ જુએ છતાં સામે મોંયે માણસને મદદ 
કરવાની ઉદારતા ધરાવતી નથી, “ડવિ અને કવિતા ” વિશે તે નમદ હાવ 
નેં મળ્યો હતે. પણુ મિ. હોપની ભક્ષામણથી હાવડે* એ કામ દલપતરામને 
સોંપ્યું હતું. તમંદે દયારામની સાચી છખી મેળવવા માટે જે પ્રયત્ન ઉઠાવ્યો 
હતે [ જીએ 'ગુજરાતી'નો દીવાળી અ“ક, ૨૯૨૯ ) એ નેતાં, નમ'દને આ 
કામમાં ઉત્તેજન આપ્યુ' હોત તે! ધણું સારું થાત એમ તો લાગે છે. 

₹ રા. રજિતલાલતું ભાષણુ. 


૧. કવન “ શખ્દ પહેલવહેલો નસ*દે વાપર્યો લાગે છે. નમદ કવિ અને 
કવિતા? એ મિશ્ર તિખધમાં ભાષા, રગ, આકાર એ સવ* કવિતાની ખાખતો 
અતે કવિતા લખવાનતાં સાધન છે એમ કહે છે. 


૨. “સત ૧૮૫૬તા નવેસ્ગરની ૨૬મી તારીખને જ્ઞીુકરવારને પાઇલે પહેરે 
જે વેલા હાછ તામના સુરતભરચમાં પ્રખ્યાત થયેલા ડરીયાએ અમારી 
તસવીર પેનસીલે ચિતરી હતી તે વેળા તેણે “ પ્રકાશ ને છાયા એના ઉપર 
આહા કેટલું ધ્યાન આપ્યું હતું,” “પ્રકાશ અને છાયા? -11811 & 518તલ 
ને માટે પહેલવહેલાં નમર્દે વાપર્યા”. 


સંસદ સેતાની ૨૩૯ 


અલબત્ત એણે ઝુમારાવસ્થામાં? દર્શાવેલી વૃત્તિનો કે “આ 
તે દલપતરામ કે અમદાવાદી હન્નમ માં રહેલી “ઉચ્છ'ખલ ગ્રામ્યતા'* 
નો એથી બચાવ ન થઈ શકે;પણુ નર્મદ તરફ બતાવાયેલી ઉત્ત- 
જનવૃત્તિના અભાવ, એના કરતાં જરાક વધારે એછા શ્રદ્ધાવાનને 
ખરેખર ધણા જ વધારે કટુભાષી બનાવી દેત. 

“આ સમયમાં પેટને માટે સહુ ફૉફાં મારે છે. માટે જે “સ્વૈચ્છિક લાગણી- 
વાળા ગરીખઃ હશે અથવા શ્રીમ'ત હશે તે ( ઘણા જ થોડા ) સારી કવિતા 
કરી શકશે.” 

આ નર્મદતો ખુલ્લો એકરાર “વિષયી ગુસૂ' એ નિબ'ધ પર 
આપેલી નોંધ સાથે વાંચીએ- 

“આ રૂ. ૪૦ નો ઈનામી નતિબ'ધ આખ્ખીતીયાર પ્રેસમાંથી નીકળેલા 
હાન્ડબીલ ઉપરથી ૨૫મી ફેન્ધ. ૨૮૫૯ એ પુરો કરી પુનેથી મોકલ્યો હતે... 
તેમ ખીન્ને ઝીરુતી સત્તા વિષેનો પણુ 9૭ મી મારચે પુરો કરી ડાકમાં મોકલ્યો 
હતે।. એ બે નિખ'ધેોની પેોહાંચ કણુલ કરવામાં આવી ને[હોતી તે। પછી 
નામ તે। કચાંથી મળે ?* 

-અને તે સાથે “ડાંડિયા'તું' આ લખાણુ જેઈ એ-“ જેને ખીન્ન” 
ચે!પાનીઆંની પેઠે શરુઆતમાં ધનવ'તને આસરે મળ્યો નથી ને 
છછ પણુ મળતે। નથી *--તેો સ્પટ્ટ થશે કે નમદતી પરાજ્યકથાએ 
સુકાળલે એની ભાષામાં ધણી જ ઓછી, લગભગ નહિ જેવી જ." 
કટુતા આણી છે.* અતે એતું' ફારણુ સ્પષ્ટ છે. નર્મદતી ૬ર માન્યતા : 
'ઇતી, લગભગ શ્રદ્ધા હતી કે, 

“દગ્યતે ઉદ્દેસીતે નહિ પણુ માનને અથવા આન'દને અથવા વસ્તુને 
જ અથવા પરેોપકારને ઉદ્દેસી ન્યારે કેટલાક જણુ હૉસ આગ્રહથી પે1તાની 
વિદ્યા વધારશે ને ગ્રન્થો રચશે ત્યારે ભાષા સહજ સુધ્રરશે. 


૧, નમ*દે લખ્યું છે: “ અપરાખ્દોના સિ'ધુમાં તરવા પડે કુમાર, મદ 
ઉન્મત્ત મગર થઈ કર્સામ કરે ગવાંર.” 

2. રા. નરસિ'હરાવને। દલપતરામ પરને! લેખ: “ સ્મરણમુકુર.” 

* “ગુજરાતના કવીશ્વર દલપતરામ ડાલાભાઈજછતે। (દોષ) અને થોડે 
થ્ણે ।સરકારને! દોષ, જે બે ત્રણુ અ'ગ્રેનેની ભલાગણુ ઉપરથી પુરતી તપાસ 
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“તર્મકવિતા'ની અર્પણુપત્રિકા કરતાં પણુ વધારે ઠ'ડી તાકાત' 
નમરે '“નર્મકોશ'માં બતાવી છે. એક વાત તો સ્પષ્ટ છે કે 
નર્મદને એના જમાનામાં જ્નેઈ એ તેવુ ઉત્તજન મળ્યુ નથી. “મહા- 
ભારત'માં કર્ણુને કુ'તી ડગાવવા આવે છે ને લાલચ આપે છે ત્યારે 
કણુના મૉંમાં મૂકેલા ટાગોરના આ શખ્દ્યો ઘણા સુદર છે : “નિશ્ચિત 
રહેજને મા | વિજય તે। પાંડવોને જ છે. મતે તે! પરાજયની પડખે. 
યુદ્ધ ફરવાની જ પચ્છા છે.” 


નર્મદે કોશ માટે ઉત્તેજન મેળવવા પ્રયત્ન કર્યો. ત્યારે પણુ 
એને ખખર હતી કે ઉત્તેજન#ઃ મળવાતુ' નથી જ. કેવળ પોતાતી 


ભાષાભક્તિને લીધે જ એણે એવુ' દુધ ટ કામ એકલે હાથે ઉપાડયું હતું. 


“ઘણે વરસે ઘણે શ્રમે પૂરું થયેછું પુસ્તક પરીક્ષા વનાનતા જનને અપ ણુ 
કરલુ' એ મારી ને ગ્ર'થતી શૈલા નહી', માટે મારો વિચાર એ કોશ ગુજ- 
રાતી લોકોને જ અર્પષ'યુ કરવાને હતો, તે પણ્‌ તેમ કરવાની ઈશ્વરની 


મરજી નહી*! . . . જલ્રીથી કોશ પ્રગટ કરવાથી આપણા લોકોને ઘણે! 





કરયા (વેના રૂપીયા આપીને મી. હોપની સાત ચોપડીને સારુ નવી કવિતા 
કરાવી અને કાન્યદોહનત કરાવ્યું' અને વળી એક નવુ” કરાવે છે. “નર્મદે 
“ાવ્યદ્વેહન'ના સ'પાદ્ન વિશે કરેલી આ ટીકાની કટુતા અને ખીન્ન આવા 
પ્રસ'ગો, એ 1સવાય નમ*દે પોતાના સજ'નના આન'દને કલુષિત થવા દીધો 
નથી. સટ્ટાની પાયમાલી વખતે દલપત માટે “ગરખી ભટ્ટ? વાપરેલ , પણુ 
નમ"દે ક'ચનનો મોહ એવે જીતેલે કે એણે તો “ શેરના કાગળના કનકવા*થી 
જ રમવાની ઈચ્છા દર્શાવી હતી. 

*કાગળ-જે “'ગુજરાતી*ના દીવાળી અ'કમાં પ્રગટ થયો છે. “નમકોશ છપાવ- 
વાની સહાયતા સબધી ચર્ચા ચાલે છે તેથી ખેદ પાઝું છું. બે હરના. 
કમ સારુ મારી તરફથી ચરા ચાલવી શરુ થાય નહીં' તે થઈ નથી,. સરકારઃ 
સે લે।કના તરફ્થી મદદ ન મળવા વિષે 'બોલાચલું ને પછી મિત્રોએ બહાર 
પાડેલું . . . વળી મારી ખાતરી છે કે ગમે તેટલી ને તેવી ચરચા ચાલવા 
છતાં એ જાજ રકમની મદટ્ટ મળવી કઠણુ છે. ભાઈ! એ કેપ્શ વહેલ. 
સ્ાડેો છપારે જ!” 
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લાભ છે. . .એથી કોશની મદદમાં બે હનરની જીજ રકમ આપતારનુ' 

નામ ગુજરાતી ભાષાની સાથે કાચમ રહેશે. નો કાઠિયાવાડમાં કોઈ એવો 

નહિ મળે તો મારો વિચાર મિ. કટિ'સને મળવાને! છે . . . પણુ જ્યાસુધી 

[હિ'દુ સળે ત્યા સુધી અ ચેજને અપણ ન થાય તેવું ઇચ્છું છું* 
આ પત્રમાં જ આગળ લખ્યું છે : 


“શ્રીમ'ત લોકોને ખુજ હોય નહીં', નામને માટે મદદ કરે તે વળી 
ચાપાચાપથી. આ શે। ગજબ! કોઈ ગ્રજરાતી ખરો ઉદાર નથી મળતે।. પણુ 
તેઓને! દોષ રો? હજી સમજ આવતી જય છે. ને હું પણ નજેઉ' છુ કે 
વારુ કોઈ છે? ફોઈ ત્તહી' સળે તે। મારી અડચણે। પ્રસ્તાવતામાં 

રો ૪ ) દે 
૦ણેર થશો. 


અને છેલ્લે ઉમેયું” છે: “આ કાગળની મતલબ સમજી લઈ 
કાડી નાંખવે! દુરસ્ત છે એમ હુ' સમજી છુ.'* 
2 એકટા. ૧૮૬૦ સૂરતથી લખેલા કાગળમાં આમ છે ? 


“ પ્રથમ ગુજરાતી-અ'ગ્રેછ કોશ કરવો! તે પછી ખીન્ત તેયાર કરવા 
એવે! ડો. ખ્યુલરને વિચાર તેઓએ જણાવ્યો. તેએ પચાસ હન્તરતી ગે।ઠવણ 
કરવાના વિચારમાં છે. મે' તેમને મારા શખ્દે આપવા ના કહી છે...... 
અને નણેા છે! કે મહીપતરામની વર્તણુક માગી તરક્‌ કેવી છે.* 


આ કાગળોની સાથે “નર્મકોશ'નતી પ્રસ્‍તાવના વાંચીએ : 


“બાર વધે કોરા પ્રસિદ્ધ કરતાં હછ પણુ તે સદાષ છે | પણ પાછે 
એક રીતે સ'તોષ માતું છું કે ખાર વધે? પણુ ગુજરાતી ભાષાના થે।ડા ધણા 
શબ્દોની એકયરેભા લોકને જેવાને સમય આવ્યો. વ્યવઠારપક્ષે ને કે છું 
મારી ખાવ સ્થિતિ પરત્વે કાઈએક સ'ાચિત છું તો પણ અત્તર સ્થિતિ 
પરત્વે વિદ્યાથી'ના મહેચ્છાનન્દને। ને તરણું યેદ્ધાના પ્રફુલ્લ આન'દને। લાભ 
પામ્યા છુ.” 

#* વધારામાં આય્દું લ્મેયુ' 9: “છેલ્લાં લખવાતું કે ને મદદ કરનાર 
થી થાપાથીપ કરે તે બહેતર છે કે તમારે ઉદ્યોગ છે]ડવો, છું શ્રીમ'ત 
નથી પણ્‌ સુઘડતા ને પ્રશરત મન તે છું તે સારી પેઠે સગજી' છઊ' , .. . 
ભાટ 2કશાં રહો કામ ચલાવડું.” 
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“ન્ય જ્ય ગરવી ગુજરાત 'ના કાવ્ય સાથે ગુજર્‌ાતીઓએને' 
અપણુ થયેલા' આ કોશમાં નથી દેખાતો ફરિયાદનો એક પણુ શખ્દુ 
નથી પોતાના પ્રયત્નની પ્રશ'સા, નથી ગુજરાતીએ । પ્રત્યે રોષ. કેવળ 
સાર્વિક આન'દમાં તલ્લીન થયેલા વીર્‌ નમ દતી, ' ગુજરાતને ઉત્કર્ષ 
સત્વર થાએ! અને ઉત્કર્ષની સામગ્રીમાં ગુજરાતી ભાષાના જયશ્રીર્‌ગ 
વિરાજે !' એમ કહેતી અક્ષરપ્રતિમા નજરે ચડે છે | 

“ર૨ જીવડા! આ વરસમાં તો કોઈ આકૃતની ખાષી રહી નથી, તુ” 
પડુ' પડુ' થઈ રહ્યો છે. રે, છું તતા યુદ્ધમાં જખમી સીપાઈ જેવો મરીશ પણુ 
તારા સ'બ'ધીઓને દુ:ખ પડશે, 

“ટૂ'જી લાંબી રાત જ છહેોચ, 
તે પણુ વહાણુ' વાયુ નેય. 
ઘાયલ થઈને મરવુ તેછં, 
ખહુ મોટું પુર્ષારથ છેચઃ 

અને આ સઘ્યળું ૧૮૬૬-૬૭-૬૮તાં શેર્સટ્ટાનાં તથા તેની 
અસરતાં વર્ષો દરમ્યાન. 

એમ એકાંતમાં લખતાં લખતાં પ્રભાતતી આ ઝાંખી તે! 
નર્મ દતે પછી થઈ તથી. પણુ સાહ્રમ'ડળ જે કામ કરતાં કૂજે 
તે આ વીરપુસ્યે એકલે હાથે ફર્યું” હતું: ઉત્તેજન વિના, આશ્રય 
વિના, પ્રોત્સાહન વિના. 

અને હવે? 

સ'ગે મિરઝાંતા ચકલામાં રહેનારી કઈ રૂપસુ'દરી કયતી સાશ્રે 
નર્મદ પ્રેમગોછિમાં તલ્લીન રહેતો એની અમને ખબર નથી, પણુ અમને 
આટલી ખબર ા કે જદુતાથ મહારાજ સાથે એકલે હાથે એકલો 
યુદ્ધ કરવા એ “કવિ? ગયો હતો. અમને ખબર છે કે ચુજરાતી 
ભાષાના ઉત્કર્ષ માટે એ મશ્ષો ને મર્યો. 

ગ્મેણે ઝુજરાતી ગઘતે ઘડ્યુ'; પધ વિષે સાચા વિચાર કર્યા; 
પત્રકારની નીતિ બતાવી; સુધારાનો યુદ્ધમાર્ગ સમજવ્યે; લોકડલ્ાણ્‌- 
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ની : ભાવના પ્રગટાવીં; ગુજરાત માટે મરી શકાય એ ગુજરાતીઓને 
દેખાડયુ'. એ ચૈનિક હતો. સેનાની હતે. પોતે જ સૈન્ય હતો, 

કેટલાક મનુ'યો વિશેષણુથી શે।ભે છે. કેટલાંક વિશેષણુ મતુખ્યથી 
શૈભે છે. વીર્‌ નર્મદ પોતાનાં વિશેષણ્‌।તે શોભાવે છે. એ ઉચ્દ્્‌'"ખલ 
ને અભિમાતી હતે।; પણુ એણે અભિમાનતે દરેક શખ્દ સાચે 
કરી બતાવી પોતાના અભિમાતતે આત્મશ્રહદાનું નામ અપાવ્યું. 
એની ઉછખલતા સચ્ચાઈ ને સ્વાંગ ધરી રહી; એ સ્વચ્છંદી હતે, 
પણુ એતુ' સ્વચ્છ'દિત્વ પ્રેમશોયની ભાવના ધરીને ઊભુ. એણે જે 
જે નવા શખ્દ આપ્યા તે સઘળાતે પોતાના જીવતર'ગથી 2'ગીતે 
તેજસ્વી બનાવી દીધા. «તેજની મૂર્તિએ કેવી હેય એનુ પ્રત્યક્ષ 
ઉદાહરણુ નર્મદ છે. 


નર્મદ ફ્તાગીરીના પ'થને ઉપાસક હતે. જ્યારે જ્યારે પૃથ્વી- 
માં અકાલવૃદ્ધત્વ પ્રગટે છે, ત્યારે એ સડી ગયેલ વાતાવરણમાંથી, 
મરઘીના ખાતરમાંથી નવસ્ુવાસિત ગુલાબ પૃથ્વીને ખોળે પ્રગટે 
છે તેમ, કનાગીરીને પ'થે ચાલનારેો એકાદ નરવીર જન્મે છે. આ 
નર્વીરતી ભાવના એના જીવનને, એના યુગને, એની પછીના યુગને, 
સુવાસિત કરી મૂકે છે. 


પૃથ્વીને પોતાતુ' યૌવન જેવાને મોહ થાય છે, પોતાની 


* ૭મી જુલાઈ ૬૮૬૮નો અને ૨ જ એકટ, ૬૮૬૯નો, એ ખત્ને 
આમલીરાન-સૂરતથી લખેલ નમ'ટતા કાગળે ગુજરાત સિવાયની ખીજ કોઈ 
પણુ પ્રન્તએ પોતાના એક વીર્‌ પુરુષના સિદ્ધાંતતું ખળ ખતાવવા ખાતર 
સાચવી રાખ્યા હોત. પ્રજકીય સમૃદ્દધિતા અવશેષ તરીકે ખહુમાન તરીકે તે 
જળવાયા હે।1ત. પરતુ ગુજરાતની પ્રનને માટે હછ તે પ્રન્નટીય સમૃદ્ધિ 
એટ્લે જું એ ભાન જ ઊગવું આવે છે. નમદને એતે જમાને સમજી ન 
રાકચો ને પાછળથી પણુ એની યોગ્ય કદર ન થઈ એમાં, રા. બળવ'તરાય 
ઠાકોરે નવલરામના ઇંગ્લ'ડતા ઇતિહાસની પ્રસ્તાવનામાં દર્શાવ્યું" છે તેમ, 
આપણુ વેષારી માનસ જ આડે આવે છે. 


3૪ સાહિ(ેવિશ્વારેણ। 


મુદત તિણાળવાવી ઈજા ઉમે છે, ચંતર સુગધ લેવાતી (પા 
હાયે છે, પોતાવા જેવો અખૂટ ધર્મે ધરાવતારે કતેયે ભાળે રમા” 
હયાતી પ્રીતિ જમે છે, હારે એ એકાદ તયે પયટાવે છે. મતી 
એ ભૂતી રમત છે. એતો બે એકાંતતો ખેદ છે. એતા એકધેરા 
છવ્તમાં એે એક જ ચાક્રાસત્‌ છે. 

_ફતામીરીતે વેતર સો 'સેચિછિક લામણીયળા મીમ' 
સાઠિયકારોતે તમે ચ મૂર સુરે માતે મજે તીરેથી છ પણુ 
સભળતો હશે? . 

' શપતાદ સ'ભળયે લેષ ! શૂર પુરયતે તેડુ' ફે, 

-મતે મેમ તથી લામતું કે પોતાતા જમાતાતા છરમેતે 
પૂરી રીતે પિછાતવા જેણે આકાશ-પાતાલ એકે કર્યો તે તેણ 
યેહ્દો થાજે જીવતો હોય તો હિમાદિવાં ચતેક . ॥3 ઉદયને 
રશિયામાં રેતા પેલા મેકિસમ ગોરી તે મળવા દોડે | 


ગુજરાતને વીરેફેલિ તમેદ 


ખુંજમતતા 1ર તર્મદો આ ચભ્યાસ ગું સાફિય- 
કયાંક કરા માે તથી! પણુ એવા ઇવતફતમાંથી મતી છી 
છતો. ઇર મદ માતાનું રેખા ફયા માટે છે. [ડી તાકાત 
માણમ 11 રીતે મેળધી શકે છે મે ણા મા) મેતું' ચા (ત? 
જેવુ' તેળું' ઉપયો તથી. દેય તે બેલા માટે કે તમદ ઘણે 
ચાય (5100100) લેખક રહો, મેદલે એવી કે?થીક છવતઃ 
ઇત-શતુમેમાં ચારણીવી રતા અતે સપણ છે.જમાતે જમાતે 
મળત મૂછ ળદથાય છે. એક જમાતામાં જે વીર લમે શોષે 
તે ॥ળજમાવામાં ભરે લે છે. માતધપર]ળિ એટલી યથ છે કે 
કેવ સમયમતિમ ળે બેણે પણેરાલેથી યશી મેઇ હસક જતાં 
વો ઝળી પડી જય છે. સમાજ-માયેે કેલાય માતવ-પુદુદ 
જ વખા, કેટલાય જદ તાખણે : મેતા કિતારવા ૫) સાધે 


૩૪૨ સર્દહિત્યાવિચારણ્‌ાા 


કઃ” 


નન 


છે "એના જમાનાનો ભક્તકવિ હતો. આ જમાનાને તે 
એડ 


તે એ રાષ્ટ્રકવિ જેવો બતી ગયે. 


ગુજરાતની ભૂમિએ પ્રેમાન'દ, શામળ ને દયારામને નેય. 
પ્રેમાન'દની માણુભટની પદવી કાંઈક ઝાંખી પડી. રાષ્ટ્રે મથન કયુ 
ત્યારે લાગ્યું કે પ્રેમાન'દતી કવિતા ભલે સમયના પલટામાં જરા. 
ઝાંખપ ધરે, પણુ ગ્રેમાન'૬' અમર છે; -કારણુ કે નવા પ્રેમાન'૬ વિના 
સભાશિક્ષણુ શકથ નથી અને ચૉગ્ય પણુ નથી. નવા પ્રેમાત'દતે કથાં. 
મૂકવો તે હજ રાષ્ટ્રે નક્કી કર્યું નથી. પણુ નવા શ્રેમાન'દ વિના. 
રાષ્ટ્રને ચાલશે નહિ એ ન3્જી છે. ઉત્તરાનો પતિ અભિમન્યુ, જે 
રણુજ'ગ મરીને જત્યે, તેને પ્રેમાન'ટે ગાયો અતે હન્નરે। ગુજરાત- 
ણેઈએ સેકડો અભિમન્યુઓને ગુજરાતના વણુલખ્યા ઇતિહાસના 
સૂ'ગા પાળિયા બની જવા મોકલી આપ્યા. આજે રાષ્ટ્ર નવો પ્રેમા- 
નદ માગે છે. એની ફર્‌ણુ બાની વિના ગુજરાતના કેટલાય અભિમન્યુ. 
સૈનિકને યે શાહુકાર બનવા જીવન વેડકી નાખે છે. પ્રેમાન'દ કવિ. 
ય છે, પણુ એની ખાખમાંથી જન્મેલ એતુ' નવું સકેતચિહ્ન 
રાષ્ટ્રને દોરવાનું” સામર્થ્ય ધરાવે છે. પ્રેમાન'દ અમર છે. દયાપ્રિતમ. 
હવે ટકશે ₹ ઘડીભર લાગે છે કે નહિ ટકે. પણુ નવે! પ્રેમાનદ તવા. 
અભિમન્યુને મૂ'ગો! સૈનિક થઈ દૃકનાઈ જવા સોકલશે, ત્યારે, ઉત્ત- 
રાના ક'ઠૅમાંથી “ મારા સાવજશૂરા' કેોણુ બોલાવશે ? કોઈ કેશે 
સુ'દરીએ વિનતા ચાલ્યું છે? કોઈ સુ'દરીને સગીત વિના ચાલ્યુ' છે ? 
ભારેખમ વિચારોને કાંઈ ૪૬માં મૂક્યે સુંદરીગીત બને ? એ તે. 
મૃદુ-૩દુ શીળી રજનીની પ્રતિચ્છાયા જેવુ કદુ મીત, કોઈકે કવિએ 
હમેશાં ગાવુ' જ પડશે. દયારામ હમેશાં રહેશે : સુંદરીએ રહેશે ત્યાં 
સુધી તો ખરો જ. અને શામળ ? આ યુગ શામળની વાર્તાનો! નથી. 
પણુ વાર્તા વિનાની દુનિયા હોઈ શકે ખરી ? નવા સ્વરૂપે શામળ પણુ 
રહેશે. યાંત્રિક યુગને શામળ વિના ચાલવાતુ નથી. 


ગુજરાતની ભૂગ્તિએ ધીર દક્ષપતરામ અતે વીર નમદને પણુ: 


બ્ર 


૨૩જરપ્તને1 વીરર્કાવિ તસર્*દ ૩૪૭" 


શકર 


જન્માવ્યા. આજે નર્મ દને નવે! આંક પ્રજનએ કાઢ્યો છે. એક રીતે” 
ગણે તા નર્મદ ?* આજે જીવતો છે, એગ્લો એના જમાનામાં. 
જવતે। હતો ?: એને સમયમર્તિ કહેવામાં આવે છે, પણુ એ નથી 
સમયમર્તિ,, નથી યુગપ્રતિનિધિ, નથી યુગદ્રણા, નથી સ્વપ્તશિલ્પી : 
એ તે છે હરેક યુગનો સૈનિક, હરેક યુગને! સેનાની, હરેક યુગને તરુણુ. 

નર્મદતી યશકલગીમાં જેટલાં સામયિક રત્નો હતાં એ સઘળાં 
આજે ઝાંખાં પરી ગયાં છે અને હતાં નર્મદતી પોતાની યશકલગી' 
વધારે ને વધારે તેજસ્વી બનતી ન્નય છે. આ વિરેધાભાસનેો 
પ્રત્યુત્તર સપણ છે. નર્મદ કવિ વિસરાઈ જવા આવ્યે! છે. નર્મદ 
લેખક-ધૃળધાયાને માટે પ્રાચીન ભ'ડારમાં ડીક દેખાય છે. નર્મદ 
કોશકાર, આજને જમાતેો એને લેખશે પણુ નહિ. નમદ સાહિત્કાર,. 
ગઈ સદીતો પ્રતિટિત પુરૂષ, આજે એ ળખાણુ વિનાનો લાગે છે. 
નર્મદ સુધારક એડલે આકષક રલો નથી, પણુ નર્મદ જીવાન હી 
પણુ આકર્ષક છે. વીર નર્મદ અમર યોવનના પ્રતીકર્પે છે. અને 
જ્યારે યુવકોની પ્રકૃત્તિ દેશભરમાં નવુ સ્વરૂપ લે છે, ત્યારે નર્મદ 
જેવે। જુવાનીતે।,, જગનો અને છવતસ'મ્રામતો બીજે સમર્થ સેનાની 
સાઢિત્યયૃણ્ટિમાં ગોધલે મૃક્કેત્ત છે. નર્મદની મહત્તા એના આ 
અપ્રતિમ વ્યક્તિત્તમાં રહેલી છે. નમદ આજે ફરીથી જુવાતોની 
પ્રશ#નિમાં જવી ર્યો છે. “ યા હોમ 'નુ નું નવુ' રૂપાંતર ' સર જવે 
તો ભવે ' છે. જદુનાથને કરેલો નમ દતો એકાકી પડકાર આજે 
ફરીતે ધર્મપ્રકતિને આદ્વાન કરે છે. 

નાગર સાક્ષર થતે। મરીને જુવાન નર્મદ ગુજરાતવીર શી રીતે 
બત્યા એ એક કોયડા છે. સાધારગ રીતે જરાતની ભોં અશક્તિ- 
૨ “શ'ખનાદ સુભ ભળાશર ય જર પૃઃ્ષને તેડુ' છો |” 

આ અતે એવાં બીર અનેક મમતા અત્યારની પ્રન્તના શાનશનો 
પથા કેટલો! આળે#બ રીતે પાડે છે | એે રીતે જોતાં ચુજરાતતો. પળેલો 
રાત્રકવિ નમદ આજતા જમાનામાં વધારે આકષક નશી લાગતો ? 


૩૪૮ સાણિત્યવિસારણ્ા 


"માનની અહિ'સા જેવી મોળી અતે સપાટ ખેતર જેવી સીધી સાદી 
“છે. એમાં જવનસ'મ્રામતી ભાષા પણુ અસ્થાને ગણાય છે. ગુજરાતના 
સગવડિયા પ'થમાં ભળીને સુધારાનાં અનેક ભાષણો, સ'સ્થાઓના 
-જન્મ, માસિકોના જન્મ, સભાઓના જન્મ-એ સઘળી પ્રશૃત્તિમાં 
એતપ્રોત થઈ, વિવેકી સગવડિયેો ધર્મ સાચવી, વાણિયાશાહી 
સાહિત્યસર્જનને બદલે એકાકી સમ્રામની કલ્પના આ વીર પુરૂષને 
"શી રીતે ઉદ્દભવી એ એક કોયડે। છે. સુધારાના મહારથી થયા પછી 
જે ઘડીએ વિચારે ફર્યા તે જ ધડીએ તડ ને કેડ કહી દેવાની અ- 
ગુજરાતી વૃત્તિ એનામાં કયાંથી આવી એ એક કેયડે। છે. ડાલા: 
“વ્યવહારપટુ નવલરામતે। ઉપદ્દેશ ઠોકરે મારી “ધન ધન કરસનદાસ' 
લખો, અકિ'ચન કરસનદાસને ન છેોડવાતું યૌવન ભિખારી નર્મ દમાં 
કયાંથી આવ્યુ' એ એક કોયડે છે. નર્મદની યશકલગી આ અણ- 
'ઉકેલ્યા કોયડાને લીધે વધારે તે વધારે ભવ્ય થતી જય છે. એ 
રખડુ હતો. બાવા કિસનદાસતેો લહેરી મિત્ર હતે।. કદાચ એણે 
કલમતુ' શરણુ' લીધુ' તેમાં એની ઇચ્છાશકિત કરતાં સરતી લહેરી- 
“પૃણુ' વધારે કારણરૂપ હશે. કદાચ એની કીર્તિનના અતેક ડાધતે 
નનવલરામે વિવેકી શબ્દોના સ'ભાર નીચે છુપાવી રાખ્યા હશે, પણુ 
“ર ગુજરાતીઓ, હ' નર્મદ આવે! હતે।' એમ બેધડક કહેવાની 
“અગુજરાતી યૌવનશૃત્તિ શાણી, રાજખટપટી, નાગરી નાતના આ 
“જીવાનમાં કયાંથી આવી, એ એક કેયડે। છે. 

નર્મદજીવનમાં આશ્લા બધા કોયડા હતા, માટે મષ્યમ માર્ગના 
“ઉપાસક ડાલ્યા ગુજરાતીઓએ એતે ભૂખે માર્યો. એ કામ ગુજરાતની 
ડાહી ખુદ્ધિતે અનુરૂપ જ હતુ. બાપદીકરી ભેગાં બેસીને વાંથી શકે 
“એવી કવિતાને બદલે “ સલામ રે દિલદાર 'ની કવિતા લખનાર માણસ 
“માટે ગુજરાતમાં સ્થાન ન જ હોય. આજ પણુ ગુજરાતીએ સ્રીઓની 
શરમ-આભબર્ને છુપાવવા અનેક અનાથાશ્રમો ચલાવે છે. આજ પણુ 
ગુજરાતીઓ શરીરશૃ'ગાર કરતાં શબ્દશૃ'ગારતે વધારે ધિકારે છે. 


“૩૫૦ ':- સાહિત્યવિચારણા 


કવિતાઓ, ગરખીએઓ, અને સામયિક * કાવ્યો, એ સધળાંતો 
-સમાવેશ થોય છે. ૧-૧, ૨-૨, ૩-૩ એમ એણે પોતાનાં કાવ્યોની 
વર્ગ-તુલના પણુ કરી છે. એના જમાનામાં એ- કાવ્યો ઘણાં વખ- 
'ણાયાં હશે,* છતાં આજે “નર્સ કવિતા' કવિતા તરીકે જેટલી પ્રસિદ્ધ 
નથી, તેના કરતાં વધારે એતી પ્રસ્તાવતાથી પ્રસિદ્ધ છે. નર્મદ 
'સાનવતેો નર્મદ કવિ ઉપરતો આ વિજ્ય ખરેખર તોંધવા જેવે। છે. 
“નર્મદે પોતે પોતાને પ્રેમાન'દતા પ્રમાણમાં અધિક માતેલ એ સૌને 
ખબર છે. આજે “નર્મ કવિતા'માંથી ચૂ'ટી કાઢેલાં, કાવ્યો સારાં મળી 
શકે તેમ છે. પણુ નર્મ દ કવિ કરતાં નર્મદ માનવ મોટો હતો એ 
-એતી પ્રસ્તાવતાએ સિદ્ધ કર્યું'--અને એ જ ખરું રહુ. 

સમકાલીન પ્રશ'સાઓ ને પક્ષપાતભરેલી તુલનાએ” ભૂલાઈ 
ગઈ; સમકાલીન નિ'દાએ ભૂલાઈ ગઈ. સહી ગઈ એના મેયતવી 
વિજ્યકલગી જેવી માત્ર અર્ષણુપત્રિકા--જે રહેવાનું ભાગ્યે જ 
કોઈએ માન્યું હશે. 

૬. હોમરના ૬૦૦ ગુણુ લેતાં નર્મદની સાક્ષરમ'ડળીમાં ગજરાતતા 
કવિઓની તુલતા આ પ્રમાણે થઈ ૪ેઃ 


પ્રેમાન"દ તષ દયારામ રામળ 





.નવલરામે આપેલા માર્ક $ ૬૦ ૬૦ ૩૫ ૨૦ 
વિજચરા'કરે ,, ;; ૬૦ ૬૦ ૪૦ કે 
“મદે પોતે ,, ;,, ૬૦ ૭૦ ૪૦ ટ? 


૭. પોતતાના સમયતા પુરુષતું માપ કામ કાઢવાતું' અધર છે. તે સમે 
પ્રગટ થતા “ ગનેઆન પરસારક*--પુ. ૨ જી' અ“ક ૬, જીલાઈ ૬૮૫૦- 
અને તે પછીતા અ'કોમાં તે સમયતા મનસુખ કવિને 'ગજનામા ' ગથ 
નતમ*કવિતા કરતાં કેટલો શ્રેષ્ઠ છે તે ખતાવ્યુ' છે, આ બેમાંથી રાઈને 
-ગ'જતામાને કે મતસુખને--કોઇ એળખતુ' તથી. પણ ' ગુજરાતી ભાશાને 
-નરતી તન અરચતો “લખનાર “જ્ઞાનપ્રકારા'ના પતનુ' વજન કૈટલૃ' તે વગર્‌ 
લે સમન્તય તેવુ છે. નવલરામભાઇ જેવા વિવેકી વિવેચકને પોતાની 
“પ'ડિત ખુદ્દિ” નપ*દની “ જનખુદ્ધિ ” કરતાં શ્રેષ્ડ લાગૅલી 


૧ વુ આ. પે ટ જ 
છતા પણુ એ દરડાડે ડઘાથી કે હાનરેબલ મામલતદાર, ટોજ્દાર, 
ન નન »71.- ૪ ન જં મનન ક્‌ સઝ ઝે 
તિજેરર, સુતસકે, રીયુટી વરીલ, સાહુકાર, સુતીમ, સહેતા ને ડાંડિયાએ 
એક જ મામેરામાં મ્ડાલત ?' “હમે કેદમાં જએ ( કેદમાં 
રૂ ણ. 5૫ ૧ ન જૂન જૂ 
મોક્લાવીએ તેવા છેયે ) તો પણુ હમે હમારી ખ પા 


પ 
મે 

વાદ કરવા જતા નર્મદ આ વાકય વિચારે: “ આ હે'ડબીલ ( નર્મ દે 

વાદ માગ્યે! તેતુ' ) નીકળ્યા પછી મારા સાથીઓ મતે વ્રણ” બીવડા- 

વતા હતા તે મારી મક્કરી કરતા હતા તે કહેતા હતા, હમે તમારી 


[થે નહિ આવીયે.” હુ કહેતો કે “ દીયર ઉપર શુ દીકરી જણુ્‌વી 
ડડ 
ન્ટ 


સ 
છે? ત્તએઓ ન્નએ બાયલાએ!, હુ એકલે! ૨ જરે.” 


6૯ 
ર 


ય 2 જક સડ 
એમ નથી લાગતું કે નમદ સેતાતી પણુ છે ને સૈનિક પણુ 
તરે ક જ. ૨૬ 
છે, એકલે! ટ'ડી વિચારણા કરીતે ધાર્યું” પાર ભતારવાતી શકિ 
પણુ ધરાવે છે તે યુદ્ધમાં હૂમતાની તાકાત પણુ ધરારે છે ? નહિતર 


૦ _ ૦ 


પાઇ. ઈ નન મ સ મ ક તા, જ 
સગ્રટ મે મારે માટે « છપાવ્ક।ા છે, પછી લોકે એને કહાભ લે 


અ, 7 ર. %- ૨ 2 ક - પ જા હ 

તો લે '--અતે “તમકેોશ”ની સટાયતા માટે થયેલા પત્ગ્યવહારનુ 
જ * કૂ ક ર અ 

આ વાક: “શ્રીમંત લાકતે જુજ હોય નહી'. નામતે સાટે મદદ કરે 

મ, 7; 2 મ ન ન ન સ 

ને તે વળી ચાપાચીયર્થ--થ્ા શ્રે ગજખ !” 





૧ અને બન્ય” પછ? એમ જ. સુધારા તરક્થી જતાર છઇજણુ હ . 
ઝુ જ જ ર કે ્ 
સુધારા સત્છે નર્સદતે કોઈકે અણગમો થયો એમાં આ એક કારણ 


સવારાવાળાની ધત્રશોરવિતરીન નીતિ. 


ન 
નન 


સા. 14. રટ 


-૩૫૪ સાહિત્યવિચારણા 


હવે આની સાથે સરખાવે : 


“છેડલે ખાંધ્યા વ્હાલીડા ડુ'ગળી રોટલા 
ચપટીયે। ભાંગ્યની સુ'ધે નાહોલિયા !” 


એમ નથી લાગતુ કે પોઆ-દૂધતે બદલે કદાચ નર્મદ ડુ'ગળી 
રોટલા ઉપર્‌ જીવત, પણુ જીવનસ-મ્રામતે આનંદ તો ડદ્દી ગુમા- 
વવાતું' પસદ ન જ ફરત. 


એ આજન્મ સૈનિક હતો. એનામાંથી ગમે તેવા પ્રલોભન 
સમયે પણુ સૈનિકતો આન'દ ગયો! નથી. નવલરામે જેને મોહનિદ્ા 
કહી છે તે સમયે પણુ એતો એક દીપક તો] ટગુ ટઝુ બળતો જ 
હતો. એને કાંઈતું' કાંઈ કરી નાખવાનું મત થતુ. એતું' જીવત એ 
સત્ર ઉપર જ નભ્યું છે. જે વખતે આખુ' સુ'બઈ ગાંડુ” થયેલુ-તે 
સુરતી ધેતેરાનુંર્‌ ૧૨૦થી ૭૦૦ ઉપર ગવેલુ'-તે વખતે પ્રેમચ૬ 
રાયચ'દના સાર્વભૌમત્વને ન ગણુકારનાર એક નમદ ! પ્રેમચ'દના 
પટાવાળાતે ૩૦૦-૩૦૦ રૂપિયા લાંચ આપીને મળવા દોરદોડી થતી. 
જેના કબન્નમાં સિત્તેર તો ખે'કો હતી, જેતું' નામ હરકેરધ તે ધડીના 
હટ્દા ભાગમાં તાલેવાન બનાવી દે, તે પ્રેમચ'દના શેર્સટ્ટાના કાગળિયાના 
કનકવા કરવાની હિમ્મત ડાંડિયો ધરે! “ રણુમાં પાછાં પગલાં ત 
કરવા વિષે'નો। નિબ'ધ ત્યારે વ'ચાયેલો, ખાસ કરીતે કતકની મોહિનીમાં 
પડેલા મિત્રોને પાછા સાહિત્ય અને સમાજ તરક ખે'ચવા માટે. નમંદ- 
નો આવેશ એ ગાંડો આવેશ નથી પણુ સિદ્ધાંત ખાતર સવવ 
હોમવાતું' બળ બતાવે છે, એ વાત આ શેરસટ્ટાના ધતિહાસમાંથી 
સ્પષ્ટ થાય છે. નર્મ દે પહેલેથી જ આ કાગળના કનકવા થાશે એમ 
કહ્યુ' હતુ ! સ બૅકમે કમ્પનીતે પાંચ હન્નરને। પ“ચાવન હજારમાં 
વેચાયેલો શેર્‌ પાછળથી તો પચાસ પણ ભાગ્યે જ ઉપન્નવતો ! નમ દે 
એ આગાહી પહેલેથી જ કરી હતી. ને પોતે પોતાના સિદ્ધાંતમાં અચળ 
રહીતે સાહિત્ય અતે સમાજની સેવા કરવામાં જ વખત ગાળ્યો* 


શુજરાતને વીરકવિ તમ*દ ૩૫૫ 


નમદ આજે પણુ તરુણુ ચે।£। તરીકે જીવે છે. એનો જવન- 
સ'દેશ યુદ્ધને! છે. એણે જે જે કામ્‌ શર્‌ ડર્યાં'--મણાકાવ્ય, વીરકાવ્ય, 
રણુગીતે, નિબ'ધો, જીવનચરિત્રો, ઇતિહાસ, કવિચરિત્રો, રાજકારણુ, 
શખ્દકોશ--એ સઘળાં, આજે સે! વર્ષ પછી અધૂરાં જ પડયાં છે. 
નર્મ દતી સ્વપ્તસૃણ્ કોઈ ગુજરાતીના દિલમાં ઊતરે, અતે કેવળ 
સાહિત્ય ઉપર જ નિર્વાહ કર્વાતુ' આધુનિક સાહિત્યકારો માટે શકથ 
બતે, તો જ એ સ્વત'ત્રતામાંથી મહાકાવ્ય જન્મ પામે. અથવા તો 
તર્‌ણુ યેહ્ઘદાના આન'દથી સ્વષ્તજવન જીવવાની ધગશ ગુજરાતના 
એકાદ સમથ સાહિત્યકારમાં જન્મે, તો એના ખૂનથી ગુજરાતની 
ધરતી તો રગાશે--મુજરાતીઓ ડદાચ એના મરણુ પછી એક ખે 
શૌકસભા કર્શે--પણુ રક ગુજરાતતું' સાહિત્ય સમૃદ્દ બનવાનુ' તો 
એ રીતે જ શકય છે. કેઈ શૃક્ષતે છાણુનું' ખાતર જેઈ એ છીએ, 
લી'ખુડીને હાડકાંતુ' ખાતર જેઈ એ છીએ, ગુલાબતે મચ્છીનુ' ખાતર 
જેઈ એ છીએ, મીદ્ઠી દ્રાક્ષને લોહીનું” ખાતર જેઈ એ છીએ, પણુ 
સ્વત'ત્રતા અને સાહિત્ય -એ બન્નેને નરવીરેના માંસમેદતું' ખાતર 
જેઈ એ છીએ. આજે પ્રેમાન'૬, નર્મદ, હાજમહમ્મદ, એ બધા કોઈ 
જગ્યાએ ભેગા હોવાતુ' શકય છે કે નહિ તે ખબર નથી, પણુ એવું 
શકય હોય તો કદાચ એ સધળા અદ્હાસ્ય કરીતે પોતપોતાના 
સમારભો જેઈ રહ્યા હશે, અને નર્મદ તો ખોલતેો હશે કે “રે ગડુ 
ગુજરાતીઓ ! પુરુષને પૂજ્ને છે, પણુ એના પ્રયત્નના એક અશ 
તો તમારા જીવનસામથ્યથી શણગારે !--' નર્મદની છબીમાં દેખા 
દેતી પેલી વિષાદસૂચક અગુલિ વખતે ઇંગ્લ'ડના કિનારા તરફ 
બનાર્ડ શેને બતાવી રહી હશે : એમ કહેતી કે “ આ ન્નેયે। ? છે 
એવી નિર્ભયતા તમારામાંથી કોઈમાં ?' 


મહા-આચાય? આન'દશ'કર ધવ 


૧૯ 

ક।લેજજીવનમાં અમદાવાધ્તું' નામ એક દૂરના અદ્ભુત 
સ્થાન સમું લાગતું. તે વખતે જે ખે ચાર્‌ વ્યક્તિઓતુ' કાલ્પનિક 
આકર્ષણુ રહા કરતું તેમાં એક નામ મહા-આચાર્ય આત'દશ'કર 
ધુવનુ' પણુ હતુ'. કે।લેજજીવનના સહજ આકર્ષક વાતાવરણ સિવાય 
પણુ એક વિશેષ કારણુ એમાં રહેલુ' હતું. જવનધડતરનાં કેટલાંક 
પુસ્તકોમાં મહા-આચાય તુ એકે પુસ્તક તો ન હતું, કારણુ કે એમતવું 
એકે પુસ્તક એવી રીતે હજ પ્રકઃ નહિ થયેલુ”. પર'તુ કેવળ હાથલા 
થારનાં (હવે તો આ હાથલો થોર્‌ નાશ પામ્યો છે) લાલધૂમ ડોડવાં 
જોતાં જતાં, જજન જેજન વિસ્તારના, પોલ ડનાં પેલાં બીડ વિશે 
બહુ વર્ણુન. આવે છે, એવાં ખેવ ને ઝિ'ઝોરી ને રાંપડાતાં તે 
ધોળિયાનાં ખીડેમાં થઈ તે દર્‌ અઠવાડિયે એક ખે વખત પાસેના 
કસબામાં જવા માટે તીકળવુ' પડતું, ત્યારે એવા દૂરના એકાંત 
ગામડામાં એક માસિક આવતું તે પ્રિય મિત્રની જેમ સાથે રહેતુ. 
ખાખરાતે। કયાંક છાંયો આવે કે કોઈક જગ્યાએ ખજૂરી ઊગી હોય 
ત્યાં ખેસીતે એમાંથી નમતી સંધ્યાએ દરેકે દરેક લીરીતે। તેં દરેકે 
દરેક અહ્ારનો રાંકના ગોળની પેઠે વારવાર આસ્વાદ લેવાતો. કાંધક 
સમજાતું હરે, ઘણું નહિ સમજાતું હોય, કેટલુંક ખાટું સમજતું 
હશે; પરતુ જ્યાં આવળતાં ફલ એ શ્રેટ ઉદ્યાનપુખ્પ હતાં, પીરા, 
વાધરી, કોળી, ખાંટ ને ભરવાડતે પડે!શ એ જ્યાં સસ્કારક્ષતર માટે 
હતાં, જ્યાં એક પોસ્ટકાર્ઝતો એક ગરબડિયો અહ્લર ઉકેલતાં મહા 
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સહા-આચાચ” આત'દરશ'કર કવ ૩૫૭ 


“ વેદવાન તી ઉંપાધિ ગામના એક છેડાથી ખીન્ન છેડા સુધી પદર જ 
મિનિટમાં ફેલાઈ જતી, જ્યાં સાત ગુજરાતીના ત્તાન ઉપર ત્રણુ ત્રણુ 
નાના શિક્ષકોની નાની મ'ડળી નદીના વેકરામાં બેસીને ગોવર્ધન- 
૨ામથી માંડીને કલાપી સુધીના સર્વે" સાહ્ષરોતી સમાલેોના કરતી, 
સાં આ માસિક એક જવ'ત પ્રકાશ જેવુ” બતી રહેતું. એ માસિક 
તે “વસ'ત.' “વસ'ત'માં લેખ છપાય-જવનતી એ મહત્તાકાંક્ષા 
આવા એક નાનકડા ગામડાની ભાગોળે કોઈક દિવસ ઉદ્દભવેલી. 
એમાંથી આચાર્ય આન'દશ*કરતું નામ પણુ સ્મરણમાં રહેલુ', કોલેજ- 
જવનમાં આવતાં એ આકર્ષણુ વષ્ચું હતુ. પરતુ જૂનાગઢ ને 
ગિરનારની છાયા, એએની મો[હિતીએ કેઈ દિવસ અમદાવાદ આવી 
શકાયું નહિ. તે પૈસાના પણુ વાંધા. 

આચાર્ય આત'દશ'કર બ્રુવતે એ રીતે કોલેજજવનમાં લેશ પણુ 
પરિચય મળી શકયો નહિ. પર'તુ કૉલેજજવત દરમ્યાન જ “વસ'ત”માં 
“ફેડલાક પત્રો” મેકકલવા શર્‌ કર્યા. પહેલે પત્ર મોકલ્યો! : ધડકતે- 
હૃદયે, અવિશ્ચાસથી, અપ્રગટ જ રહેશે એવા ભયથી. અતે એક દિવસ, 
ખે ત્રણુ માસ પછી, જગ્યા ક ફાજલ પડી હશે એટલે, વ્યવસ્થા- 
પક પઈચ્છાશ'કર હરજીવન ત્રિપાઠીનો એકદમ ઉકેલી ત શકાય તેવે।' 
પત્ર મળ્યે. એ લેખ છાપવાતો હતો એમ એમાં આવ્યું. એઃ 
પત્ર કોલેજના મિત્રોને વ'ચાવતાં ખીજે જ દિવસે સોતે લાગ્યું” કે 
આ માણુક્ષને લખતાં આવડે છે | પછીથી એ પત્રો માટે નિયમિત 
માગણી આવતી. “ વસ'ત તું વર્ષો સુધી એકાંતમાં કરેલુ” પરિશીલન 
છેવટે કળ્યુ. " 

આચાય આન'દશ'કરતી સાથે સીધા સ'સર્ગમાં આવેલા ત્રણેક 
ગ્રસગોા અત્યારે યાદ આવે છે. એ વખતે ધણું કરીને પોતે હજ 
આકાશેઠ કૂવાની પોળના મકાને રહેતા. ' તણુખા 'તુ' પુસ્તક આપવા 
ગયેલે(. “ સમાલેાચના અવશ્ય આવશે, પણુ ન આવે તે! એને મારી 
ઉપેક્ષાનૃત્તિ ન ગણુતા 1? આ એમતા શબ્દો હતા. “ વસ'ત' માટે 


રપ« ' * સ્ાહિત્યવિચારણા 


વારવાર નવલિકાની માગણી તો એમની રહેતી જ. પાછળના સમયમાં 
પણુ પોતે “કેટલાક પત્રો' જેવા નાના નિબ'ધો માંટે હમેશા 
આતુરતા બતાવી હતી. એ એક નવાઈની વાત છતી કે “ કેટલાક 
પત્રો' એમની સ્મૃતિમાં સારા લખાણુ તરીકે હમેશને માટે રહી ગયા 
હતા ને જ્યારે જ્યારે હું એમને મળતે। ત્યારે ત્યારે એવી જતના પત્રો 
વિશે વાત કરતા. ન -- હૂં 

એક વખત આચાર્ય આન'દશ'કર્‌ ધુવ સર્યપ્રકાશ પ્રિન્ટિંગ પ્રેસ 
પાસેથી નીકળેલા. એ વખતે એ પ્રેસ પાનકોર નાકે સિવિલ હોસ્પિટલ 
પાસે હતુ'. એમની મોટર ત્યાં ઊંભી રહી. અ'દર શ'કરદત્ત શાસ્ત્રી 
વ્યવસ્થાપક હતા તેને ખોલાવ્યા. “ વસ'ત? માટેના એક લેખના. 
મ્રક્માં “ સરસ્વતીચ% તો શખ્દ બરાબર નહિ છપાયેલો એ વિશે 
કઊું: પછી ખોલ્યા: “ સરસ્વતીચ'દ્રની જેડેણી પણુ બરાબર ન સમજી 
શકે એવા કૉમ્પે।ઝિટર કેમ રાખો છે! ?*. હું ત્યાં ખેઠો હતો. આ 
વસ્તુએ તે જ વખતે મતે આચાયની મહત્તા અતે મર્યાદા બન્નેને 
પ્યાલ આપ્યો. સાહિત્યભક્તિ--ખાંસ કરીને તો જ્તાનપ્રાપ્તિ--એમાં. 
એમણે એટલી તલ્લીનતા સેવી હતી કે ન્યૂગને જેમ મોટી બિલાડી 
માટે મોટું તે નાની બિલાડીને માટે નાતું' કાણુ રાખ્યું હતુ, ને 
સમર્થ ગણિતશાસ્ત્રી મોટું” કાણુ' નાના કાણાને હેતુ સાચવશે એ 
વ્યવહારુ સત્ય ભૂલી ગયો1 હતે, તેના જેવું જ કાંધક આ સમર્થ 
વિદ્દાન વિશે થયું. “ કમ્પાઝિટર ' કોઈ દિવસ પોતે શુ' “ કમ્પોઝ” 
કરે છે એમાં ભાગ્યે જ ર્સ ધરાવતા હોય છે. એમને તે “ મેટર ” 
સાથે કામ હોય છે. એમની દષ્દિ નહિ, આંગળી કામ કરતી હોય. 
છે. વર્ષો, સુધી “ વસ'ત ' માસિક ચલાવવા છતાં, આચાય આનત'દ- 
શ'કર્‌ એને પોતાનીં પ્રિય વસ્તુ ગણુતા છતાં, એનાથી એ અલિપ્ત 
પણુ રહી શકયા હતા, એનું આ એક ઉદાહરણુ છે. અને એ એમના. 
જવનતુ' દ્યોતક પણુ છે. 

એક ખીજે પ્રસ'ગ એમની ચારુ જ જવનરેલી ટ તેવો છે.. 


સહા-આચાચ' આત'લશકર કવ ૩પ૯ૃ- 


અત્ય'ત વિનત્ર છતાં એ પોતાને વિરોધ જ્યારે દર્શાવતા ત્યારે 
એમાં ન સમજી શકાય એવે। ગહન કટાક્ષ (કરાક્ષ તે એને ન કહેવાય 
પણુ મર્મ કહી શકાય) રહેતો. આ મર્મતો આ જાતને પ્રકાર એ 
કદાચ સ્વર્ગસ્થતી અનોખી રેલી હતી. અને છતાં એમાં લેશ પણુ 
કટુતા, ગ્રામ્યતા, ઉપાલ'ભ કે ફૂર વિતોદ ન રહેતાં, એમાં તત્ત્વ- 
સાનીતુ' ઊર્મિ વિહાણુ' નર્મમર્મ હતું. એક વખત મે' ટિખેઃ વિશે. 
કાંઈ વાંચેલુ*. તેમાંથી વર્ષો સુધી એકાંત જવન ગાળતા કોઈ સાધુની 
વાત એમની પાસે રજૂ કરી. એની અનેક અદ્ભુત શક્તિએ માંથી' 
એક--ગમે તેવા અ'ધારામાં પણુ દેખી શકવાની અજબ શક્તિ-વિગે. 
વાત થયેલી. યોગને પોતે સ'પૂર્ણ્‌ સત્ય ન્નેનાર્‌ તરીકે ગણુતા નહિ. 
કોઈ સિદ્ધિ કે કોઈ ઉપાસના વિશે એમનામાં શ્રદ્ધા ડરતાં શકા 
વધારે રહેતાં. એટલે વાત પૂરી થયા પછી સામાન્ય વાતઃ કરતા 
હોય તેમ એમણે પોતાનો હિમાલયનો અતુભવ કહેવા માંડયો. 
એમાં એમણે કહેલુ' એક વાકય આખી વસ્તુસ્થિતિતું સમમ્ર દર્શન 
કેરાવતુ' હતુ: “ ટેવ એવે પદાથ છે કે જે ઘણી વખત ઘણું ન 
સમજાય એવુ કરી શકે છે. જ્ઞાન જુદી જ વસતુ છે.” 

સાહિત્યકાર તરીકે આચાર્ય આન'દશ'કર પાસે એક એવી 
શૈલી હતી કે જે શૈલી ગોવર્ધનરામ તેમ જ મણિલાલ બન્તેના 
સમન્વયમાંથી જન્મી હતી, અને છતાં પોતાનો જ અતોખે। પ્રકાર 
પ્રકટ કરતી. જ્યારે પોતાના પ્રિય વિષયમાં એ ર્‌મમાણુ થતા, ત્યારે 
એને! રણુકો કદી પણુ ન ભૂલી શકાય એવા મધુર પ્રવચતકારતે 
હતે. આપણે ત્યાં આવી પ્રવચનરૈલી મણિલાલ, ગોવર્ધનરામ, 
કિશોરલાલ મશરૂવાળા અતે કાકા કાલેલકરમાં મળી આવે છે 
ગ્મેક જ વિષય ઉપર્‌ કે લગભગ સમાન કહેવાય એવા કેઈ વિષય. 
ઉપર આ ચારેનાં લખાણો સરખાવવાનેો કોઈ યોગ આવે તે। એક 
રસિક અભ્યાસતે! એ વિષય બની રહે, એટલી વિવિધતા એમાંથી. 
મળે. મણિલાલ વિશે કહેવાય કે એ પોતાના પૂર્વ પક્ષીને ત્યાં હાજર 


કે સાહિત્યવિચારણા 


રાખે છે, એતે હરાવે છે, હંફાવે છે, પોતાના વિજયમાં પોતે રાચે 
છે, પોતાને સિદ્ધાંત સ્થાપે છે, ને એ સત્ય હોવાની એ ધોષણા 
કરે છે. ગોવર્ધનરામ સામા પરથી દલીલે। લે છે, પોતાનો રદ્યિ 
આપે છે, પોતાના પક્ષો હાજર રાખે છે ને પોતે કોઈ દિવસ 
હાજર રહેતા નથી. એ સત્યતે શૈધવા મથે છે, સિદ્ધાંત સ્થાપતા 
નથી તે નથી સ્થાપ્યો એમ કહેતા પણુ નથી. એ જવનને। નિચોડ 
આપે છે, છતાં ધેષણા કરતા નથી. આ બન્નેની સરખામણીમાં 
આચાર્ય આન'દશ'કર્‌ પાસે જે છે, તે અત્ય'ત મધુર પ્રસન્ન રેલીમાં 
કહેવાયેલુ” છે. તલપર્શી છતાં એ પૂવ પક્ષ સ્થાપીને આગળ વધતા 
નથી. હિમાદ્દિ જેટલી ઊ'ચાઈ એ જવા છતાં એ પૃથ્વીનો સ'સર્ગ 
ગુમાવતા નથી અને પ્રતીતિકાર બનવા છતાં એ કોઈ વસ્તુનું” સમર્થન 
કરતા નથી. સત્યતુ' એમતું અન્વેષણુ જ્લમાં ટૂબકી મારીને મો।તીતી 
છીપે।ઃ લાવનાર જેવુ છે એમાં મોતી છે જ-એ વિશે તો શકા 


નથી; થોડાં કે વધુ એ જ સવાલ રહે છે. 


આચાય આન'દશ'કરતે। એક લેખ એક વિદ્યાર્થી તે સમજવવવાતે 
પ્રસ:ગ આવ્યે! હતા. ધણું કરીને ત્યાર પછી તરત જ ખીન્ને એક 
નિબ'ધ પણુ હતો. બન્ને પ્રકારો નિબ'ધના જ હતા. અતે છતાં 
ગક નિબ'ધ વાંચ્યા પછી ખીન્ને વાંચતાં એટલે બધો તકાવત લાગ્યા 
ઝે આચાર્યની પ્રવચનરેલીની મધુરતા એ એમના અત્ય'ત વિશાળ 
શમી પ્રાપ્ત થતી સહજ શક્તિ છે ને પ્રયત્તથી મેળવેલી 
શક્તિ નથી, એની પ્રતીતિ થઈ. કેટલાકતું' વાચન વિશાળ હોય છે 
પણુ એમતુ નિર્પણુ કઢગુ' હોય છે. કેટલાકની પાસે સ્તાનની અશક્તિ 
ઢાંકવા માટે લાંષુ' પિણ્-પેષણ હેય છે. કેટલાકતી પાસે અછતને 
છત તરીકે ખપાવવાની કુતેડ હોય છે, તો ક્રેગ્સાકતી પાસે જે 
ખરેખર હોય છે, તેને એટલી ગધી વખત “આ જુઓ, છે હો, 
મારી પાસે છે; તમે કહેતા'તાનતે નથી ? ? એવી જહેરખબરી 
પહ્તિથી ત્રામ્યતાભરેલી રીતે રજૂ કરવાની કટગી શોલી હોય છે 


સહા-ખાચાચ” આત'દશ'ડર કવ ૩૬૧ 


જે એમતુ' અરધું' આકર્ષણુ એમાં જ માર્યુ” જાય છે | આચાય 
ઘ્રૃવ પાસે સાચ્ચો નગદ સે।નાને સિક્કો હતો, એટલે એમને રણકે 


હમેશાં મધુરતાભર્યો હતે. ગુજરાત પાસે ખરા અર્થમાં “ આચાય? 
એવા માણસો! બહુ થોડા જ છે. એમાં આન'દશ'કર એક અદ્ભુત 
પુરૃષ હતા. એમતી પામે ત્તાન હતુ, અતે એ જ્ઞાન મૂકવાની 
બહુ જ વિરલ એવી માધુય ભરેલી પ્રસન્નગ'ભીર શૈલી હતી. આ 
:એમતી શૈલી અભ્યાસનો એક ખાસ વિષ્ય થઈ શકે તેટલી 
મહત્તાભરેલી છે. બહુ જ થોડા શખ્ટ્રોમાં કેટલી સુ'દરતાથી એમણે 
પોતાના વિચારે પ્રકટ કરવાની શક્તિ કેળવી છે, એ ત્રણુચાર ઉદાહરણે।- 
થી પણુ દેખાઈ આવશે: 


“ આત્માને આપણે વ્યવહારતું ખાલી ખોખું માની શકતા 
નથી, તેથી રાજકીય, આથિક કે સામાજિક સુધારણાને! બહિષ્કાર 
કરી શકીશું” નહિ. માત્ર એ સર્વાતે કેન્દ્રસ્થાતે--અગ્રસ્થાતે નહિ 
પણુ કેન્દ્રસ્થાને--અષ્યાત્મવિચારને મૂીશુ'.* 


“આપણા ઘઉ અતે રૂના ભાવ અહી'તી પેદાશથી નક્કી 
તા નથી; અન્ય દેશોના પાક ઉપર એનો આધાર રહે છે; તે જ 
રીતે અત્યારે આપણે ધર્મ સબધી વિચારે। માં પણુ અહી'નાં. જ 
શાસ્રોનાં વચને ટાંકીને ખેસી રજ્લે ચાલે તેમ નથી. - 


“ શ'કરાચાર્યતા સિદ્ધાન્તને પાશ્રાત્ય કેળવણી પામેલો વિદ્દાત 
ગહનતાની પરિસીમાં સમજે છે અતે રસ્તે જ્તો ભિખારી પણુ 
-એના એકતારામાં એને ગાય છે, એ એની ખૂખી છે.* 

એથી વધારે સુંદર્‌ એક ઉદાણર્ણુ. ,* 

ગાંધીજને પશથ્િમ તરફનો વિરોધ અને કવિવર ટાગોરને 
“એમાં. જે મરહણુ કરવા યોગ્ય હોય તે. ગ્રહણુ કરવાનો આગ્રહ--એ 
બન્તે વચ્ચે શ્રી. આન'દશ'કર્‌ ઘ્ુવે મૂકેકા આ શખ્દો એમના જીવ- 
નને ખરે ખ્યાલ આપી દે તેવા છે : 


૩૨૨ રી . સાહણિત્યવિચારણ્‌ા 


: “પૂર્વે કાંધકે પશ્ચિમતે આપવાનુ' હોય, પશ્ચિમે પૂર્વે આપ- 
વાનુ' હોય. આ કહેવુ દેખાતુ ઠીક છે. પણુ વસ્તુતઃ સત્યના કકડા 
કરીને પરમેશ્વરે જગત ઉપર ફે'કથા નથી. અછું” સત્ય જણે પૂર્વમાં 
ગ્રગટ કયું" હોય, અને અણું” પશ્ચિમમાં, અને પછી મવુષ્યજાતિને 
એ ખે અરધિયાં એકઠાં કરવાનુ' સૉંપ્યુ' હોય એમ નથી. દરેકમાં 
સત્યનું" પૂર્ણ પ્રાકટ્ય જ હોય છે; હોવુ” જ જેઈ એ. કારણુ કે 
જ્યાં મનુષ્યત્વ ત્યાં સત્ય, અતે મતુષ્યત્વ સર્વત્ર, એમ સત્ય પણુ 
સર્વત્ર. પણુ એતિહાસિક સન્નેગોને લીધે સત્યના જુદા જુદા અશ 
પૃથ્વીના જુદા જુદા ભાગમાં પ્રાધાન્ય કે ગૌણુતા પામે છે-એટલે 
એક ખીન્ન દેશને એક બીન્નની અપેક્ષા રહે છે, તે એટલી જ કે 
ગૌણુ અ'શને ચથોચિત પ્રાધાન્ય અપાવવુ'. આપણા પ્રાચીન સમયમાં 
વ્યવહારની ગોણુત] નહોતી. પણુ એતિહાસિક કારણે આપણુ 
વ્યાવહારિક જીવન ગૌણુસ્થાને સુકાઈ ગયુ' છે, તો એતે યોગ્ય પદ 
આપણે પુનઃ પ્રાપ્ત કરાવવું. અને પશ્ચિમના દેશે! વ્યવહારમાં ડૂબી 
પરમાર્થ ભૂલી ગયા છે, તો તેઓએ એમના પૂર્વ જેતુ' જાણીતુ” 
પરમાર્થ-જવન ફરી સેવવુ'. ?...“ વિવેકી સજ્જને. આહારમાત્રમાં 
વિષાંશ તે અમૃતાંશ રહેલા છે એમ સમઝી, એમાંથી વિષાંશ દૂર 
કરશે, સમગ્ર આહારને ફેંકી દેશે નહિ. પણુ અવિવેક આહારીને 
વિષાંશનુ' સ્મરણુ આપવાની જરૂર છે. ' 

હરેક વાદ સમજ્યા વિના અહી” લાવવા મથતા બિનઅનુભવી 
કેવળ ઉત્સાહી કાયકરેને આમાંથી કેટલું” બધુ મળી શકે તેમ છે! 

એક વસ્તુતે! સમત્ર રીતે તે સઘળા ૬હ્દિકોણુથી વિચાર કર્યા 
વિના તે વિચાર્‌ કર્યા પછી પણુ એતો આપણા સમાજજીવન સાથે 
સમન્વય સાજ્યા વિના સ્વીકાર ન કરવો, એ આચાર્ય'શ્રીની મોટામાં 
મોટી સ'સ્ટૃતિરક્ષક શૃત્તિનો સિદ્ધાંત હતો. આજે અથવા કૉઈપણુ 
સમયે એને! તત્ત્વાથ તે થોડેઘણે અ'શે પણ ગ્રણણુ કર્યાં વિતા 
છૂ:કેો જ નથી. કદાચ એમના જીવનનો એ મોટામાં મોટો વિજ્ય 
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જૂની પેદીના સાક્ષર્‌ કેશવ હં, જેવ 


જેનંમ્રાટ અરે।કતા કેટલાક સ્ત ભોતે તે વખતના કારીગરો મે 
એટલી હદ સુધી સકાપપૂર્વક હાથ મારેલો, કે તે રત ભે! પથ્થરના 
છે એમ માનવાતે બદલે ફેઃલાક મુસાફરોએ તે ધાતુના છે એમ 
માનેલું. જહોન માશલે લખ્યું' છે કે શૈઠી અતે કારીગરી મતને 
દૃષિથી જેતાં પ્રાચીત દુતિયામાં આના કરતાં વધારે સુદર તમૂતાએ 
મળવા મુશ્કેલ છે. અભ્યાસી સર્જક વિદ્દાનોતી જે પેદ્દી ગુજરાતમાં 
એક કાળે અસ્તિત્ત ધરાવતી હતી, તેમાંથી ધીમે ધીમે એક પછી 
એક વિદ્દોતો ચાલ્યા ગયા છે. 

શ્રી. કેશવ હર્ષદ ધુવ એવા એક આજન્મ વિદ્યાથી કહી શકાય 
એવા સર્જક વિદ્દાત હતા. કદાચ હવે એવો અભ્યાસી યુગ 
ફરી આવશે પણુ નહિ. જે શખ્દો જહોત માશ લે પ્રાચીન દુતિયાવી 
'શિલ્પ રૈલીતે લગાડયા છે, લગભગ તે જ શખ્દય કેશવ ઉર્ષ દ યુવતી 
અનેક ડુતિએને લાગુ પાડી શકાય, 

જૂતી પેદીતા સાક્ષર શ્રી. કેશવ હ. ધુવ સ્વભાવે, વાતાવરણે, 
જન્મે અતે અભ્યાસે શખ્દશિલ્પી હતા, એમતી કોઈ પણુ ડૃતિતી 
“પહેલી આશૃતિ તિહાળા, બીજ નિહાળે, અતે છેલ્લી નિહાળે, શખ્દને 
વધારે સુ'દર, અર્થતે વધારે સ્પષ્ઠ, સ્વરતે વધારે મધુર, કાળને 
વધારે યોગ્ય બતાવવાતો એમતે પ્રયતન અચ્છા કારીગરતી ચીવટથી 
ચાલુ જ રહેતો. તીચેતો એક *લેક જ એમતી શિલ્પરવચ્છતા કહી 
આપે છે : 
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“ ગોાર્‌'ભે ધન ધોર, ધે!ર્‌ રજની, ઘેરે તમાલે। છુણે, 
ખીહે બાલમુકુ'દ૬, સ'ગ લઈ ન્ન, રાધા ! ગૃહે એહતે. 
એવાં વેણુથી નન્દનાં વિચરતાં સાનન્દ ૬ન્‍્દાવતે, 
'જેકુ'જ મચેલી કેલી હરિ ને રાધાની જે ધન્ય તે.” 

કવિ ન્હાનાલાલે થોગ્ય રીતે એમને “રસાચાર્ય” કલ્રા છે. 

ધણા વખત સુધી મ'દિર્ના મ'ગલ ધ'ટનાદતી પેઠે કાનમાં- 
ઘૂમ્યા કરે એવી આ પદાવલિને! આજે લગભગ લેપ થયેલો ન્નેઇએ 
છીએ ત્યારે એક બીજે પ્રશ્ન થાય છે. આપણે! યુગ હવે અભ્યાસને, 
ચિ'તનને, ઉપાસતાને, પ્રણામ કરીને કેવળ હવામાં આવતી વાતોને 
પકડી રાખશે, કે અભ્યાસ, ચિ'તત, ઉપાસના, એ ત્રિવિધ કલ્યાણુ- 
માર્ગને! આશ્રય લેશે ? સર્જન એ કેવળ ઊર્મિનું' કે ખુદ્ધિભરી 
ચાતુરીતુ' જ પરિણામ લેખાશે ? 

આપણી પેટી જે વિવેકથી આનો જવાબ વાળશે-ઉચ્છ'ખલ 
તિરસ્કાર વિના, કે ચીકણી પ્રોઢપ્રિય યાંત્રિક નિયમિતતા વિના-તે 
રીતે આપણુ સાહિત્ય ઘગશે. સાહિત્યમાં આજે જે વ'ચાતુ' હોય 
છે તે કાલે વ'ચાતું' બધ થાય છે. એક વખત જે “ વાદ 'તી ફેશન 
હોય છે તે જ “વાઈ બીજી વખત કેવળ નિષ્પ્રાણુ પ્રાચીન વસ્તુ રૂપે 
રહી જાય છે. સાહિત્ય-અભિરુચિનાં આ અસ્થાયા સ્વરૂપોને! જ્યારે 
વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે તો લાગે છે કે કોઈ માણુસ પોતાના મૃત્યુ 
પહેલાં પોતાને વિવેચક કે સાહિત્યકાર માતે તો એના એ જવન 
જેવી બીછ ભયકર કરણુ ઉપઠાસકથા મળવી મુશ્કેલ થઈ પડે. 

ગેઃલા માટે આપણી આજની પેદીએ અભ્યાસી પેલીને! વધારે 
સહાનુભૂતિથી અતે વધારે સમજપૂર્વક સ'પર્ફ કરવે। ધટે છે. અય'ત 
મહાન સજક શક્તિ વિનતા બીજી સઘળી જ સાધારણ શક્તિઓગએ 
તે! અભ્યાસથી પોતાની ગેગ્યતા વધારવી ઘટે છે. જ્યારે જ્યારે 
સદ્ગત કેશવ છર્ષદ ધ્રુવના વિદ્યાવ્યાસ'ગને અને કેવળ વિદ્યા માટે જ 
૬વન વીતાડવાના નિશ્ચય વિશેતે! વિચાર કરીએ છીએ થારે પ્રાચીન 


ઉપ” 
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“સમયના કોઈ એકાંતિક અનામી શિલ્પીની યાદ ' આવે છે: જેણે 
“આખુ મદિર સુવ્યવસ્થિત શણગારી, છેવટે પોતાતુ' નામ તેમાં 
કોતરવાની ધ્રષ્ઠતા ન કરીઃ જેણે કે વિષયની મહત્તાના ચિ'તતમાં 
કેઈ સાહિયસાછું પોતાની અલ્પસ્તતા અતુભવી રલ્યો હોય ! આપણે 
“ત્યાં વિવેચક નવલરામતું' સ્થાન ખાલી છે: કમળાશ'કરતું' રથાન 
“ખાલી છે: નરસિ'હરાવનું' સ્થાન ખાલી છે: કેશવ છર્ષદતું સ્થાન 
“ખાલી છે. 


આ પેઢીએ સવદેશીય વિકાસ કરવે। હોય તે! નાની વ્યક્તિગત 
'વિચિત્રતાએ ગાળીને વધારે સમજપૂર્વક વિષયની મહત્તા પિછા- 
નવી પડશે. 

શ્રી કેશવ હર્ષદ ધુવ શિક્ષક તરીકે પણુ મહાન હતા. એમતે 
' શ્રભાવ એમની મૃદુતામાં હતો. એ કદુતા ભીરુતામાંથી જન્મેલી 
“નિર્બળતા નહિ, પણુ રસિકતામાંથી જન્મેલી સજ્જનતા હતી. રસતી 
“પરાકાષ્ઠા જેમ છેવટે ઓચિત્યમાં પરિણુમે છે, તેમ એમની રસિકતા 
"સૃદુતામાં પરિણુમી હતી. પ્રાકૃત જનો એને નબળાઈ ગણુવા માંડે, 
“પણુ એમના હાથ નીચે જેમણે જેમણે અભ્યાસ કર્યો છે એ સ 
નરણે છે કે કડક શિક્ષક કરતાં મૃદુ શિક્ષકતી આજ્ઞા ઉલ્લ'ધવી વધારે 
“અધરી થઈ પડે છે. 

મહામહોપાપ્યાય વ્યાકરણુવારિધિ શાસ્રીજ રામકૃષ્યુ એક 
“પ્રસંગ કહેલો તે એક મિત્રે વર્ણવ્યો. ધણુ” કરીને કૃવસાહેબ તે 
વખતે કોઈ સસ્કૃત નાટકતુ' ભાષાંતર કરતા હતા. શાસ્ત્રીજતે બતા 
“વવા માટે પોતે ગયા. શાસ્રીજએ ન્નેયુ' તો ખરુ, પણુ નવી ફેશન 
પ્રમાણે "દતી છૂટછાટ, ચદ્રાકાર, અર્ધચદ્રાકાર ચિહ્ધો વગેરે ન્નેયાં 
“અને પુસ્તક એક બાજુ મૂક્યું. ી 

“ કાંઈ સૂચના લેવા માટે જ આવ્યે! છુ'.' કુવસાહેબે કલું. 

“વાત સાચી છે, પણુ અમારાથી તો આ ન્યુ જુ ક 
અમે તો આટલુ સમજીએ કે હરવ ઇ તે &હસ્વ છ તે દીધ 
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તે દીર્ધ ઈ. આ ચ તો અમારી ન્નણુ બહારનાં.” 

ઘુવસાહેબ તે દિવસે પુસ્તક લઈ ને પાછા ફર્યા. ત્રણુ મહિના 
પછી સુ'દરમાં સુ'દર ભાષાંતર કરીતે શાસ્રીજ પાસે આવ્યા. 

અભ્યાસીની દષ્ટિ તો કેશવ હ. ઘુવતે જન્મથી જ મળેલી. 
એક વખત એક હાઈસ્ટ્રલના હેડમાસ્તરે ક્રિકેઃ વિશે રિપોર્ટ લખેલે 
તેમાં તેમના પ્રત્યેના નૈસર્ગિક પ્રેમતે લઈને ભાષા એટલી સરસ 
ઓચિત્યથી વાપરેલી કે ઘુવસાહેબ એ રિપોર્ટની જ્ઞેલી પર્‌ ખુશ 
થપ્તે તેના વિશેની માહિતી મેળવવા પગે ચાલી ચલવીને ગયેલા. 
ન્યાં ત્યાં ઓચિત્ય જીએ ત્યાં ત્યાં તેમના આત્મા આન'દ પામે. 
પોતે હાઇસ્કૂલમાં ભાષાંતરને! વર્ગ લેતા, તેમાં પણુ શખ્દ-ઓચિત્ય 
ગ્રયે એ જ અનુરાગ. વિકટોર્િયિન જમાનાના લગભગ બધા જ 
હેડમાસ્તરે ભાષાંતર-વર્ગ લેતા અને એમાં યોગ્ય શબ્દ માટે એટલે 
જ આગ્રહ રાખતા, જેટલો આજે સ્વચ્છ'દ માટે રખાય છે. 

જ્યારે જ્યારે ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી આવા વયે।વૃદ્ધ વિઠ્દાન 
સાક્ષર ત્તય છે યારે ત્યારે લાગે છે કે હવે એ નહિ આવે; એ 
એરટલે એ વિદત્તા અતે એ નમ્રતા. કેશવ હર્ષદ કૃવના જીવનને 
છેલ્લે પરિત્રિય મે' અનુભવેલે. તે વખતે તેમણે અત્ય'ત ગ્રેમથી 
અભ્યાસીની નિર્મળતાથી, પાતાના કામ પ્રત્યેતી નિષ્કામ ભક્તિથી, 
લગ્તાત્સવ જેવા પ્રસગે મારી સાથે ખે કલાક સુધી રેપદશિ કા 
આખ્યાનની ખામાં-ખૂખી અને પાઠંબેદ્દોતી ઝીણુવટભરેલી વિવેચના 
કરેલી, કતવ્યધર્મતું' આવુ' ઉમ્ર પાલન ન્નેઈ ને તે વખતે જ મને 
વિચાર આવેલે।; “ સાહિત્ય એ પણુ છેવટે વોદ્ધાનો ધર્મ જ માગે 
છે નાં? 

અતે ૭તાં સાહિત્યકાર રાળામાં નથી ભળતો, માટે સ'કૃચિત 
રાષ્ટ્દણ્િશય એતે નિર્માલ ગણવાનો આન'દ કેટલાકને આવે છે, એ 
સા માટે? ઝેમ તો નહિ છેોય કે જિથોવનતે સમજવાન કોઈપણ 
ભર્ઘાલાઈ માટે શક્થ જ નહિ હાય ? 


કૅવિવર્‌ ન્હાનાલાલ 
(આડડથા અને સ'સ્મરણે! ) 


ઘણું કરીને ઈ. સ. ૧૯૧૪ની સાલ હતી. એ વખતે મટ્રિ- 
કની પરીક્ષા દઈ રાજકોટ ડિવિઝનના પોસ્ટલ સુપરિન્ટેન્ડેન્ટતી 
આક્િિસમાં મે" ઉમેદવારી તોાંધાવી હતી. એક -ફરફરિયુ' “ ઇન્ટરવ્યુ 
માટે મળ્યુ, ત્યારે કાડિયાવાડના ખૂણામાં એક નાનકડા, ભાગ્યે જ 
હુજારેકની વસ્તીના સતાળા નામે ગામડામાં હુ' રજાના દિતિસો 
ગાળી રલો હતે।. એટલા ફરફરિયાએ તો અમારા ધરમાં ચમત્કાર 
કરી દીધો. સરકારી અને તે પણુ પેન્શનવાળી અતે વળી પોસ્ટ 
"ખાતા જેવી દર્‌ મહિનાની પહેલી તારીખે જ પગાર ચૂકવી દે એવી 
નોકરી, એ તો] કેવળ ભાગ્યરેખા તપતી હોય તો જ મળે. એટલે 
આ ફ્રક્રિયાને ત્રણુ વખત તો વાંચ્યું” તે પાંચેક વખત સનાળા 
મેનેજમેન્ટના એક પાટીદાર કારકૃત દેસાઈભાઈ પાસે વ'ચાવ્યું. 
સનાળા તો સ્ટેશન હતુ નહિ. એટલે કુ'કાવાવ સ્ટેશને જવાનુ' તક્કી 
થયુ', અતે કઈ ગાડી પકડવી, કેવી રીતે જવુ', શું પહેરવું, કેમ 
ખોલવુ', કોને ત્યાં ઊતરવું, એ વિશે લાંબી મ'ત્રણાસભાએ। શર્‌ થઈ. 
દેસાઈભાઈ તો મહિનામાં ત્રણ વખત રાન્કોટ જતા, એટલે એમતેો 
અતુભવ ભારે ઉપયોગી થઈ પડ્યો. આ ટેસાઈભાઇ એ “૬ત્ટરવ્યુ 
માટે આપેલી શિખામણ કેટલી કળી એ તે યાદ નથી, પણુ એમણે 
લગાડેલેો ગજખતે1 શેતર'જનોા શેખ તે પછી ઘળી વખત કામ 
આવ્યો છે તે યાદ છે. એક તો આ રેતરજના શેખે એક વખત 


કવિવર ન્હાનાલાલ ૩૧૯ 


શ્રિવિયસમાં નાપાસ કરાવ્યો : એટલે ત્યારપછીનાં વર્ષોની તલ્લીનતા 
વધી ગઈ. બીજી વખત અત્યારના વડી ધારાસભાના પ્રસ, પણુ 
અમદાવાદના તો. “દાદાસાહેબ ? માવલ'કર, એમણે નૈનિતાલમાં 
શાડે વખત સર્‌ ચિતુભાઈ તે ત્યાં ગાળેલો, ત્યારે એ નવરાશના 
સમે રોતર જતી રમત શરૂ કરી હતી. એમાં એમની સામે હરી- 
ફાઈમાં ઊતરવાની તક મળી અને જયપરાજયની પર"પરા દિવસે 
સુધી ચાલતી રહી હતી. “ તણુખા *મ'ડળ પહેલા અને ખીન્ન પછી એક 
મોટો ગાળા આવી ગયો, એમાં પણુ આ રેતર'જની મોહિની લાગેલી. 


પણુ આંહી' તો આ પૂર્વભૂમિકા એટલા માટે આપી છે કે 
રાજકોટ જે મણાન કાર્ય માટે જવાતું થયું તેમાં પીછેહઠ થઈ એ 
પીછેહઠ કરાવવામાં ખે મહાન વ્યક્તિઆએ અદશ્ય ભાગ ભજવ્યો 
હતે!ઃ એક હતા નરસિ'હરાવ, ખીન્ન હતા કવિવર ન્હાનાલાલ. નર્‌- 
સિ'હરાવે “હ 'કાર આપ્યો હતે, કવિવરે ચદ્રી ને શુક્રી આપ્યાં 
હતાં. પોસ્ટલ સુપરિન્ટેન્ડેન્ટ્ના શિરસ્તેદાર્‌ ધણુ' કરીને કોઈ મિ. 
શાહ કરીને હતા, તેમણે અમારા છ ઉમેદવારોના ગ્રશ્નો તપાસ્યા, 
ત્યારે મારી તે સામે જ નનેઈ રહા: “તમને ગણિત ને અગ્રેજી 
તા ઠીક, પણુ ગુજરાતી ખી નથી આવડતુ ! તમે હવે જઈ શકે 
છો; જે ખોલાવવા પડશે તે કાગળ લખીશું. 


આ ગુજર્‌ાતીમાં નાપાસ થવાતું કારણુ એ હતુ કે “ જય્હારે' 
ને “ ત્યારે? વાંચીને શાહને તે! બિચારાને નાકમાં દમ આવી ગયેલે। ! 
આ '“જય્હારે' અતે “ત્ય્હારે? શુ'? એ વખતે સાહિત્યમાં એ 
છેલ્લામાં છેલ્લી ફેશન ગણાતી ને છેક ' અપ-ટુ-ડેઈઇટે ' ગણાવા 
માટે મે' એ વાપરેલાં, પણુ ત્યાં તો એમાં ચોકડી જ માર્ક આવ્યા ! 

તે દિવસે સાંજે સદર્‌માં એક લીલી નળીનુ' મકાન દેખાડીને 


મારા યજમાન ડૉ. નર્ભેરામે ડહ્યુ: “ આ મકાન જયુ” ? ત્યાં કવિ 
ન્હાનાલાલ રહે છે !” 


સા. વિ. ૨૪ 


૩૭૦ સાહિત્યવિચારણા 


પણુ, કવિવર ન્ડાનાલાલેજે અદશ્ય અસરથી પોસ્ટલ સુપરિન્ટે- 
ન્ડેન્ટ પાસે આ નિષ્ફળતા ' મેળવી આપી, એવી જ અદશ્ય અસર 
એમણે. સાહિત્યસર્જનમાં પણુ આપી. જ 

પહેલાં થોડાંક કાવ્યો લપખ્માયાં, તેમાં “કલા પી? “અને કવિવરની 
સ્પણ્ઠ છાયા હતી. પણુ બહુ જ ટ્ર'કા સમયમાં આ કવિતાને પ્રદેશ 
હાથમાંથીઃ છૂટી ગયે! અને શી રીતે એ તો અત્યારે પણુ ચેોક્કસાર્ધથી 
કહેવુ ચુશ્કેલ છે, પણુ ટકી વાર્તા ઉપર્‌ મન દોડયુ' તે કેટલીક 
વાર્તાએ લખી અને કાડી નાખો | તે પહેલાં લખાયેલી ખે લાંખી 
નવલકથાએઓ--' અવધૂત એમ. એ. એલએલ. બી.'-અતે “ક'થાકુમારી' 
વર્ષો સુધી સચવાયેલી હતી; કદાચ હજ પણુ કયાંક. પડી શે ! 
આ બન્નતે--માં કવિવરતી છાયા છે, “સરસ્વતીચ' ' અને “ચ'કાન્ત'નુ 
પણુ મિશ્રણ છે. 'ગુજરાતી*માં તે વખતે છપાતી “ મહન્ત મહારાજું 
મિશન? એ લાંબી સળગ નવલકથાએ એની પ્રેરણા. આપી હોય 
તા ના.નહિ. પણુ તે પછી એક લાંબી ડૂબકી મારી ગયો અતે 
અમદાવાદ આવ્યો તે અરસામાં જ લખવુ શર્‌ ક્યું. 

ત્યારપછી તો છેક અમદાવાદમાં ઈ. સ. ૧૯૨૪ના મે' માસમાં 
કવિવરતે હડીભાઈની વાડીમાં તે રહેત! ત્યારે પહેલવહેલે! મળવા 
ગયેલો. પ્રત્યહ્મ પરિચય તે આ જ પહેલવહેલો. એ વખતે કવિ 
સેો।ગલ જમાનાનાં નાટકે] લખવામાં મશગૂલ હતા. પણુ કાઠિયાવાડના 
એજન્સી એજ્યુકેશનલ ઓફિસરના વૈભવ ઉપર એ વખતે સ્પછ 
રીતે ગરીબીનાં થીગડાં શર્‌ થયાં હતાં. પણુ એ જણે કાંઈ જ ન 
હોય તેમ કવિવરે તો આખે સોગલ જમાને. ઉખેળ્યે હેતે. મતે 
ઘણી વખત થાય છે કે કવિવર સારામાં સારું નાટક છેલ્લા મોગલ 
શહેનશાહતું લખી શકયા હોત. એમના કાર્યક્રમમાં ઘણું ડરીને એ 
હતુ' પણુ ખરું. એ નાટકો લખવા માટે કવિવરે જે મહેનત ઉઠાવેલી 
તે બરાબર યાદ છે. ઇતિહાસ મતે પણુ થોડાઘણે ક્રિય, એટલે 


નિ 


એમાં એમનુ પૂરેપૂરું વ્યક્તિત્વ પ્રગટ થયું એમાં કેટલી તપશ્ચર્યા 


કાવવર ન્હાનાલાલ ૩૭૧. 


ઝૂ 


એમણે કરેલી'એ અતુભવ વિના સમજવુ” સુસ્કેલ છે. પછી ઇતિહાસ- 
નો :રસાસ્વાદ આપનાર લવણુ વિના જ ચલાવવું હેય તે ગમે તેમ 
લખી શકાય ખર. 
જ 
એક વખત હુ કવિતે મળવા ગયેલો, નબળી આર્થિક સ્થિતિના 
ઘેરા એળા ન્હાનાલાલ ઉપર્‌ ઊતર્યા હતા, પણુ તેમાં રહેલો! “ કવિ” 
। “ મહાકવિ? ને પ'થે પ્રયાણુ કરતો હતો. એ વખતે એમણે 
મસ્તકવિ વિષે જે એક રસદાર ડ્ુચકો કલો એ એમના પોતાના. 
જવનને। પણુ દ્યોતક હતે।. એ પણુ પહેલાં પોતાની રેલીમાં મગ્ત 
કવિ હતા અતે પછી જ જીવનનાવના સુકાની રહેતા. હુ' તેમની 
પાસે ગયે! ત્યારે પાસે ત્રિભુવન મસ્તકવિનું “ કલાપીનો વિરછ' 
પડેલુ' હતુ. હમેશના એમના નિયમ પ્રમાણે “ આવે ધૂમકેતુ--- 
અતે પછી ખીજી' વાક્ય “અરે, બા-૪1? એ એમના સત્કારતાં 
સહજ સોપાન હતાં. કવિએ કલુ" કે મણિભાઈ જશભાઈ ન્યારે 
વડોદરામાં દીવાન હતા ત્યારે તેની પાસે હરિલાલ હર્ષદરાય ધ્રુવની 
ભલામણુ લર્ધને મસ્તકવિ મળવા ગયેલા. મસ્તકવિ ગયા ત્યારે 
મણિભાઈ ધેર તો હતા. પણુ વડેદરા સરકારના દીવાનગીરી જેના 
માથા ઉપર્‌, એને એક ક્ષણુતી પણુ નવરાશ * કેવી ? તે ૭તાં અનેક 
માણુસો। વચ્ચે વી'ટાયેલા દીવાતે કવિને! સત્કાર તો કર્યો ને કોઈ 
કાવ્ય સભળાવવા કહ્યુ. મસ્તકવિ પણુ એ લિયો માણુસ હતે. તેણે 
કહુ “ના. એમ સ'ભળાવાય નહિ? એક કારકુન પાસે ખેઠો હશે, 
તેતે તો આ નકારમાં જ પોતાના પ્રોમોશનતો નાદ સ'ભળાયે।. 
કાંઈક ડથાપણુથી તે બોલ્યો : “ કોને ના પાડે છો એ ખખર્‌ છે ?' 
સાચેથી જવાથ આવ્યો, “ હા, હા, એટલી ખબર નહિ હોય ? ના 
પાડ છું વડોદરાના દીવાનને !' પણુ મણિભાઈ ને સાહિત્યપ્રેમ તો 
સો! ટચના સોના જેવો! સાચ્ચો હતે. વળી પોતે ગુણમ્રાહી સજ્જન 
પણુ હતા. ખોલ્યા, ત્યારે “કવિ | શુ' કરીએ તો! તમે કાવ્ય સ'ભ- 


૩૭૨ સાહિત્યવિચારણ્‌ા 


ળાવો ?? મસ્તકવિએ જવાખ વાળ્યો : “ આપ એકાંતમાં હૈ, નિરાંત 
હોય ને ખેઠા હો ત્યારે આ વસ્તુતો આનદ આવે ! આવી રીતે 
કાંઈ કવિતા સ'ભળાય ?? 

એટલે મણિભાઈ એ ખરેખર એક “પાર્ટી 'ની ગોઠવણુ કરી. 
લાગતાવળગતા મિત્રો આવ્યા અને તેમાં કવિતે માનથી ખોલાવ્યા. 
કવિ પણુ ત્યાં ખોલ્યા. ત્યાર પછી મસ્તકવિને તેમણે રૂ. હ૦ તી 
નોકરી પણુ અપાવી હતી. પણુ કવિ મસ્ત એ સુક્ત પ'ખીના ગાન 
જેવી પ્રકૃતિનો સાચો. ફકીર હતે. તેણે આ તે।કરી પાછળથી 
છેડી દીધી હતી ! 


મસ્તકવિને ભાંગ પીવાની ટેવ હતી. રાજકોટમાં આવે ત્યારે 
ઉતારે તે! કવિ ન્હાનાલાલને ત્યાં જ હોય. એક વખત બાઈ પાસે 
ભાંગ માગી. સ્વામિનારાયણુનાં ચુસ્ત અતુયાયી બાઈ તો ભાંગતું નામ. 
સાંભળીને જ ભડકયાં ! “ના, એવી કોઈ વસ્તુ અમારે ત્યાં નહિ! 
આ એક બાબતમાં મર્યાદા પાળવાની ! ” 


કવિવરે વાતવાતમાં કહ્યું કે “એ બનાવ પછી મસ્તકવિને। સ્વભાવ. 
નણુ એવે! ટેકીલે। કે કોઈ દિવસ અમારે ત્યાં ફરકથા નહિ. ત્યાર- 
પછી મે" “કલાપીને! વિરહ' છપાવેલુ, મૃફ તપાસ્યાં, મદદ થાય તે 
કરી, પણુ મસ્તકવિ ગયા તે ગયા. ક્રોઈ દિવસ પછી અમારે ત્યાં 
ઊતર્યા નહિ.” 


સ 


એક દિવસ--ધણુ' કરીને જાન્યુ. ૧૯૨૭ હશે--ધેર આવ્યો 
ત્યાં ટેબલ ઉપર ચિટ્ઠી પડી હતી. કવિવરે મળવા બોલાવ્યો! હતો. 
તરત જ ગયે. કવિવરે “ સોર્ડી તવારીખના થર 'એ ભાષણુ તૈયાર 
કરેલુ' તે હાથમાં મૂકયું. કચ્છના ર, જૂનાગલના રા' તે ઈજ્પ્ના 
પણુ ર!', એ વિષે એક જૂની ગેતિહાસિક માહિતી મારી પાસે 


હતી તે કહી. “સોરઠી તવારીખ”માં બહાઉદ્દીન કોલેજ વિષેના ઉલ્લે- 
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પક પળે રીમેભણ મ ૪ મેળો ણે. પાં 
પાયે શિ કળ કેશ રમે રો મેં થમે દો 
ર 


લિ તાક ગે સે (મેળ દમ 
કે પોય ણે. મે (મામો ચેક ધ મે કાણે 
પામ મધ ળે મેમ ફીશ મેદ શણ ભળે ॥% 
ધ, ઇદં શેમાં કશે જળ ૫1 મું શો મોત 
ળી શે ક કી ધ મ પવ યે પ મત થા 
વાળે સમય ળે લે ચે છે મે યે યાણ છું. 


ક 


સૌ'દય'ના કવિ 


યક. 
તરુ 


ભાંઇશથ્ીી ખાલચન્દ્ર પરીખ ઘણા ઉત્સાહી છે અને એમણે 
સારે ઉદ્યોગ કરીને કવિવર્‌તી “ રસદ્રણા' તરીકે પિછાન કરાવતાં, 
આ પુસ્તકમાં એક એક અભિનવ ગ્રયોગ સાષ્યે। છે. એમણે કવિવરના 
રસજવનનાં અનેક પાસાંઓને સ્પર્શીને, એમના સાહિત્યમાંથી એ 
વિવિધ પાસાંઓને અતુરૂપ ર્‌સલક્ષી વિવેચન આપ્યું છે; અને 
એના સપર્થતમાં કવિવરના પોતાના જ શખ્દ્દોમાંથી દોહન પણુ 
સૂક્યુ' છે. આથી વાંચનારને સ્પષ્ટ રીતે એમની કહેવાની વાત 
સમન્નય છે. 


પ્રથમ ખ'ડમાં યોગ્ય રીતે જ એમણે ઊર્મિકવિતા વિષે લખ્યું 
છે; કાર્‌ણુ કે ન્ટાનાલાલ કવિ એ આપણા સર્વોત્તમ ઊર્મિકવિ છે 
અને એમણે પહેલ પાડેલ હીરા જેવાં તેજસ્વી કાવ્યો! આપ્યાં છે. 
આ ઊર્મિ કવિતાના ભાગને સાત જેટલા વિભાગોમાં વહે'ચીને એમણે 
પોતાનુ' કથન વધારે સ્પજ કરવા પ્રયત્ન કર્યો છે, તેથી પુસ્તકની 
રસસ્તતા વધી છે. એ જ ગ્રમાણે બીજા વિભાગો-રાસસૃણિ, પેમદ્શન, 
દામ્પત્યમ'ગલ, એમાં પણુ વિશેષ ભાગો દારા એમણે પોતાના કથનને 
સુદર રીતે વ્યક્ત કયું” છે. 

કવિવર ન્હાનાલાલ મધુરતા અને સૌન્દર્યના પ્રેમકવિ છે. 
એમની જીવનસૃણ્તિ પણુ ચાંદની, વસ'ત, ફૂલ, પ્રભાત, કોયલ, એ 
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જવનઆન'દનાં પ્રતીકો જેવાં સ્પર્શે છે, તેવાં ભય'કર્‌ ઝંઝાવાત, 
ગાંડે વરસાદ કે વીજળી-કડાકાતું' આકાશ સ્પર્શતાં તથી. ભવ્યતા 
કરતાં પણુ એમને માટે સોન્દર્ય' વધારે સુ'દર્‌ રહે છે. 
કવિનું માનસ, એટલા માટે, ભાઈ ખાલચન્દ્ર પરીખે અહી 
સુ'દર્‌ વિભાગે પાડીને બતાવ્યુ' છે તેમ, ઊર્મિ કાવ્યો, પ્રણુયભાવે।, 
લચભાવના, કુદરત, દામ્પત્યજ્વન-એવા એવા વિશ્વને સુદર બનાવ 
નારા પ્રસંગોમાં જે વિહાર કરે છે, તે એમની પોતાની કલપના- 
ઉડ્યન શક્તિતો જેમ પરિચય આપે છે, તેમ એક અન'ત જવનસ્તોત 
પ્રયેતી એમતી શ્રદ્ધા પણ્‌ પ્રગટ કરે છે. એમના “ તાજમહાલ * 
કાવ્ય વિષે લખતાં ભાઈ ખાલચન્દ્ર પરીખે લખ્યુ' છે તેમ, “હદ્યગમ 
વાણીવૈભવ, સુમધુર લયસ'ગીત, અલૌકિક ઉપમાસામર્થ્ય,, (“અલૌકિક' 
ને બદલે “સુયે!ગ્ય' વધારે ડીક નહિ?) ઉત્કટ સર્જનપ્રેરણા, વિશદ 
ચિત્રદર્શનં-એ સર્વને! તીત્ર આત્મસ'વેદનના તાલ સાથે એક ઉલ્લાસ- 
મય આવિર્ભાવમાં સ ગત થતાં,...ગ્રેમદર્શનનું ગુજરાતી કવિતામાં 
અજેડ એવુ' ખ'ડકાવ્ય આપણુને ઉપલખ્ધ થાય છે. 
આપણુને કવિની આ શક્તિતે। પરિચય એ કાવ્યની ચાર જ 
પ'ક્તિમાં મળી જાય છે : ર 
આ એ જ ફુ મ'ડપ નિત્યલગ્નને। ? 
કે ભસ્મરાશિ પિયુ મેમભગ્નને ? 
આ તાજ શરુ એ મુમતાજને।, સખે ? 
કે ધેમનાં પ'ખીની વાસયષિ એ $ 
છેલ્લી પ'ક્તિમાં કવિએ અન'ત જીવનની એક રેખા ન્નણે. દોરી 
દીધી છે અતે પ્રશ્ચાર્થ મૂકીને આ અન'ત રેખાની સમજણુ-સ'ભવિત 
છે કે તાજમહાલના રચનારને તે ન પણુ હોય-એ સ'યમભરી રીતે 
દર્શાવી દીછુ' છે. 


જવન પૂ રુ' થાય છે. પ્રેમપ'ખી પોતપોતાના માળામાંથી ઊંડી 
જાય છે. પણુ સ'સ્મરણ્‌ઈની એ સૃષ્ટિ વિલીન થતી નથી-જે એ પ્રેમ- 
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પ'ખીતી સૃષ્ટિ હોય છે તો. એ પ્રેમપ'ખી વળી પ્રભાત થયે પોતાતા 
પ્રેમષધામમાં પાછાં ફરે છે. એવાં પ્રેમપ'ખીઓનતી આ શહ્ષડાળ હશે? 
કવિ આ પ્રશ્નો પૂછે છે તે પછી પોતે જ ઉત્તર આપે છે: 
પ્રેમનાં સ્મરણે। બોલે, માનવી માનગી ઉરે, 
તે સૌને પડધો જીલી, સુણે 1 રાહે જહાં ગ્રૂરે. 
અતે ડવિવર્‌ સૃખ્યત્વે સોન્દ્યના કવિ છે એ બતાવનારી 
પ'ક્તિએ પણુ ત્યાં જ મળી આવે છે : 
અહો | મહાકાળની વાસુકીફણા, 
હા | સવભક્ષી ચમકેરી ચન્ત્રણા; 
તથાપિ મૃત્યું રસનાં નથી-તથી: 
સૌન્ટય ને સ્તેઠ અજિત મૃત્યુથી. 
મદ તર તર 
(ર1. ખાલચ'દ્ર પરીખના “ રસદ્રષ્ટા કવિવર ”ના પુરાવચતમાંથી ) 


શ્રી ર્મણુલાલ દેસાઈની તવલ-3પાસના 
ઇપ 7 
કે.લાક માણસો! વિષે અતિપરિચયથી પણુ બહુ જ થોડુ' 
જાણુવાતું' મળે છે. બીજા કેટલાક એવા પણુ હોય છે કે એમના 
શ્રાડા પરિચયથી તમે એમના વિષે ઘણું જાણી શકે।, શ્રી રમણુલાલ 
રેસાઈ આ બન્ને વર્ગ માંથી એકે વર્ગમાં નથી. એમના વિષે જાણવા 
ઇચ્છતારે એમતે સહેજ મળવુ' જ જેઈ એ. પરિચય સાધવાતી 
પણુ જરૂર નહિ; અતે એતે તરત ખાતરી થઈ જય કે સામે ઊભેલા 
શ્રી રમણલાલ જેટલા અકૃત્રિમ છે તેટલા જ સીધા, સાદા, સરળ 
ને સજ્જન છે. એમના વિર એથી વધુ જાણવાની માણુસતે ઇચ્છા 
જ ત થાય એવી તદત નરી સરલ એમતી શૈલી છે. અલબત્ત એક 
મશ થઈને અતરમાં અટકી જય ખરે: આટલા મધુર આ 
સજ્જન એ ઇતિઠાસપ્રસિદ્ધ તાગરોની રાજ્દારી કુશળતાને માત્ર 
ઉપલે। સ્વાંગ તો ધારણ નહિ કરતા હોય ? પણુ શ્રી દેસાઈનું મતે।હર 
સાદુ' એક જ સ્મિત આ શ'કા તિમૂંળે કરે છે તે આપણે એક રસિક 
સજ્જત સાથે વાત કરી, એટલી ૭પ જ અતે દઢ રહે છે. 

શ્રી ર્મણુલાલ દેસાઈના જીવતતી આ જ કલા એમતી નવલ- 
કંથાએમાં ઊતરી છે. એમતી નવલકથાએ। એ મેળવેલી લોકપ્રિયતા 
'ઇછ તાજ જ છે. ઘણાને એમની રેલી પસદ છે; કેટલાકતે એમનાં 
પાત્રો ગમ્યાં છે; ખીજતે એમણે ઉપાડેલા પ્રશ્નો સુ'દર્‌ લાગ્યા છે. 
પણુ હરકે।!ઈ રીતે ' એમણે એમતી તવલકથાએ।માં સીધી, સાદી, 
સજ્જન જતેોતી વશ્ચે થતી વાતચીતેો ટકાવી રાખી છે. અને 


-એમતી તવલકથાતુ' મોથામાં મોટુ' આકર્ષણુ એમતી આ વાતચીતતી 
-લીમાં રહેલુ છે, 


૩૭૮ સાહિત્યવચારણા 


ગોવર્ધનરામ આપણા નવલકથાકાર! માં એમની વિશાળ દષ્ટિ 
માટે હમેશાં યાદ રહેશે, સ્ુનશી: એમતી તેજસ્વિતા માટે, શ્રી મેધાણી 
એમની અનોખો વિશિણ્તા માટે, શ્રી રમણુલાલ એમતી નિર્દ'શી 
સજ્જનતા માટે. .શ્રી રમણુલાલે આ “યુગના પ્રશ્નો સુખ્યત્વે ઉપાડયા 
છે એ એમની લોકત્રિયતાનું' એક વધુ કારણુ છે. પણુ આ યુગના 
પ્રશ્નો લીધા ૭તાં એમણે આપેલાં પાત્રો માત્ર આ યુગનાં જ રહે 
એવાં ક્ષુલ્લક નથી. “ દિવ્યચક્ષુ 'નો ધનો ભગત માત્ર આ યુગતો 
નથી કે આવતા યુગને! નથી, એ દરેક યુગને। છે. 
શ્રી રમણલાલ દેસાઈની વધતી જતી લેોકંત્રિયતાએ ધણાને 
અકળાવ્યા પણુ હશે. ધણાએ “ અમને હવે આ પેમલાપેમલીવુ 
ટાયલુ' ગમતુ તથી? એમ કહ્યું હશે. ઘણાને એમાં' એકસુરીલાપણું 
લાગ્યુ “હશે. એવી ફરિયાદ પણુ થઈ છે કે અસ'ભવદોષ એમતી 
કુતિએ।માં દેખાય છે. પણુ એડમ'ડ ગૌસે એક જગ્યાએ લખ્યું છે 
તૈમ “11 15 8 ]9876 ૦ 105 રૌદ્ા11, લેઃ 11 15 દ 100 
88100€ 1036 115 01086 19111005108] 18011.” વાર્તાકલા માટે 
તૈ। એટલુ જ કહેવુ' બસ છે કે અસ'ભવ કે અશકય વસ્તુએ વાર્તામાં 
આવે તેથી એ 'દોષર્‌પ નથી. જ્યારે એ અશકય કે અસભવ વરતુ 
વાંચનારંતે પણુ એવી લાગવા માંડે, ત્યારે એ' દોષ બતે છે. ખરી 
રીતે તો એ વાર્તાકલાની પરાકાછા' ગણાવી જેઈ એ કે અસભવિત 
વસ્તુ અસ ભવિત ન લાગે એવા વાતાવરણુમાં વાર્તાકાર એને મૂફા 
શાકે છે. શ્રી રમણુલાલ દેસાઈના ઘણા અસ'ભવદોષ વાર્તાવી 
રસિકતાના પ્રવાહમાં ખે'ચાતા વાંચનારતે ખૂ'ચે એટલા બધા ઉપસી 
આવેલા નથી. 
' આપણી ત્રેઠ નવલકથાઓ 'હજી આંગળીને વેઢે ગણાય એટલી 
જ થઈ છે. શ્રી રમણુલાલે પોતાના આ શ્રિય વ્યવસાયને જે 
શાંતિથી અતે જે સાતત્યથી સેવ્યો છે એ વસ્તુ ધન્યવાદ માગી લે છે. 
શ્રી રમણુલાલ ગગનવિહારી નથી પણુ ભાવનાવિહારી છે. 


હેડ 


થી રસણ્લાલ દેસાર્કનતી તવલ-ઉપાસતદા રહ 


એમની નવલકથાએ માં એમણે મકેલી ભાવનાએ એ આ યુગની. 
ભાવનાઓ છે. “ કોકિલા 'ને જગદીશ આ જમાતાનતુ' પ્રતિનિધિત 
ધરાવે છે. એક ૬ણ્િઃ્મે ગણા તે ટીક લ'ચા મધ્યમ વર્ગમાંથી શ્રી 
રમણલાલે પાત્રો પસ'દ કર્યાં” છે. એ પસદગી કેટલી વાસ્તવવાદી 
છે એ ન્નેવ્રા માટે આટલું જ કહેવું બસ છે કે કેઈ પણુ ઇન્ટર 
ટલાસતના ડબ્બામાં વકીલ સુખપાલ, જગદીશ, વિહારીલાલ, વિજયા, 
ષ્રેકિલા, રમેશ તમને મળી આવે. તમને લાગે કે લેખકે ગુપચુપ 
ખેસીને એમને ગ'જટ્દો રમતાં કે ચા પીતાં પકડી પાડયાં છે-અને પછી 
એમણે જે જે કહ્યું તે તેએ જે જે બોલ્યાં તે સઘછુ' એમણે કાગળમાં 
ઉતારી લીધુ” છે. અત્યારના ભાવનાશીલ જુવાને, અતિઉત્સાહી 
કાર્યકર્તાએ, સાથુએ, ગરવી ગુજરાતણો, ચાલાક વકીલે, શીક્લેસ. 
ખેરિસ્ટરો, ડૉકટરો, મજૃરતેતાએ તથા વિદ્યાર્થી ગ-અતેક પ્રકારના 
સમૂડોમાંથી શ્રી રમણુલાલે પોતાનાં પાત્રો લીધેલાં છે. આ યુગનું 
ક જેટલુ એમણે રજૂ કયું” છે અને જે રીતે રજૂ કયું” 

છે તેવી મતોહર શૈલીમાં ભાગ્યે જ ખીત્ત કોઈ એ રજ કર્યું” હરે. 
શ્રી વિશ્રનાથ ભટ્ટ એમને આ યુગના સાચા પ્રતિનિધિ ગણ્યા છે. 
સભવ છે કે શ્રી રમણુલાલ દેસાઈ પોતાની નવલકથાએ માં હજ 
એવા અવનવા પ્રશ્નો ગૂ'થે કે દુનિયાના સાહિત્યઇતિદાસમાં જેમ 
અત્યારે નવલકથાશ એક વિશિછ સ્થાન ને કલા પ્રાપ્ત કયાં છે 
જીવનને! ૬દિકેણુ બદલવામાં મુખ્ય ફાળા આપ્યો છે, તેમ ગુજરાતી 
નવલકથાએ પણું કરે અતે શ્રી રમણુલાલની મતે[હર શૈલી અનેક 
ગુજરાતીએ ના જવનઘડતરમાં અગત્યનો! ભાગ ભજવી, સાહિત્યકાર 
પણુ રાષ્ટ્રવિધાનનું' એક પ્રધાન અ'મ છે, એ સિદ્ધ કરે. 

એમનો આ મુવર્ણુ મહોત્સવ એક ગુજરાતી નવલકથાકાર. 

તરીકે ઉજવાય છે: મણિમહેાત્સવ, વિશ્ચસાહિત્યમાં સ્થાન પ્રાપ્ત 
કરનાર એક મહાન ગુજરાતી નવલકથાકાર તરીકે કેના વધુ ય્‌ શસ્વીઃ 
જવન માટે હો! 


ષ્‌ 
મતોહર્‌ શેલીકાર 
લૃંખાણ્‌ લખવુ સહેલુ છે છે; લેખ લખવે। સહેલે છે; સાહિય 
કાર્‌ થવું' પણુ સહેલું છે: પર'તુ શૈલી પ્રાપ્ત કરવી કે 
વિશિષ્ટ શેકી હોવી એ ઘણું મુશ્કેલ છે. શ્રી. રમણુલાલ પા 
છે અતે એ શૈલીમાં એક પ્રકારતી મતોહુર ચાસ્તા છે. 


સ 
પેતાતી 
સે શેધી 


કેટલાકની શૈક્ીમાં આકરી તેજસ્વિતા હોય છે. તમે એવાં 
“આકર્ષણુમાં અવશ બતીતે ઊભા રહો; એને આન દથી વારવાર 
ભોગવી ન શકે; એમાં ખે'ચાઈ તે એવી સાથે જ વલા કરૉ, થી, 
કનૈયાલાલ મુનશીમાં એવી તેજસ્વિતા છે. તમે એવી પાસે ફી 
ફરીતે ન જાએ એ ભલે, પર'તુ જ્યારે પણુ જાએ તારે એ તમે 
મુગ્ધ બતાવી દે. 

ફોપકેની શૈલીમાં પ્રચારકામી ધાર્મિક પતિત્રતા હોય છે 
તમતે એ અસર્‌ કરે; પણુ તમે એતા થઈ ને ન રહો. તમતે * 
ગમે; પણુ તમતે એ પકડી ન રાખે. તમતે લાગે કે એક ૫4 
ઉપદેશક-શિક્ષક ઉપદેશ કરે છે તે તમારે એ સાંભળવાને છે. એવે 
'જેટલી ત્વરા તમતે ઉપદેશ આપી દેવાની છે તેટલી જ તરા તમાશો 
અ'તરમાં એમતી પાસેથી નાસી છૂટવાની છે છે. એમતી પાસે ખેસવામાં 
અમક પ્રકાર્તું પીદ્ારૂપણું જેઈ એ, એ તમારામાં ન હોય લં 
તમતે ડદાચ ક'ટાળે પણુ છૂટે. કાકા | કાલેલકરવી ર્રેલી આ જાતી 
છે અને એ અમુક પ્રકારતી ભૂમિકાતી અપેક્ષા રાખનારી છે. 


સતોહર શેલીડાર ૩૮૧ 


કોધની જ્ઞેલી કાલ્પનિક હોય; કોઈમાં વિશાળ ૬ૃછ્િ હોય.. 
શ્રી. મેઘાણીની રોલીમાં ખેતરાઉ પવનને! સ્ક્ત આનદ રહ્યો છે,. 
તો શ્રી. રામનારાયણુની શૈલીમાં તમને ચારે તરફથી જકડીને તમને. 
મીણુ કહેવરાવે એવી નિર્દય તાર્કિક શક્તિ રહી છે. 


રૈલીકાર તરીકે--ખાસ કરીને નવલકથામાં વિકાસ પામી 
શકે એવી શૈલીના સ્વામી તરીકે શ્રી. ર્મણલાલને પોતાતુ' એક- 
વિશિણુ સ્થાન છે. કોઈના દીવાનખાનામાં સેસીતે જેમ આન'દથી 
ચાલતી હવાને વાર્લાલાપ તમે ભોગવી શકે, અને કોઈપણુ ન્નતના 
શ્રમ વિના કે વિછુઠ્ઠેગી વહનના આઢષણુ વિના, કે દુઃખ અને 
દશ લાગે એવી લેશ પણુ ભીતિ વિના, એમાં રાચી શકે; તેમ 
મધુર પ્રસન્ન મર્માળી એવી શ્રી. રમણુલાલની વાર્તાલાપશૈલીમાં- 
પણુ તમે રાચી શકે. 


શ્રી. રમણુલાલે ખાસ કરીને આ યુગના ચાલતા પ્રશ્નોને 
વાર્તાકલામાં ગૂથ્યા છે, એટલે એમના કરતાં લેશ પણુ એા તટસ્થ. 
લેખકને હાથે તો એક કે બીજી તરક્તે ક્રેક આવી જઈ, એમાં 
પ્રચારક સાહિત્યતી ખૂબી અને ખામી આવી ગયા વિના રહેત નહિ.. 
પણુ શ્રી. રમણુલાલ બન્ને બાજુ રજૂ કરૈ છે, અને ખેમાંથી એક 
પણુ બાજુ તરક પોતે ઢળી નથી પડતા, આ એમની તટસ્થતા એ 
એેમતી શંલીનો મોટામાં મોટો વિજય છે. 

આપણી પાસે અત્યારે આંગળીને વેટે ગણી શકાય એવા થેાડા 
નવલકથાકારે। છે, તેમાં શ્રી. રમણુલાલે પોતાનું' વિશિષ્ટ સ્થાન 
જમાવ્યુ' છે. 'પાસ કરીતે યુવકો અતે સ્રીઓના નવલકથાકાર તરીકે 
તો તેએ અત્તેડ રભા છે. આના મૂળમાં પણુ એમની શોલીતે। જ 
પ્રભાવ છે. 

કેવી છરાથી તેએ આપણા પ્રશ્નો અતે આપણા સાચા 
માનસતે રજૂ કરે છે તેતું' એક જ ઉદાઇરણુ એમની પ્રખ્યાત: 


સ્લ સાહિત્યાવિચારણા 


"નવલકથા  કે[કેલા 'માંથી -આપી શકાય. કોલેજ છૂટે અને વેકેશન 
ગાળવા જતા કોલેજિયનેો જે ૭ટાથી વાર્તાલાપ કરે, અતે કેચારેક 
સુર“બીવટ ધારણ કરનારા: મોટેરાઓ એમાં ભળે, ત્યારે જેવો ર્‌ 
દેખાય છે, બરાબર એ જ રગ આ સ'વાદમાં જેઈ શકાશે. 


વ્એ લોકોએ ચાખ: જહેર ફરવું જેઈ એ કે અમે હિંદ 

ઉપર્‌- અમારા સ્વાર્થ ખાતર રાજ કરીએ છીએ? શાન્તિપ્રિયે 
“છટાથી કહ્યુ. ી 

“તે એ લે।[કોએ ન્નહેર કરતાં સુધી તમે નહિ સમજે ? સ્વાર્થ 

સિવાય એક પ્રન્ન ખીજ પ્રશ્ન ઉપર રાજ્ય કરે એવું ઇતિહાસમાં 

કદી “બન્યુ છે ? અતે -ધારે। કે તમે કહો છો તે પ્રમાણે એમણે 

-જહેર્‌ કયું”, પછી ખોલે! તમે શુ' કરવાના ?' જુગલકિશેરે પૂછયું, 


“ પછી એક કાયદે તે થશે. અ'ગ્રેજ્નેની પ્રમાણિક લાગણી 

ઉપર વિશ્વાસ રાખી ખેઠેલા મધ્યમ વર્ગના અનેક ગૃહસ્થો વરતુ- 
શ અ. શિ પ 

સ્થિતિ સમજી જઈ આપણા પક્ષમાં ભળી જશે ! ' વકીલ સુખપાલે કલુ. 


આટલુ વાંચતાં જ સમજી જવાય કે લેખકે પે।)તાતી આસ- 
પાસની દુનિયામાં જે જ્નેયુ” છે તેનો ભારે તટસ્થતાથી ઉપયે।ગ કરી 
લીધા છે. દરેક્ને જે કહેવાનું' છે તે રમણુલાલ કહેવા દે છે ત 
અત્ય'ત ગહન રાજદ્દારી પુરષ ન પોતે શુ કહેવા માગે છે 4 
'્રગઃ કરતા નથી, તેમ શ્રી. રમણુલાલ પોતાનું મંતવ્ય રજૂ કરતા 
નથી, અને તેથી જ વાંચનાર સધળા મતે વાંચી વાંચીને મૂછ્માં 
'હસ્યા કરે, આન'દ પામે, કોઈ પણુ પ્રકારના વિચાર વિષે વિચાર 
કરવાની તકલીકમાંથી ઊગરી ન્નય અને કેઈ અગમ્ય પાત્રને સમજ” 
વાના શ્રમમાં પણુ ન પડતાં આગળ તે આગળ વાર્તાપ્રવાદ સાથે 
વહેતો ન્નય. આતુ' એક પરિણામ એ આવ્યુ છે કે શ્રી. રમણુલાલ 
અઝુક ગ્રકારના પોતાના વ્યક્તિત્વની છાપ વાંચનારના માનસ ઉષર 
ન મૂકતાં, વાંચનાર સાથે ભળી જઇ એના મિત્રની પેઠે એના વાર્તાન 


અ 
સતોહરે શેલીડફાર ૩૮૩ 


લાપમાં એક ભાગીધર બતી જાય છે, વાંચતારતે મે પોતાના કરતાં 
જુ ડ્રેકારતા વિયારક લેખે દેખા દેતા તથી, અથવા તે એમતી 
સમક્ષ વાંચતાર્‌ હાથ જેડીતે, તમીતે, ઠે મુગ્ધ ળતીતે, કે ક્ષોભ 
પાયીતે, કે વિચારજાપ્રતિમાં પડી જ્દતે, કે વિચારમગ્ન થર્દતે 
ઉભે રેતે તથી; એમતી સાછે તાલી લેતો તે દેતો, પાત ખાતો 
ને યાતે આસ્વાદ કરતે એક ધડીભરતો વિતેદી મિત્ર ળતીતે ખેસી 
જાય છે. શ્રી. રમણુલાલતે। આ સાદો વિજય જેવો તેવો આકધક 
નથી. ખીજાતે દાથે જે વસ્તુ “રિપોર્ટ' કે વતમાતપત્રવી તોંધ 
ળવી જાય, તે એમતે હાથે ફલા(મટરૂપે રજૂ થઈ વે પ્રાણવાત તતવ 
ઘારણુ કરી આત (જત યતિ થતી જાય છે, થી. રમણુલાલ દેસાપ તે 
હાથે આપણા પ્રશ્નો હછ વધારે સુદર રપ ધરી શકશે એવી સભા 
વતા છે. કોઈ પણુ વાદતા એ લેયા તથી અતે છતાં દરેક વાલે 
ગે મજે છે. એ એેમવી તટસ્થરતિ એમતે યશસ્વી તવલકથાકાર 
તરીકે આગળની પ'ક્તિમાં રાખી મૂકળે એ વિષે શકા તથી. એમતા 
હીરક મહેતલ સમયે હિદ્ભરતા એક કીતિ શાળી લેખક તરીકે એમતે 
ગન્માતવાતું' સદ્ભાગ્ય ગુજરાતતે મળે, 


૩૮૨ સાહિત્યાવિચારણા 


“નવલકથા “' કોકિલા 'માંથી ,આપી શકાય. કોલેજ છૂટે અતે વેકેશત 
ગાળવા જતા કેલેજિયનેો જે છટાથી વાર્તાલાપ કરે, અતે કચારેક 
સુરખ્બીવટ ધારણુ કરનારા. મોટેરાએ એમાં ભળે, ત્યારે જેવે] ર3 
દેખાય છે, બરાબર એ જ રંગ આ સ વાદમાં જેઈ શકાશે. 

. “એ લોકોએ ચોખ્ખું જહેર કરવુ જોઈ એ કે અમે હિ 
ઉપર: અમારાં સ્ત્રાર્થ ખાતર્‌ રાજ કરીએ છીએ! શાત્તિમ્રિે 
“૭ટાથી ડહ્યુ. ી 

“તે એ લેોકેએ *ન્નહેર કરતાં સુધી તમે નહિ સમજે ? સ્વાર્થ 
સિવાય એક પ્રેજ્ન ખીજ પ્રશ્ન ઉપર્‌ રાજ્ય કરે એવુ ઇતિહાસમાં 
કદી “બન્યુ' છે ? અતે “ધારો કે તમે કહો છે તે પ્રમાણે એમણે 
જાહેર્‌ કર્યું”. પછી બોલે તમે શુ' કરવાના ?' જુગલકિશેરે પૂછયું. 


“ પછી એક કાયદે તે થશે. અગ્રેજેની પ્રમાણિક લામણીબો 

ઉપર્‌ વિશ્વાસ રાખા બેઠેલા મષ્યમ વર્ગના અતેક ગૃહસ્થો] ૧૨" 
હો અ જિ હં 

સ્થિતિ સમજ જઈ આપણા પક્ષમાં ભળી જશે ! ' વઝીલ સુખપાલે કલુ. 


આટલુ' વાંચતાં જ સમજી જવાય કે લેખકે પોતાતી આર 
પાસની દુનિયામાં જે જ્ેયુ' છે તેનો ભારે તટસ્થતાથી ઉપયે।ગ કરી 
લીધો છે. દરેક્તે જે કહેવાનુ' છે તે રમણુલાલ કહેવા દે છે. અતે 
અત્યત ગહન રાજદ્દારી પુસ્ષ જેમ પોતે શુ' કહેવા માગે છે તૈ 
'્રગઢ કરતા નથી, તેમ શ્રી. ર્મણુલાલ પોતાનું મ'તવ્ય રજૂ ટર 
નથી, અતે તેથી જ વાંચનાર સધળા મતે! વાંચી વાંચીતે મૂછમા 
હસ્યા કરે, આન'દ પામે, કે!ઈ પણુ ગ્રકારના વિચાર વિષે વિચાર 
કરવાની તકલીક્માંથી ઊગરી જાય અને કોઈ અગમ્ય પાત્રતે સમજ 
વાના શ્રમમાં પણુ ન પડતાં આગળ ને આગળ વાર્તાપ્રવાણ સાથે 
વહેતો “નય. આતું એક પરિણામ એ આવ્યુ છે કે શ્રી. રમણુલાલ 
અસુક ગ્રેકારના પોતાના વ્યક્તિત્વની છાપ વાંચતારના માનસ જ 
ન મૂકતાં, વાંચનાર સાથે ભળી જઈ એના મિત્રની પેઠે એના વાતા” 


સેઘાણીતું સૂલ્યાડન ૩૮૫ 


ભજવે. ધણા લેખકે ધરેડમાં પડયા હોય છે માટે લખે છે; કેટલાક 
એને આજવિકાતુ' સાધન માનીને લખે છે; કોઈ કોઈ માથે પડયુ 
માણુસ શુ' નથી કરતુ' એવા ખ્યાલથી લખે છે; થોડાતે માટે એમાં 
રહેલી કીર્તિતું' જબરદસ્ત આકર્ષણુ હોય છે; પણુ આ તમામ 
કારણો કે એમાંનાં કેઃ્લાંક કારણો હાજર હોય ૭તાં પણુ, આંતર- 
કારયુ એ સૌથી જુદુ જ હોઈ શકે અને એ વસ્તુસ્થિતિનું' જ લેખક 
જીવનમાં કે હરકેઈઈ વ્યક્તિના જવનમાં મહત્ત્વ છે. મેધાણીના જીવનમાં 
આવુ ગક અતળ ઊંડાણુ છતું, અને એ ઊંડાણુના ભીતરમાં જ 
સાચી વ્યક્તિ ખેઠેલી હોય છે, એ હરકોઈ મૂલ્યાંકન કરનાર માણસે 
જણુવું જરરી હેય છે. 

આ દહ્દિએ જતાં, અત્યારે કહેવું” થો૬ુ' અકાળે અને અસ્થાને 
છે, તાં એમાં ઘણા સુધારાવધારા માટે હ અવકાશ છે એવી 
પ્રતીતિ હ્વાવાથી, સદ્ગતતે અન્યાય કર્યા વિના કહી શકાય કે 
મેવ્રાણીમાં એક ગ્રકારનુ' એેવું' નાજુક ઊર્મિત'ત્ર ગોઠવાયુ' હતુ” 
કે એ ઊશિત'ત્ર જ એના સર્વ સર્જનને! મહિમા સ્થાપતુ'. પણુ આ 
ઊંમિત'ત્રનો અનર્થકારી અર્થ થવાનો ઘણો જ સ'ભવ છે; ખાસ 
કરીને આ %૮માનામાં ન્ત્યારે મેઘાણીમાં રહેલી કેટલીક શક્તિઓને 
શુદ્ટ સાહિત્યતી દદ્ધિએ હીન ગામવાતો પ્રયાસ પ્રવર્તમાન છે ત્યારે. 
ઝેટલે મેઘાણીનું” મલ્યાંકન સ્થાપવામાં હછી કેટલોક કાળ ચોક્કસ 
વહી 2૮૨શે, પથા એ વહેતારેો કાળ એમની કૃતિઓના અભ્યાસમાં 
અતે વિશેષતઃ તો એમતી ખાસિયતો, ખૂણાઓ, મતેોદશાઓ, 
મ'તવ્યો, માન્યતાએ , માર્ગા, વગૅરેતી ઝીણામાં ઝીણી માનસિક વિગતે 
મેળવી લેવા ભાટે ગાળવામાં આવે, તો આપણા જમાનાના એક 
લ”્ધરર્તિ સાહિત્યકારતું' સાચુ તે ઝુરેપમ જીવનરેખા ચિત્ર મળે અને 
એ વચ્તુ ઘણાત માગદર્શક પળ થઈ પડે. 

જવનચરિત્ર લખવાતી એક પ્રકારતી કલા છે. અને મેઘાણીને 
નિકટમાં નિકટ પરિચય સાધનારે ભાણુસ પણુ, જે ગએ કલા એતે 


સા. વિ. 2૫ 


સેઘાણીતુ' મૂલ્યાંકન 


લેખન શીર્ષક જ અકાળે છે, ફારણુ કે, મેઘાણીનું સાહિલિક 
મૂલ્યાંકન એતે સાંભળતારી પેટી પસાર્‌ થઈ જાય પછીજ ખર 
રીતે થઈ શકે. અથવા તે। એમ કહેવુ' એ યોગ્ય નથી; કારણ કે 
એતે અથ તો એવે! થાય કે માણસનો લખેલે શખ્દ જણે કે 
એના ખોલેલા શખ્દ કરતાં વધુ મૂલવાત હેય. એટલે ખરી રીતે 
મેધાણીતુ' મૂલ્યાંકન સાહિત્યકાર, ગાયક, લેખક, પત્રકાર તરીકે વદિ, 
પણુ “ માણુસ ' તરીકે થવુ' જેઈ એ. એમતાં જુદ્દાં જુદાં સ સમરણેવી 
જે વર્ષા વરસી રહી છે--તૃમામે તમામ વર્ગમાંથી--એ બતાવે છે 
કે મેઘાણીના જીવનમાં કો'ક એવે પદાર્થ હતે। ફે જેસે લોકઆકર્ષણુ 
જમાવ્યુ' હતુ'. ધણી વખત-ધણી વખત શુ, સાધારણુ રીતે-બેમ 
જ બતે છે કે લખતાર્‌ માણસ પોતાનાં લખાણે કરતાં વું 
મહાન હોતો તથી. એમ શા માટે બતે છે એ પણુ એક જળ 
દસ્ત કોયડે। છે 

સર્જકમાત્ર એક પ્રેકારતી મતોદશામાં રાચતારા આદમી છે. 
આ એની મતેદશાતે દૃષ્ટિ કહે કે એની શક્તિ કહો કે એવી ઝેરણું 
ફહ? કે એતી વેદના કહે કે ગમે તે કહો, તેથી એમાં તાત્તિક 
ફેર્‌ પડતો નથી. ત જીવતપરિચયમાં આવતારા સોતે! એક 
સામાન્ય સૂર તીકળે છે કે એમનામાં એક પ્રકારતી દ્ષ્ટિ હતી. 

આ રિકી એમના મૂલ્યાંકનમાં જેવો તેવો લાગે તહ 


સેઘાણીનતું મૂલ્યાંડત -૩૮૭ 


“આપણામાં ગ'ભીરતાથી, વ્યવસ્થાથી, અતે વેધક દણ્થી એ જવન 
સમજવાની જાણે કે શક્તિ જ રહી નથી. જે રીતે આપણે આપણી 
ગ્રરૃત્તિએ ચલાવી રહા છીએ એ રીતે તો આપણે સો વર્ષે પણુ 
“પ્રજન' તરીકેતુ' વિશ્વમાં ગોરવ ભરેલું સ્થાન મેળવી ન જ શકીએ. 
એક જ ઉદાહરણુ આપુ. મેઘાણીની ઘણી વપ્મણાયલી નવલ- 
કથા “સો।રડ તારાં વહેતાં પાણી' એમણે લખી, ત્યારે મારા ઉપર 
પત્ર લખી, ઘણું કરીને એ નવલકથ્રાના છૂટા ફર્મા મોકલેલા અતે 
મારે અભિપ્રાય માગેલે. આવી રીતે ઘણાના અભિપ્રાય મેળવવાની 
તો નણે કે એમતી રીત હતી એટ્લે એ વસ્તુતું' ખાસ કાંઈ મહત્ત્વ 
.ન હતું. તેમ જ મારે અભિપ્રાય કેલ વજનદાર ગણાય એ વિષે 
માર! પોતાના મનમાં જ ગડભાંગ હતી, એટલે ધણુ કરીને મે" 
વિનયપત્ર જ લખેલો એમ યાદ છે. 
યાર પછી થ્ે1$ દિવિસે એક ખબીન્ને પત્ર મળ્યો. એ ખીન્ને 
પત્ર અલારે કયાંક આડોાઅવળેો મુકાઈ ગયે! છે. તે હું હજ 
શેધી કાઢી શકયો! નથી, પણુ યાદદસ્ત ઉપરથી એમાં જે થે।ડીક વેદનામય 
વાતો મેઘાણીએ લખી હતી, તે સાચી રીતે સ્કૃતિમાંથી અત્યારે 
પ્રમઃ થતી હોય તે ઘણું કરીતે આપણા કેટલાક પ્રતિછિતિ લેખકો 
માટે એ બહુ માન ઉપજવે તેવી નથી, સ'ભવિત છે કે મેધાણીએ 
કદાચ કાંધકે અતિશયોક્તિમાં કે ગેર્સમજણુમાં લ'"ખ્યું હોય. પણુ એટલા 
ટકા બાદ કર્યા પછી પણુ, એક હકીકત એમાંથી સપણ તરી આવતી 
હતી કે મેધાણીતી નવલકથા ગ્રગઃ થતાંતી સાથે જ એતે એકી 
સાથે ઉતારી પાડી, “ નવલકથાના ક્ષેત્ર માટે તમે નાલાયક છે. * 
એવે સામાન્ય અભિપ્રાય સ્થાપી દેવાની ઈ તેનનરી એક વ્યવસ્થિત 
મ'ડળ સેવી સ્શ્ું હતું. એ પત્ર જ મારે હાથ ચડી જશે તો એ 
આખે પત્ર છાપવા જેવો! છે. મેઘાણીએ એટલા માટે મતે લખ્યુ 
હતું કે એ નવલકથા વિશે માર્‌ે મારે સ્પણુ અભિપ્રાય આપવે. 
મે' એના પ્રેત્યુત્તરમાં લખેલું” વાક્ય- નાયક નહિ, પ્રેમને રાર 


પ 


“૩૨૧ ' સાહિત્યવિચાર્‌ણ્‌ા 


સાષ્ય ન હોય તે!, "મેધાણીને અન્યાય 'કરે એટલુ જ નહિ, પણુ 
ગુજરાતી સાહિત્યને પણુ હમેશને માટે ધણે। મોટો અન્યાય કરી ખેસે, 
એટલે ખરી રીતે તે! જેને આ કલા સાષ્ય હોય એવે! માણુસ જ 
'આ કામ સ્વય'સ્ફુર્તિથી ઉપાડે તે જ એ વધુ અર્થવાહી હોઈ શકે, 
મેઘાણીના થોડા પર્ચિયમાં હોય ૭તાં એને 'દૂરથી ને પાસેથી 
કાંઈકે' ન્નણુતો હોય એવે! માણુસ પણુ, જે આ 'લખાણૂકલાતો 
સ્વામી હોય લં, એતે હાથે આ કાર્ય થાય એમાં એક પ્રકાર 
ઓચિત્ય રહું છે. આપણું આ ગાજરની પીપુડી જેવાં વર્તમાનપત્રો 
- ભલે સબળ તે સધન હોય છતાં, એમણે એક સારું જીવનચરિત્ર 
આપવાતેો અભખરે સેવ્યો જ હેય, તે। એ 'કાય' માટે એમણે મેધાણી 
' -સ'સ્મરણોની માહિતી ભેગી કરવાને! પ્રયાસ આજથી જ આદરી દેવો 
'ઘટે. કારણુકે જવનચરિત્રકારતી આકરામાં આકરી કસોટી મેધાણીના 
ગ્રશ'સકોની વાણીના પૃથક્કરણુમાં રહી છે, તેમજ એ કસોટી મેધાણીના 
, વ્યક્તિત્વને છૂટું પાડીને એતુ' હાદ ઉપાડી લેવામાં રહી છે. 
મેઘાણીનું વ્યક્તિત્ત અને એમાં રહેલી અપાર્‌ વેદના યથાર્થ 
' રીતે સમજવામાં એમના ભલલલા મિત્રો પણુ ૭કકડે ખાઈ જાય 
તેમ છે, કારણુ કે એમનામાં: જેમ નાજુક ઊમિતત્ર હેતું, ૨ અને 
સૌની સાથે હળીમળીને રહેવાની વિરલ સહાનુભૂતિ હતી, તેમ પે.તાતી 
. જાતનુ' વધારે પડતું મહત્ત્વ સ્થપાઈ ન નય, માટે જાતગે।પૅતં 
કુર્વાની શૈલી પણુ હતી. એટલુ જ નહિ, પોતાના અ'તરનાં અનેક 
ઘર્ષણોાને ગૌરવભરેલી રીતે સહન કરવા માટે એમતું' આ એક 
પરમ ઔષધ હતુ. એમને! સ્વભાવ ધણો નાજુક હતો, એ અનેક 
સ'સ્મરણે માંથી મળી આવતી હકીકંત છે. આપણા જવનના હરેક 
પ્રયોગમાં જે ગેરવ્યવસ્થા, ગેરસમજુતી અને ગેલમદરાઈ પ્રવર્તી રહી 
છે એનો મોટામાં મોટે ભોગ આ માણુસ બનેલ હતો એ પણું 
ધીમે ધીમે બહાર 'આવતુ' જશે. એ વખતે આ પણુને એક વાતનું 
.દુઃખ . થશે. -શું' સાહિત્યજીવન, -શુ' સમાજજીવન કૅ છું -૪વતત 5 


ડી ક 
્ 


૩૮૯ સપ્હિત્યવિચારણા. 


નહિ?” વગેરે-એમણે પ્રસ્તાવનામાં મૂકીને નવલકથાને સમાજ સમક્ષ 


રજૂ કરી, અને એ અત્ય'ત લે।કગ્રિય નીવડી. 


એ વખતે જ કોઈ સાચા વિવેચકે લખવાની જરૂર હતી કે 
જેવી રીતે સખળ પાત્રાલેખન, ધટના અતે ડુમારેલીની વેગપર'પરા 
નવલકથાનાં આકર્ષક તત્ત્વો છે, તેવી જ રીતે સામાન્ય જલપ્રવાહની 
માફક વહેતી સમયસરિતામાં એક પછી એક દેખા દેતી નોકાએ 
વહેતી આવે અને કાંઠે ઊભેલા પ્રેક્કકા એમને દેખે ન દેખે તે પહેલાં 
ખીજુ' જૂથ આવતુ' હોય, અને ન્નણે કે આખો એ સમય નાયક 
જેવો! જણાતો હોય, એ પણુ નવલકથાતું' એવું જ આકર્ષક બીજુ” 
અગ છે. અને તેથી નવલકથાઓતેો આ તદન ભિન્ન ભિન્ન એવા 

ત્રકારોને સેળભેળ કરી તુલના કરવામાં અનૌચિત્ય ઉપરાંત ગેર- 
સમજતો અતે અન્યાયનો સ'ભવ રલ્યો છે. નવલકથાનાં કેટલાં બધાં 
ભિન્નભિન્ત સ્વરૂપો આપણી સમક્ષ દેખા દઈ રહલાં છે, એ ભિન્નભિત્વે 
સ્વરૂપોની સાચી સમાલોચના એમાં વહેતા રસ ઉપરથી અતે નહિ કે 
ધાટ ઉપરથી થવી ઘટે. પણુ સર્જક્તી પેઠે વિવેચક પણુ ન્યારે એક 
સ્વરૂપને! ખ્યાલ મગજમાં ભરી ખેસે છે ત્યારે એનાથી ખીન્ન સ્વરૂપને. 


ખૂરાબર્‌ કયાસ કાઢ્વાનું' બની શકતુ' નથી, એ એની મર્યાદા છે. 


૧ 


પણુ સાચી હકીકત જે કહેવાની હતી તે એ કે મેઘાણી જેવાં 
પ્રબળ ને નાજુક સબ'ધે। નનળવી રાખનાર લેખકતે પણુ આપણા 
વાડાવાદથી કેટલું” સહન કરવું પડેચુ' હતુ તેતુ' આ ઉદાહરણુ છે. 
મેઘાણીનું મૂલ્યાંકન સ્થાપનાર એક સુરેખ જીવનચરિત્ર પહેલું બહાર. 
પડે ત્યાર પછી એની સાહિત્યકાર તરીકેની સ્થાપનાને! આંક શુદ્ધ 
વિવેચક દ્રારા મૂકવામાં આવે તો એ વસ્તુ આપણુતે દછિ 
આપનાર નીવડે. 

અને આપણી અત્યારે મોટામાં મોટી પ્રજ્નનીય જરરિયાત 
પણુ એ જ છે--દષ્ટિની.;દણિ આપણામાં હશે તો પછી સજ્રિ તો. 


આપણી થઈ જ રહેશે. 


આપણા દિવ્ય ગાયક સેઘાણી 


શ્ર. મેઘાણીતું' અવસાત એટલુ અણુચિ'તવ્યું આવી 
પડેયુ' છે કેએ ભય'કર ધામાંથી મુક્ત થતાં એમના અનેક મિત્રોને 
ઉછ ધણે। સમય લાગરે. એમના સાહિત્યની અને એમતી સાહિત્ય- 
સેવાતી તોંધ કરવા માટે ચિત્તતી જે શાંતિ જેઈ એ એ શાંતિ 
મેળવતાં તે। દ્વિસો જશે. મેધાણી જે માત્ર સાહિત્યકાર હોત, તો 
એમતા અવસાનતો આટલે બધે કારી ધા કદાચ ગુજરાતતે જણાત 
પણુ નહિ. સ્વભાવથી જ સાહિવ પ્રત્યે ઘણા ધરાવનારા ગુજરાતીઓ 
શ્રી. મેધાણીના કરતાં ધણા વધારે શક્તિશાળી એવા સાહિત્યકારોના 
મૃત્યુથી લેશ પણુ ક્ષોભ કેઈ દિવસ પામ્યા નથી. ચિત્તતો ક્ષોભ 
કેઈ ને કોઈ ક્રિયામાં પર્ણિમે છે. અતે ગુજરાતીએએ એવે કોઈ 
ક્ષોભ અતુભવી, કેઈ પણુ સાહિત્યકાર માટે કાંઈ પણુ ક્રિયાત્મક 
ચો।જના સાંગોપાંગ પાર ઉતારી હોય એવું જણુવામાં આવ્યુ' નથી. 
કેઈ છીવ'ત સાહિત્યકાર્તી લાગવગતે। લાભ લેવા માટે, થોડા પેસા 
ભેગા કરી એતે મહોત્સવ ઊજવે એટલા વ્યવહારપટુ ગુજરાતીઓ 
અવશ્ય છે જ. પણુ એવા મહોત્સવો સાહિયકારતી પોતાની તેમ જ 
ગુજરાતીએ તી, બન્નેતી ક્ષુદ્રા અતે ક્ષુલ્લકતા પ્રગટ કરે છે એઃ્લુ” 
જ, એથી વિશેષ એવા મહેોત્સવોતે કાંઈ જ અર્થ તથી. પગુ 
પ્રનના મહોત્સવો પણુ આથિ ક દષ્રિથી રચાય છે; અતે એમના જેવા 
જ પ'ગુ હોય છે. 

પરતુ મેઘાણીને ગુજરાતીએ હમેશાં યાદ રાખશે એક અતુપમ 


૩૯૨ સાહિત્યવિચારણુ- 


અમૃતલાલ શૈઠે મેઘાણી સામે ન્નેયુ'. કાંઈક એવુ બોલ્યા કે જેનો ષ્વનિ 
આવનાર સ્ુ'બઈના અતિથિગ્હસ્થને લોકગીતો! સ ભળાવવાને। હતે. 
મે' ધાયું” કે મેધાણીભાઈના હદયમાં અત્યારે-આ કહ્ષણે--તે 
એ સાગર ઊછળી રણો છે, ને હમણાં જ મને સ'ભળાવ્યાં હતાં 
એના કરતાં ચાર ચાસણી ચડે તેવાં અનેકગણું વધારે સુદર રસિક 
લોકગીતો સાંભળવા મળશે. પણુ મેઘાણી માત્ર લોકગીતો! ગાનાર જ 
ન હતા. એ લે।કગીતોની ઊમિએ ઊર્મિ માં રમી રહેલી અતુપમ 
જ્યોતના જણે કે સ'રક્ષક પણુ હતા. એમણે વિનયથી પણુ મક્કમ- 
તાથી કહ્યુ: “ભાઈ આ વસ્તુ તમે કદી, પણુ આ વસ્તુએ એવી 
રીતે પ્રગટ કરવા માટે કે પ્રદશનની બનાવવા માટે છે જ નહિ. એવી 


રીતે તો આપણે આ વિષયને ભારે અન્યાય કરીએ છીએ !” 


અમૃતલાલ શેઠ મહા કાર્યકુશળ પુરુષ હેતા. એમણે આ 
જવાબ, અને તે પણુ આવા મોંધા, હરેક ક્ષણે ઉપયોગી મહેમાનના 
સાતિષ્યમાં અને પોતાની જ ઓફ્સિમાં મળશે, એમ ડદી પણુ 

[રેલુ' નહિ હોય. આન'દ, વિનોદ અને લોકગીતોની અતિશયતાના 
સધુર મશ્કરીભર્યા રાહે આખી વસ્તુતે લઈને એમણે એ સમય 
“ળવી લીધો. પરતુ ત્યારે જ ખબર પડી, કે આપણું માનીએ 
છીએ તેમ, શ્રી મેઘાણી માત્ર લોકગીતોને સગ્રહીને પોતાના કઠ 
દારા એમને પ્રગટ કરનાર લોકગાયક ન હેતા, પણુ એ લોકગીતોમાં 
ઊ'ડી વણાઈ ગયેલી લોકસ સ્કારિતાની કુમાશના સ'રક્ષક અને પરીક્ષક 
પણુ હતા; અને એમને મન આ લોકગીતો! એ આન'દ, વિનોદ 
ગ્રમોદ કે પ્રદ્શનતે નહિ, એક સ'સ્કારજ્યોતિ જલતી રાખવાના 
જીવનકત વને, મહા અણમોલેો પ્રસંગ હતો. 

અતે છતાં જરાક પણુ સાચી સહાનુભૂતિ ધરાવનાર પ્રબે 
એમનુ હ્ય કેશલું' વિશાળ હતું એ પણુ અનુભવવાનો એક ગ્રસગ 
આવ્યો હતો. ધણુ' કરીને મારે ત્યાં જ પાટણુનાં એક ખાઈ આવ્યાં 
હ .. વાણીનું નામ એમણે સાંભળેલું. અકસ્માત સેધાણીભાઈ 


કડકાઈ. 


આપણ દિવ્ય ગાચક સેઘાણી ૩૯૩ 


“પણુ આવી ચડયા હતા. લોકગીત! સાંભળવાની મને ખાનગીમાં 
“ઇચ્છા દર્શાવાઈ. પણુ મેધાણીભાઈ એ જ્યોતને કયા અર્થમાં ધટાવે 
“છે એ વસ્તુને હુ' જાણુકાર હતો. એટલે પોતાને ધેર ખેઠા હોય 
"ત્યારે એમના હદયને આધાત લાગે એવી વિત્તપ્તિ કરતાં હુ તો 
ખ'ચકાતો હતો. પણુ છોકરાં કાંઈ ઝાલ્યાં રહે? અતે મેધાણીભાર્ઈ 
તો એ સોના મિત્ર. એમણે વિતે1દ વિતેદમાં એ વાત મૂકી દીધી અને 
મેધાણીભાઈ એ પોતાની લેકગીતાવલિને સુક્ત કે વહેતી કરી. 


તે દિવસે એમણે જે ગાયેલુ'“--પેલા ચારણનું', ત્રતુત્રડતુના 
-આન'દમાં મૃત્યુ પામેલ જુવાન પુત્રના સ સ્મરણને જગવતુ ગીત-- 
-એ કસ્ણુતમ *્વનિ તો આજ પણુ જાણે મેધાણીના ક'ઠમાંથી વહી 
રણો છે અને સાંભળી રો છુ. મેઘાણીના ક'ઠમાં આવી ભણકારા 
જગવનારી વિરલ શક્તિ હતી. 


મેધાણી ગવેયા ન હતા, દિવ્ય ગાયક હતા. 


જેમણે મેઘાણીની આ તમતન્નાને આવી રીતે નીરખી નથી એ 
'ધણાખરાએ એમને અન્યાય કર્યો છે. 


શ્રી. મેઘાણીના સાહિત્યતુ' ખરુ મૂલ્યાંકન કર્વાતો શ સમય હજ 
“તો દૂર છે. પણુ એ સમય જ્યારે આવે ત્યારે ેંઘાણીમાં, જેને 
ખોટી રીતે ઊર્મિલતા કહેવામાં આવે છે, અને જે સાચી રીતે તો 
““10૯081% ૦? 07050? ખ્યેયદશનની તાલાવેલી . છે, એ . 
તાલાવેલીતું સાચું મૂલ્યાંકન કરવામાં જે અફળ જશે તે કુર 
મૂલવી નહિ શકે. * 

દયારામની એક ગરખીમાં “ તમ સુ' લાગી તાળી લાલ, તમ ' 
સુ' લાગી તાળી? એવું કાંઈક આવે છે. મેઘાણીએ જે જે વિષયે * 
પોતે પસ'દ કર્યા છે એ સધળા વિષયો માં આ તાલાવેલી જ એમની 


*# એટલુ જ નહિ મેઘાણીના ક'ઠતા ભણકાર જેને સ'ભળાતા નથી 
«એવો કોઈ પણુ આ તાલાવેલીની સાચી પિછાન નહિ કરાવી શકે, ' ' 


૩૯૪' 2,“ “ ગ:સાર્હિત્યાવિચાર્ણુાઃ 


ગ્રેરણાદાત્રી' રહી છે: તાલાવેલી સાથે' ઊમિં લતાને મૂકનારા વિવેચકે. 
વૈવલા તે! છે. જ, પણુ સાથે સાથે, અજ્ઞાન પણુ છે..' 

એમના સ્વભાવથી'પર્િચિત સોને ખબર છે કે મેધાણી અન્યાયને 
સહન કરી શકતા નહિ. સું'બઈ યુનિવર્સિટી જે વખતે લેખકે પાસેથી. 
વગરદોકડે માલ ભેગે! કરી, ઝુકસેલર મારકલ છપાવી પ્રગટ. 
કરતી, અને જે વખતે કનેયાલાલ સુનશી જેવા પણુ, પોતે એકએક 
વાકયની ગીનીઓ કેબલ ઉપર સુકાવ્યા' પછી જ વાત કરે છે એ. 
વસ્તુસ્થિતિ.-ભૂલી જઈ ને, દરેક લેખકને લખી નાખતા કે. ભાઈશ્રી” 
આટલુ કરી નાખજે--* એટલે કે વગરદોકડે છાપવાની મ'જરી 
આપી દેજે, તે વખતે મેઘાણીએ જ આ પ્રથાની સામે પહેલવહેલે। 
પોતાને બુલ અવાજ ઉઠાવ્યો હતો અને સૉંઘી અપકીર્તિ મેળવી- 
હતી |? એ વગમતે લેખક પૈસાનતુ' નામ લેતો તો એને સોં સેવા- 
ધર્મથી પદભ્રષ્ થયેલો સમજતા. ટેબલ ઉપર્‌ ગીનતીઓ ઝુકાવનાર 
સૌની માન્યતા હતી કે લેખક સેવા કરવા જન્મ્યો છે અને આપણે:- 
એને એને! ઉપદેશ આપવા જન્મ્યા છીએ ! 

પણુ મેધાણીની આવી ન્યાય ગપ્રત્યેથી પ્રીતિ છતાં એમના 
સ્વભાવમાં મીઠાશ હતી. અને એ ધણાતે મિત્ર કરી શકતા, અને. 
એને મિત્ર રઠી શકતા. એ અજતથશગુ હતા. 

'.* હમણાં આ છેલ્લા મ'દવાડમાં એ મારી પાસે આવ્યા ત્યારે 
હ “એમનુ” “પરકમ્મા? જેઈ રહો હતે!.' મતે એમનો રખંડપટ્ટીને 
આ 'અનતુલવ ઘણા જ જવન્ત લાગ્યો હતો, કારણુ કે એક વખત 
હુ' પણુ રખડપટ્ટીનો આશક હતો. એમણે એ જ વખતે થાકડાયધ- 
“ડાયરીએ જેઈ અતે પૂછ્યુ: “ આ. રું છે ભાઈ? હુંતો 
મ'દવાડમાં ખીજ વાચનના અભાવે મારી તાંધપોથીએ તપાસતે.” 
ન્યારે એમાંથી મે' થોડી થે।ડી તોંધ વાંચી. ત્યારે તા જે પોતે 
કરી રહ્યા હતા; એવું જ એક ખીને માણુસ પણુ ડેરી રલ્યો છે, 
એ જેઈનતે એમણે રોમાંચક હર્ષ અનુભવ્યો. ખરેખરા ગ્રોત્સાહી * 


આપણા દિવ્ય ગાચયડ સેઘાણી ૩૯૫* 


સ્વરે મતે કહ્યુ” : “ ભાઈ ! તમારી પાસે તો આ સિક્કાબ'ધ નક્કર 
હકીકતો છે. તમે એ રજૂ કરવા ન માંડો ? એમાંથી કેટલાયને માર્ગ- 
દર્શન મળશે, વિવેચકોને સાચા મૂલાાંકનમાં મદદ થશે, અતે વળી 
તમને હમણાં આરામની જર્‌ર છે તો આરામ પણુ મળશે ! ' 

એ વખતે એમની આરામ વિષેની નવી વ્યાખ્યા પ્રાપ્ત થઈ.- 
સતત જમ્રતિ, સતત મહેનત, સતન પૃચ્છા, અને સતત તોૉંધ એ 
મેઘાણીના પ'ચોતેર પુસ્તકોની પૂવ ભૂમિકાનો ઇતિહાસ આપે છે. 
એમણે જે જે વખતે જે જે મળ્યું તે તમામ કુશળ કારીગરની 
દૃણ્થી ટપકાવી લીધુ' છે. મે ન્યારે મારી નાંધપોથીમાંથી “ જવન- 
પરાગ 'તી આખા વાર્તાની ટ્રી નોંધ, તામ સીખે, અતે થોડાક 
અણુઘડ લીટાઓ દેોરીતે માં નાક પણુ ચીતરી લેવાના વ્યર્થ પ્રયત્ન 
સાથે એમતે બતાવી, ત્યારે તો એ ખુશખુશાલ થઈ ગયેલા, અને 
“ આપણે સાહિત્યકારે તો ભાઈ |! પળેપળની જ્ન્રતિ વિના કામ 
પાર્‌ પાચ્વાની આશા રાખવી જ નહિ |” એમ જ્યારે એમણે 
કહ્યું ત્યારે આપણા એક લખ્ધપ્રતિટ વિવેચકભાઈતી વાત મતે યાદ 
આવી ! આવી તોંધપેથી ન્નેઈ તે એ ખે!લેલા કે આ તે! પ્રચારક 
જેવો પ્રયત્ન ગણાય અને એમાં નિસર્ગતત્ત્ત એષછું' આવે | 

એક ખીન્ને પ્રસંગ યાદ આવે છે. એમાં એમની સાહિત્યકારની, 
તેમ જ લેોકસ'પર્ક સાધનાર લોકસેવકતી એવી બન્ને પ્રલૃત્તિઓતે।. 
મેળ મળે છે. ધણુ' કરીતે અમે બસમાં ખેસીતે ખાનપુર ધર તરક 
આવી રહ્યા હતા. રસ્તામાં એક સ્ટેન્ડ આવ્યું, ત્યાં કોઈ માણસ હળું 
નહિ, એટલે બસ થે।ભી નહિ, પણુ એક બાઈ થેડૅ દૂર્‌ ક'ટાતા 
માર્ગેથી, માથે પોટકુ' ને કેડે છોકર, છોકરું પણુ મોટી ઉમ્મરનું', 
એટલે બરાબર તેડેલુ' નહિ તે લગભગ લબડતુ' આવે, એવી સ્થિતિમાં 
બસ પકડવા માટે દોડી રહી હતી | મેધાણીએ તરત પ્યાન ખે'ચ્યુ” 
ને બસ ઊભાં રખાવવા ટોકરી વગાડનારને કહ્યું. પણુ સામાન્ય રીતે 
જ્યાં એક શખ્દ પણુ વિવેકતે। ખોલવો એ નખળાઈ ગણુંવામાં આવે 


પક સાણહિત્યવિચારણા 


જે એવા આ ચલાવનારાએ મેધાણીના શખ્દે પેલી બાઈ માટે બસ 
ઊભી રાખે એ અશકય ડું. 


બેઠેલાઓમાંથી તે! કોઈ ને આ ભોઈની પટલાઈ જેવા પ્રસ'ગ 
માટે રસ ન હતો. મેધાણીએ મને પૂછ્યુ; “ ભાઈ ! બસ ઊભી 
રાખવાને નિયમ નથી ? * 

મે" ટૂકેથી પતાવ્યુ% “ નિયત કરેલા સ્થળ સિવાય સાધારણુ 
રીતે નહિ ! 

“પણુ આવું હેય ત્યારે પણુ નહિ? પોતાના વિવેક જેવી 
ક્રોઈ વસ્તુનું સ્થાન જ નહિ ?” 

“સામાન્ય રીતે તે નહિ. બાષ્ઠી તો ટોકરીવાળાની જેવી 
સાન્યતા ! ' 

એટલામાં કોઈ ઓળખીતા જતભાઈ એ સહેજ હાથ લાંમે 
કર્યો ને પૂરવેગે દોડતી બસ બધા ઉતારઓને ધક્કો વાગે તેમ 
ઊભી રહી ગઈ. પેલી બાઈ તો હછી પાછળ દોડતી આવતી હતી 
પણુ કોઈને એની દરકાર હોય તેમ લાગ્યુ' નહિ. ટૉોકરી પાછી 
રણુકી. બસ ચાલવા માંડી. મારા આશ્રય વચ્ચે મેધાણીલાઈ તરત 
ઊભા થઈ ગયા. એમણે મોટે છુલ'દ અવાન્ કહ્યુ: “અસ” ઊભી 
રખાવે, તમે નિયમ ભગ કરીને આ ભાઈ ને લીધા તો પેલી બાઈ તે 
ઝ્ેમ ન લીધી ? એને પણ્‌ લઈ લ્યે! | એને! શુ' વાંક છે ? “બસ 
ઊભી રખાવે. અતે એમણે તો તરત દોરી ખે'ચીને ટોકરી લગાવી 
પણુ દીધી. 

વાત તડરારે ચરી. ટોકરીવાળાએ પોતાતેો અધિકાર ખોરી 
રીતે મેઘાણીભાઈ એ વાપર્યો એ સુદ્દો આગળ ધર્યો. પણુ તમામ 
ઉતારઓ તરત મેઘાણીભાઈવી વાતને ટેકો પૂરવા લૈયાર થયા. મેઘાણી* 
ભાઈએ, તો પેલી બાઈ ને લેવામાં ત આવે તો “બસ? "ખાલી 
કરી દેવાની સૌને હાકલ કરી તે વાતાવરણુ ત'ગ થઈ મામલો બે 


આપણુ દિવ્ય ગાચડ સેઘાણી ૩૯૭ 


પળમાં જ આગ્રહી બતી ગયે. અને “ન્યાય? “ અન્યાય? જેવાને 
કોઈ સયમ જ જ્યાં મળે નહિ ત્યાં તે થે!ડીવારમાં ખે વર્ગ હેય 
એવો દેખાવ થવા માંડયો. મામલાને આ રૂપમાં ફેરવાતો જ્નેઈ 
મે' મેધાણીભાઈ ને નીચે ખેસી જવા આગ્રહ કર્યો. પણુ એમણે. 
મક્કમતાથી કહ્યુ “નતા ભાઈ ! એમ કેમ થાય? જો આ એક 
ભાઈ ને વચ્ચેથી લઈ લેવામાં આવે છે, તો પેલી બિચારી બાઈ નો 
વાંક શુ' ?ઃ 

એમનો અવાજ અતે આગ્રહ અ'તે કાવ્યાં. અને પેલી બાઈ 
આવી ત્યાં સુધી “બસ? થેભી રહી ! 

મેઘાણીમાં નાનામાં નાનો અન્યાય પણુ થતે। ન્નેઈ રહેવાની 
નખળાઈ ન છતી. છતાં એમના જેત્રા મળતાવડા સ્વભાવના માણુસો 
ખહુ જ એ છા મળવાના. આ વિરોધાભાસી જેવા જણાતા સ્વભાવ- 
માંથી મેઘાણીની સર્જક શક્તિનો પરિચય મળી શકે છે. 


જ્યારે પણુ કોઈ વિવેચક મેઘાણીનું મૂલ્યાંકન કરવા ખેસે 
ત્યારે આશ્લું ન વિસરે કે મેઘાણી સ્ુખ્યતઃ જેને આપણે “ ૩૫0]€૦- 
ઘરર ૪1૫૦? કહીએ એ પ્રકારતા લેખક હતા. એટલે એમતુ' 
મૂલ્યાંકન કમ્તાં એમના પવો, એમતી ટૂ'કી નોંધો, એમના ઉદ્ગારે, 
એમના વાર્તાલાપે।,, એમના જછવનપ્રસગે, એ'તમામે તમામતુ' બહુ 
જ સુક્ષ્મ પરીક્ષણ થવું ઘટે છે. એ વિના તે! વિવેચક મેઘાણીને 
ને પોતાને, બન્નેને અન્યાય કરશે. કવિ, લેખક, અનુવાદક, સર્જક, 
પત્રકાર, ગાયક, વાર્તાકાર, નવલકથાકાર--એમ મેઘાણીની અતેક- 
વિધ પ્રનૃત્તિઓ હતી. એમણે પોતાની ઘણીખરી કથની બહાર મૂકી 
છે, ૭તાં ઘણી વધારે પ્રાપ્ત કરવાની રહે છે. 

એમની સર્જક પ્રતિભા શી રીતે કામ કરતી એવુ" એક સારુ 
કેદાહરણુ રજૂ કરી શકાય તેમ છે. ઘણું કરીને “ ગુજરાતને જ્ય 
એ બેતિદાશિક નવલકથા એ વખતે એ લખી રહ્યા હતા. રાત્રે 
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“મારે ત્યાં વાળુ કરી અમે અનેક આડીઅવળી વાતોએ ચડયા..પછી 
“એક જ ઓરડામાં પાસે: પાસેતી ખાટલાપથારીમાં પડયાં પડયા 
પણુ સાહિત્યસૃષ્ટિની અવનવી કથાએ માંડી. મોડી .રાતે સૂતા. 
“શાતનેો લગભગ એક રોઢ થયો હશે અને હુ' અચાનક જગી. ગયો. 
કાંઈ ખાસ કારણુ ન હતું, પણુ -આંખ ઊઘડી ગઈ. બહાર ફળીમાં 
ચાંદની ખીલી હતી. અતે એતું મીઠું તેજ બારીમાંથી પ્રવેશ _ 
કરીતે એરડાને આછા અજવાળામાં નવરાવી રહ્યું હતુ. 


અકસ્માત મારી તજર ભાઈ મેઘાણીના ખાટલા તરફ ગધ. 
એમનો જમણા પગનો એક અગૂડો જાણે હલ્યા કરતો હેય તેવું 
:જણાયુ. 'પાતે તો ઓઢીને નિરાંતે સતા હોય તેમ લાગતયુ* છતું. 
'ચને ખીક લાગી. એ સથયે એમની સ ધિવાની ફરિયાદ હતી, અને 
'ર્ખડપદી, મોડું' જ્નગરણુ, ખુલ્લી બારીમાંથી આવતો ઠંડો પવન, 
એની અસર નીચે એ વધવાનો સભવ હતે. આ અગૂડે જમણા 
પગને સતત હાલી રલ છે, એ ચિહ્ન કો્ધ વ્યાધિતું તે નહિ 
રાય? હુ' પથારીમાં ખેઠો થયો અતે હાલતા અ'ગૂઠાને જેઈ રણો. 

એટલામાં મારો બેઠા થવાનો અવાજ એમના કાને પડશો 
'હોય તેમ લાગ્યુ. પડષુ' એમતે એમ રાખીને એમણે અચાનક કહુ 
“ ભાઈ ! હુમ્મીર્મદમર્દન તમે ન્નેયું' છે કે ? આપણે વસ્તુપાળને 
આવી રીતે મૂજીએ...' એમ બોલીતે એમણે તો એ વાર્તાની એક 
'બે નાનકડી કડી સાંધીને કહી ખતાવી | હું તો સડેક થઈ ગયે. 
એત્‌ તારીની! આંહી તો એમના મનમાં રાતે રે. વાગે “જ્ય 
ગુજ્રાત'તી એક આખી ભૂતાવળ રમી રહી હતી અને પેલો અ ગૂકો 
તે! માત્ર એને તાલ દઈ રલ્ો હતે ! 

સે' કહ્યુ: “ અરે ભાઈ | વસ્તુપાલ તેજપાલનું તા થાકું હરી 
એ થાશે, પણુ અત્યારે રાતે દોઢ વાગ્યે આપણી આ વાતને જૈ કોઈ 
સાંભળશે તો ભૂતાવળ જેવી ગણી ન 
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એ વખતે ખે સમરસ વ્યક્તિઓમાં શોભે એવે એક મ્રશ્વ 
-મેઘાણીઓ કર્યો : “ ભાઈ ! આ એતિહાસિક પાત્રો સર્જતાં તમને 
કાંઈ નવે! અતુભવ થાય છે? તમતે પણુ નવલકથાનાં આ પાત્રો 
સ'તાપે છે કે માત્ર મને જ નવલકથામાં આમ થાય છે? કે આપણી 
“આ જવનરચના જ એવી લાગે છે ?” 
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મે" કહ્યુ: “ભાઈ ! જૂના ખ'ડેરોમાં કોઈ વખત એકલા નને. 
આખી સૃછ્િ નરણે જ્નગતી હોય એવુ લાગશે. ઘણાને ન પણુ લાગે. 
-મતે લાગે છે. આ એતિહાસિક પાત્રોની ભૂતાવળ પણુ એવીઃજ 
ભયકર છે. એક વખત એ પાઠળ પડી પછી એ પોતે સે 
નહિ તે તમતે સગા પણુ દેશે નહિ. માગે તો આ અનુભવ છે !? 
મેઘાણીને એ વાત સાંભળીને ઊ'ડો આનદ થતો જાયો. 
પોતે જે અનુભવી રલ્રા છે, એવું' બીજે કોઇક અનુભવે છે, એવી 
તદ્દન નાખી દેવા જેવી વાતમાં, ક્લારસિકતે જે જવન્ત હવા મળે 
છે એતે! અનૃભવ તે! જેણે ક્ષ હોય એ જ નાણે ! 
અતે છતાં ખૂબીતી વાત એ છે કે મેઘાણી તો સતત આ 
વાતાવરણ અનુભવતા હતા. કવિતા કરવી હૈય, અનુવાદ કરવે। હોય, 
વાર્તા લખવી હાય, રાજકારાગુનો લેખ હોય, સામાજિક નવલકથા હોય 
કે એતિકાસિક પાત્રાલે'મન હોય--મેઘાણી એ તમામે તમામને પોતાની 
માનસગૃછ્રિમાં વારવાર થિ'તવતા, એમને ઊર્મિ મય બનાવતા, ઘડતા, 
શણ્‌ગારતા, અવલેકતા, અવલાકતે રાચતા, અનુભવતા અતે પછી 
પે।તાની સરાળેથી લતારીતે એમતે ક'ડારતા | “ક'ડારતા' શખ્દ 
આંહી ખાસ બ'ધમેસતો છે. ચિતરવું' એ શબ્દ લેોકક'ઠતે! છે જ 
નહિ. લોાકકતો! શબ્દ તો! ક'ડારવું' જ છે. કડારણાધિપતિ એવુ 
એક અધિકારીનું તામ પણા કર્ણાટકના ઇતિદાસમાં વપરાય છે. 
એટલે મેઘાણી બરેઅરા અર્થમાં “ક'યરામાધિષતિ ' હતા. 
મેધાળાએ જે કરી બતાવ્યુ તે ક બતાવવાના કે।ડ અનેકને 
થયા હટે, પણુ મેલા પાસે કઠ હતો, અનપમ હલક હતી, 
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ભર્યું'ભર્યું” હદય હતુ, તમન્ના તાલાવેલી અને તાસણ્ય હેતોં,. 
અભ્યાસ હતો, રસિકતા હતી, દષ્દિ હતી; અતે સોથી વધુ તો એ. 
, કૅએમનામાં એ કાર્યની નેસર્શિક પ્રતિભા હતી. એમની “ પર્કમ્મા'માં 
આવે છે એવાં કેટલાંક ટાંચણુ મારી પાસે તોંધેલાં પડયાં છે,. 
કારણકે સોર્ઠંતી ઠીકઠીક ધરતી ખૂ"દવાનો પ્રયત્ન એક વખત કરેલો, 
પૃણુ જે સતત ધગશ મેઘાણીમાં હતી તે કોઈનામાં આવી શકે તેમ. 
હતુ' નહિ, આજ એ નિર્જીવ તોંધપોથીમાંતું' એક ટાંચણુ નજરે 
ચડે છે: “વીરા મારા! પાત્ર વિના સંગ ન છીજએ--' એમ એક 
કવિતાની લીટી ઢાંકીને કોઈ એક છોટાલાલ શાસ્ત્રી પાસેથી બહાઉદ્દીન- 
ભાધની વાત ઉતારી છે. તારીખ ૪-૨-૨૨ નાખેલી છે. બહાઉદ્દીન-- 
ભાઈ એટલા ગરીબ કે દોકડા અઢાર કામે. એમાંથી નવ દોકડાનો 
પોતે રેટલે ખાય અને જિ'દગીની એવી હડહડતી ગરીબીમાં પણ 
નવ દોકડાતું પોતાના કરતાં વધારે ગરીબને દાન ડરે | પછી એમ 
કરતાં કરતાં સાત કોરી પગાર મળતો થયે. બીજા" ઘણાં નામ-કરીમ 
મકરાણી, વિશ્વનાથ શ'કરજી, દામો માધાણી-વગેરે આ સ'બ'ધમાં 
લખેલાં છે અને લગભગ સાતેક વાર્તાઓ જુદા જુદા વિષયની મળી 
તે નોંધેલી છે. એમાંથી માત્ર એક જ વાર્તા “ તારણુહાર ' “ તણુખા'- 
માં લખાયેલી છે, જ્યારે ખીજ ૭ વણુલખી રહી છે--અને આજે 
હુવે એ નોંધપોથીમાંથી સ્મૃતિબળે જગવતા છતાં એક પણુ જગે. 
એવી રહી નથી. પરતુ મેઘાણીએ, “ પરકમ્મા' ઉપરથી જણાય. 
છે કે આવી તોંધપોથીને તત્કાલ ઉપયે।ગ કરી લેવાતી સતત જમ્રતિ. 
રાખો છે. પ'ચોતેર જેટલાં સુદર પ્રકાશને! તે વિના શક્ય જ ન 
હતાં. મતે તો એમણે ધણી વખત કલુ” પણુ હતું કે, “ ભાઈ તાજુ” 
ટીપશે તો ટીપાય એવું આ લોહ છે | ખારી જે રાખ્યું તો ગયું. 
મે' ધણું એવી રીતે ગુમાવીને પછી આ ડહાપણુ મેળવ્યું' છે ! ” 
“અને ખરેખર એમ બન્યુ છે. મે લગભગ સો! વાર્તાઓ એવી રીતે 
તાજુ" ન ટીપવાની કેવળ આળસને લીધે ગુમાવી છે ! 
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મારી નોંધપે।થી વાંચતાં કોઈ કોઈ લોકપ્રયોગી વાક્ય આવે-- 
“ગાજે એટલામાં ગરાસ ', “ચારે કોર્‌ મસાણુ વચમાં ભે'સાણુ '-- 
ત્યારે તો એ ખુશખુશાલ થઈ ને કહેતા કે “ ભાઈ ! આમાંથી તે 
તમે જેટલુ અત્યારે સ'ઘરી લેશે એટલું જ તમારું સમજને |? 
હવે આજ ખબર પડે છે કે એ ખરેખરી અતુભવવાણી હતી. કારણુ: 
જે કલાત્મક સર્જનમાત્રનેો નિયમ છે કે પળ પકડી એ જ તમારી : 
બાકી જે સ્મૃતિને આધારે રાખી મૂકી તે ગઈ એમ જ સમજવું | 

મેધાણીભાઈમાં જે વિનમ્રતા હતી તે અદ્ભુત હતી. જે વિષય 
ઉપર એ લખવા માગતા તે વિષેતી તમામે તમામ હકીકત મેળવવા 
મથતા. એવે એક પ્રસંગ મને સાંભરે છે. એ કાંઇક એવું લખી 
રહ્યા હતા, જેમાં એમને સાધુ-સ'તેના જુદા જુદા વાડાની માહિ- 
તીની જરૂર હતી. એમતી એ વિષેની માહિતી તે સંપૂર્ણ્‌ હોય જ 
અને હતી. છતાં મને પૂષ્યુ' કે “ ભાઈ, આ બાવાઓ વિષે તમે કાંઈ 
જાણે છો ખર્‌ા? તમે થોડો વખત ભવનાથના મેળામાં રખડુયા 
છો એટલે કાંઈ વધારે ખબર હોય તે ?' 

મારી પાસે તો એક ચનિયા નામતા છેોકરા પાસેથી પ્રાપ્ત 
કરેલી થોડી માહિતી હતી. તે એમને બતાવી. એ વિષેની એમતે 
ખૂબરતેો હશે જ ૪તાં પણુ એમણે એ નવીન હોય તેમ સ્વીકારી, 
અને વળી મતે થોડી વધુ માહિતી આપી પણુ ખરી. એ તારીખની 
નોંધ પ્રમાણે અતીત, નાથબાવા, ગૉંસાઈ ને માર્ગી, એમ ચાર 
જાત ખાવાની લખેલી છે. તેમાં ઊ'ચાથી તીચાને કરમ પણુ આવી 
ન્તય છે. આઠ મહિના ભીખ માગે ને ચાર મહિના ધેર્‌ રહે. તેમની 
વચ્ચે રેટી-વહેવાર ખરે, પણુ ખેટી-વહેવાર નથી. ચનિયાતે એના . 
ભીખજવનમાં સૌથી સારામાં સારી ભીખ ભાવનગરમાંથી મળેલી. 

શ્રી. મેઘાણી પોતે પત્રકારત્વતી દિશામાં કામ કરી રલ્યા હતા 
છતાં એ દિશાનો સાહિત્ય ઉપર જે ઉપકાર છે--તેમ જ અપકાર . 
છે--એ બન્ને વસ્તુના એ જણુકાર હતા. શૈલીનું સ્વત્વ ધીમે ધીમે . 

સા. વિ ૨૬ 


ક : “ સ્તાહિત્યવિચારણ્‌ 


પત્રકાર ગુમાવતે! ન્નય છે અતે પછી એ *એક- ઘરેડમાં પડેલે। 
યાંત્રિક લેખક બની જાય છે, એવી એક પ્રચલિત મા-્યતા વિષે એ 
પોતાનો સ્વત'ત્ર અભિપ્રાય ધરાવતા હતા. એમણે “ પરકમ્મા માં 
કરેલો આ વિષેનો ઉલ્લેખ ષ્યાનમાં લેવા જેવો છે. ઊધડતા પાતે જ 
એમણે લખ્યુ છે: 

“ પત્રકારત્વને ધંધાથી ખોલે બ'ધાયાં બ'ધાયાં, ગળે પડેલી 
રસીને જેટલે કુ'ડાળે ભમવા દીધો તેટલે પ્રદેશ ખેડી શકાયો. એક- 
ધાર્‌' અને અવિરિઠ્ત એ ખેડાણુ થઈ શક્યુ' હોત તે! વધુ વાવેતર 
ન કરી શકાયુ હોત ?......આજે ભર્‌ાયાં છે તેના કરતાં કેટલાં 


મેઘાણીએ લખેલો આ “ પણુ? ઘણુ। જ ઉપયોગી છે. પત્રકારત્વની' 
શક્તિ અને મર્યાદા બન્નેના એમાં ઉલ્લેખ છે : “પણુ જે પત્ર- 
કારત્તી સ્ફૂર્તિ ન હોત તો લોકસાહિત્યનો આ રસ જીવતે! રહી 
શકયો હોત શુ ? અભ્યાસની જડતા ન આવી નાત ?”* 

પત્રકાર તરીકેની પોતાની શક્તિ અને મર્યાદાના જેમ એ 
ન્નણૂકાર્‌ હતા, તેમજ સાહિત્યની એક શક્તિ એવી પણુ હોઈ શકે 
કે જે પત્રકારતી સૃષ્ાં ગુંગળાઈ જવાનો ભય છે, એના પણુ એ 
પૂરેપૂરા માહિતગાર હતા. મે] એમને રેલીના સ્વત્વતી અને સ્તતત્ર 
અભિપ્રાય ધરાવવાની સાહિયકારની જવતખુમારી વિષે કાંઈક લખ્યું 
હશે, એતો એમણે આપેલે પ્રત્યુત્તર મારી પાસે સચવાયલો પડ્યો. 
છે, એ આ વિષ્ય ઉપર સારે પ્રકાશ આપે છે. એમણે લખ્યુ” 
છે “ મુંબઈઃ તા. €-2-૩૪......“ મારી શૈલીનું સ્વત્ત સાચવ- 
વાની તમારી ભલામણું સાચે જ બરાબર છે. પત્રકારત્તતી સ'કડામણુ 
વચ્ચે એની જેટલી 'રહ્ષા કેરી શકાય તેટલી ડરવા સથુ' છું. બાકી 
તો તમે જણે છો કે અસુક જગ્યાએ તમે બ'ધાઓ ત્યારે એ 
સ'સ્થાની તીતિ એ જ તમારી નીતિ અનિવાર્યપણે થઈ રહે છે... 
સર્જ જુનવાણી સ્વરૂપોને ભાંગવાની કમ્મરે કસનાર ભાઈ ઓને જ્ગ- 
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મેધાણી પોતાની એ લાક્ષણિક રેલીમાં વિદ્યાર્થી મિત્રો સાથે આવીં 
વાતોએ ચડયા હોય | 

અને ૭તાં એ પોતે સોમાં સરખા પ્રિય હતા. એમના 
'સ્વભાવતી કુમાશ એ વખતે પણુ પ્રસિદ્ધ હતી. મેધાણીને ત્યાર 
પછી મે' ત્યાં જેયા નહિ, કારણુ કે ખીજી “ ટર્મ'માં એમણે ભાવનગર 
તરફ દષ્ટિ કરી, પણુ બહુ જ ટ્ૂ'કો જણાતો એમને એ પરિચય 
મારી સ્મૃતિમાં હમેશાં તાજ્ને રલો છે. એમણે એ ખાઈ ન્નેડાને 
એનુ ગૌરવભરેલુ' સ્થાન દર્શાવ્યું એથ્લું' જ નહિ, આ વસ્તુ તો 
આપણી છે, આપણે જ એને અપનાવીએ, એ વિચાર એમણે પહેલ- 
“વહેલો આપ્યો. ધીમે ધીમે એખાઈ ન્નેડાની મભ્કરી પછી તે। એછી 
થતી ગઈ અને કેટલાકને એ અતુકરણુ કરવા જેવા પણુ લાગ્યા; 
પરતુ એ મશ્કરી સહી લેવાની હિમ્મત આપનાર એ હતા-એ ભૂલી 
શકાતું નથી. 


આપણે ગુજરાતીઓ એવા જીવનને ટેવાયલા છીએ કે બનતાં 
સુધી મરતાને “મર? કહેવામાં અશિણતા;તે અસ'સ્કારિતા લેખીએ છીએ. 
માણુસ અજાતશગુ રહીને પે।તાતું' સ્વમાન, સ્વધર્મ ને સ્પણ્વકતૃત્વ 
“ળવી શકે છે એતુ ઉત્તમમાં ઉત્તમ ઉદાહરણુ મેઘાણીના જીવન- 
પૃ'થમાંથી મળી રહૈ તેમ છે. જે વખતે વિવેચનના પ'થ ખેડુયો તે 
વખતે પણુ અસિધારાત્રતની પેઠે એમણે પોતાને। માર્ગ સ્પષ્ટ રાખ્યો 
હતે.. એવુ" બતે કે આવા સર્જક વિવેચકની ૬ણિને વધારે પસદ પડે 
એવી કોઈ બાબત આવતાં એ પોતાના વિવેચનમાં વધારે કલ્પનામય 
ખને. છતાં એ દોષ એમની સર્જક પ્રતિભાને અતુષ'ગી છે. મેઘાણીમાં 
એક અદ્ભુત વિશિણ ગુણ એ હતે જે સાધારણુ રીતે લેખકે માં હોતો 
જ નથી. એમનામાં તેજ્નેદેષ ન હતે. ગુજરાતી સાહિત્યની ઊણુપો 
એટલી બધી છે, કાર્યક્ષેત્ર એશ્લું' વિશાળ છે, ને કામ કરવાનાં એટલાં 
બધાં વણુખેડયાં ખેતરો પડયાં છે, કે સાચી સર્જક પ્રતિભાને કોઈ 
પણુ ઠેકાણુ કોઈની સાથે અથડાવાને પ્રસગ આવે એવુ' કોઈ જ 
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આવા ધૂળવાળા ન્નેડા સાથે પ્રવેશ કરવો એ “ અખદ્માણ્ય' મનાતું!" 
ધણા છોકરાએ એ ન્નેડાનતે હસતા. કાઠિયાવાડના સુત્સદીવગ ના,. 
બાપની લાંચ ઉપર્‌ તાગડેધિન્ના ફરનારા નબીરાઓનતે એમાં જગલી- 
પણુ' જણાતુ' | કોલેજમાં એક છોકરો એ'ખાઈ ન્નેડા પહેરીને તો. 
આવે, પણુ પાછે પોતે શ્રેક હોય તેમ અકડ થઈ ને ફરે તે ખૂટ ' 
સ્લીપરને હીનપદ આપે એ એ જમાનામાં અસલ હતુ ! મારે મારી 
ઠોઠ જતને સાચવવી અતે પાછા આ મારા ઠો હડિયા થોડી ધૂળ 
વળગેલા જેડાને સાચવવા |! એક વખત તે પ્રિન્સિપાલ સ્કે।ટ સે'ટ્રલ 
હોલમાં ભેટી ગયા, અતે ખુશતુમા સ્વભાવના ભારે વિતોદી સ્કોચ- 
મેન હોવાથી આડા ફ'ટાઈ ને પણુ મારી પાસે આવી ચડયા. કાંઈંકે 
એવા નૈસર્ગિક અભિનયથી એમણે આ જ્નેડા તરફ દષ્ષિ કરી ફે 
ત્યાં પાસે ઊભેલા માણાવદરના એક ફટાયા રાજકુમાર અતે ખીજ. 
ક્રિકેટ-પાર'ગતો, જે અઘતન '“તેકટાઈ બૂટ શઝ'માં અપ-ડુ-ડેઈ2 
લાગતા હતા, તે સધળા હસી પડયા, અને એ હસવુ પણુ કોલે- 
જના ધુમ્મટમાંથી પડઘા પાડતુ' વધારે મોટું તો ત્યારે બન્યું, કે 
જયારે પ્રિન્સિપાલે કાંઈક વિનોદી, મીઠ્ઠી મશ્કરીભરેલુ' વાકય “ આક્રિ- 
કન રાજકુમારની ભે? કે એવું કાંઈક કહ્યું, ને જેનો તત્કાલ. 
યથેાચિત પ્રત્યુત્તર આપવાતું મારાથી બનતી ન શક્યુ ! 
મેઘાણીભાઈ એ વખતે મને મળેલા અને મતે કાંઈક આછું, 
સસ્મરણુ છે કે આવા સુદર એઓખાઈ મે' કથાંથી મેળવ્યા એવી. ' 
પૃચ્છા. કરેલી. એખાઈ ઘણે ઠેકાણે થતા હશે પણુ બીલખાના ' 
એંખાઈ એ જુદી જ કરામત હતીઃ એવા પાતળા ઘાટીલા ને 
મજખૂત. એ.વખતે પણુ એમતે લોકજીવનમાં રસ હતો એતે! આ. 
પુરાવો છે. એ વાતો કરતા હોય ત્યારે -પણુ સ્કોટલાંડના ડ'ગરાએ, 
સરોવર્‌ા, રકોટે અને એની નવલકથાએ એમાં ધૂમતાં હોય. ખી.. 
એ.ના મોટા લાગતા વિદ્યાર્થીઓની એવી વાતો ' સાંભળતો હુ. 
એમની પા૭ળ પાછળ ધીમે ધીમે .કૉલેજમાં જવા નીકળતો ત્યારે ' 
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કોઈ વખત, જીવનની એકાદ એવી વિરલ નીરવ પળે, ચારે 
તર્કની શાંત ચાંદતી વરસાવતી ર્‌જનીમાં, લીમડાની જળીગૂથી 
'તેજછાયાની સુ'દર ગૂંથણી વચ્ચે થઈને, પોતાની એ ભાતીગળ 
હાથથેલી લઈ ને ધેર મદભરેલી મોરી વિશાળ આંખે।ની ૬ણ કરીને 
એમનાં રૂપાળાં વાંકડિયાં ઝુલ્કાં અને સાકા-પાઘડી પહેરીને કેપકે 
વખત, જાણે આવીને જળી ખખડાવીને મેધાણીભાઈ પોતાને। મીઠ્ઠો, 
ઘેર્‌।, નેહભર્યો, અવાજ આપરે--“ જેશી ભાઈ ! એ જે...શી ભાઈ !' 


આવુ કોઈક વખત, એક, વખત જે શકય બને--પર'તુ 
અરે, આ તે કલ્પના છે! માણુસતે કલ્પના કેટલે રસ આપે છે, 
કેટલુ' દુઃખ આપે છે, કેટલું સુખ આપે છે, કેવી કેવી આશા અને 
કેવા આન'દ આપે ઝે પ કેત્રી વ્યર્થ મે।હિતી પણુ 
આપે છે | અને છતાં લાગે છે કે એક જ અવલ'બન ઉપર 
સ'સારતી સધળી જ મધુરતા ટકી ની છે | કલ્પન] ઉપર. 


ક 


પણુ એવુ તો નહિ હોય કે આ આપણે સૌ ભેગા થતા, 
મેઘાણીને ક'ઠ સાંભળતા, કરણા, પ્રેમ અને શોયતી રસતર'ગાવલિ 
પ્રગટતી, એ સધળી જ સૃણ્િ . કલ્પનામય હતી, ખરી રીતે 
કોર્ધ જ ન હતુ અને કાંઈ જ ન હતુ, માત્ર સ્વપ્નનું” પણુ સ્વપ્ન 
હતુ'--અતે આ હવે પ્રગટતી કલ્પના એ જ પરમ સત્ય સૃણિ હતી ? 
એમ તે! નહિ હોય ? 


અતે આ અકાલને પણુ પોતની આવી ફ્િલસફ્રી નહિ હોય ? 
“ [19 803, 11 15 8 ુ”€8&1૯1' £011€૪૯€10606 0 લતં૦ 
8004 ૪૦1૪ 1૫ 81૯ ૦1 છ 8161 0043, ધૌદ્વણ 10 ૯૫૦ 
110 9૦૧૪ ડ]8011.” 


શું હરો એ કેવળ કલ્પના છે, અને શુ થયુ' એ પણુ કલ્પના 
છે. હવે કલ્પના વડે કલ્પનાનો આનદ લેવો એ એક જ સમાધાન 
અત્યારે તો આપણી પાસે રહ્યુ" છે. ૭તાં “ મેઘાણી ગયા-- એ 


"૪૦૬  “ “ સર્દહિત્યવિચારણ્‌ા 


કારણુ અસ્તિત્વ ધરાવતું નથી. એમની આ દઢ માન્યતા એમણે 
ધણી વખત પ્રગટ કરી હતી. 

.“ ચોલાદેવી ' લખતે! હતો ત્યારે એક પ્રકરણુ એમને વ'ચાવવા 
ગયો. પોતે સાંભળીને કહે કે “ ભાઈ | જેને જેમ કહેવુ' હોય તેમ 
'ભલે કહે; તમે આ વસ્તુને હવે સાંગોપાંગ પાર્‌ ઉતારે। | એમાંથી 
તમારી કલમ નવી શક્તિ ને તવી તાજગી મેળવશે ! ” 


અને એમ જ બન્યું. એ પુસ્તક પૂરું થતાં એક નવો જ માર્ગ 
, ઊધડથો. અને ત્યાર પછી તો એ પર'પરા ધણી જ લે।કપ્રિય નીવડી. 
“જે કે “ચૌલાદેવી' પ્રગટ થતાં એતે અન્યાયી વિવેચનતો લાભ પણ્‌ 
મળ્યો હતો ખરે. 


મેધાણીના આ અકાલ અવસાનથી સોરાષ્ટ્રે પોતાનો દિવ્ય 
ગાયક ગુમાવ્યો એટલું જ નથી : ગુજરાતતે--તળ ગુજરાતને--ઘણુ' 
મહાન તુકસાન થયુ' છે. એ હવે ગુજરાતને ઉપાડવાના હતા. એમની 
પાસે કેવી દણ્િ હતી એ તે। “ માણુસાઈના દીવા એ બતાવી દીધું 
છે ! ગુજરાતતુ'' ધન આ પ્રમાણે પ્રગટ થતું રહી ગયુ' છે અને હવે 
ખીન્ને “ મેઘાણી ' તો! આવે ત્યારે. 
“ મારા પોતાના વાતાવરણુમાં તો એક ગ'ભીર્‌ ગ્લાનિ આવી 
ગયેલી દેખાય છે. મેધાણી સાહિત્યકાર ગયા, એ બહુ અકસોસનેો 
વિષય નથી. કવિ અને ગાયક ગયા એ પણુ એવે। દિલિગીરીને વિષય. 
તથી. પત્રકાર, લેખક, કવિ ખીન્ન કોઈ તે કોઈ પ્રગટ થશે. પણુ 
મિત્ર મેધાણી ગયા એ હવે કયારે ય નજરે નહિ ચડે, કયારેય. 
પાછા નહિ ફરે, કોઈ દિવસ વાળુ કરવા ને વાતો કરવા નહિ આવે. 
કનાર જય છે ત્યારે જ ખખર પડે છે કે એ આપણા જવનમાં 
વસે છે | 

હવે તો એમતુ' એક મીડું' સ'સ્મરણું માત્ર જવનમાં સચવાઈ 


જડ 


રહેરી. 


ય પ્રી 


૧, સર્જન અને વિવેચન 


કેટલાક કહે છે કે સજક અતે વિવેચક બન્ને એક છે. ર. 
રામતાર્‌ાયણુ પાઠંક કહે છે, બન્તેના ચિત્તતેો! વ્યાપાર ભિત્ન છે. એ 
વસ્તુસ્થિતિ તો જે હોય તે ખરી, પણ કુવિવેચકેતે હાથે સજ કોતે 
જે અન્યાય થાય છે તે તો બહુ જ ભયકર હોય છે. “ કલાપી 
રૃદત-કવિ છે ' એ વાકય તો લગભગ 'કલાપી'ના દરેકૈ દરેક વિવેચકે 
વાપ્યું' જ દશે. એતે જે કહેવાતુ' છે એ ત સમજવાથી જ આ 
કુવિવેચન થવા પામ્યુ' છે. કલાપી 'તે જે કહેવાતુ' છે તે રૂદતમય 
કે માત્ર રૃદ્ત વિશે તથી. વળી એતું' રદન એ નિળ તુ કે વિમ્ર- 
લ'ભદ્શાનુ' માત્ર નથી, એના ડુદતમાં ભજનિકતી મતે!દશા છે. 
એતે વાદ એ રહસ્યવાદ છે, એ ' મિસ્ટિક ' છે. એના રુદ્ત વિષે 
તો “ પ0૪8 0૫ 10 ઠા 10 1 01 હ] દીલ 70818 
13 8111118 11 0૫1 016012 ?' એ ખલિલ જિખ્રાતે જલબિ'- 
ને કહેલું' એવું જ કાંધકે કહી શકાય, 


રે 


વિવેચક જે સર્જ કતે સમજી શકતો તથી, તો એ જે લખે 
છે તે ધણું કરીને અનર્થકારી હોય છે. “ કલાપી 'તા અધ્યાત્મ" 
વાદી માતસનતે ત સમજવાથી એતે અપાયેલુ' “ રૃદત-કવિ 'તુ' વિશે- 
પૂણુ એતે ન્યાય કરતાં અન્યાય આપનારું જ વધારે તીકળમું છે. 


'સજ'નત' અને વિવેચન ૪૧૧ 


'વિવેચકે સર્જ કતે બરાબર્‌ રીતે સમજવા માટે એના પ્રલે સહાનુ- 
'ભૂતિ રાખવી ન્નેઈ એ અતે પોતાના પૂર્વત્રહોને મત ન બનાવતાં 
સર્જકતે જે કહેવાનું છે તે તેની રીતે સમજવુ' જેઈ એ. ઉદ્દાહરણુ 
'તરીકે, નર્મદને આપણે બરાબર સમજવો હોય તે! તેતી પરિસ્થિ- 
'તિતો, તેના અતુભવતે।,, અને તેના માનસને, એ ત્રણેને! ખ્યાલ 
મેળવવો! જેઈ એ. વળી વિવેચકતે પણ પોતાના માનસ નેવી કેઈ 
“ચીજ છે ખરી. એના વિવેચનમાં એ આડે ન આવે એટલી નિર્મળ 
તટસ્થતા એ તો કેવળ જેતે સાધુત્વભરેલ ઉ0૯॥પ1પડ કહીએ તેમને 
માટે શકત્ર છે. બાકી થર્ડ-કલાસ વિવેચકે તો કૃતિતુ' વિવેચન ન 
કરતાં માત્ર પોતાનું એક મતવ્ય રજૂ ડરે છે-અને એ મ'તવ્ય 
.છેવટતું' કે નિશ્રયાત્મક છે એમ માનવાને કાંઈ જ ડારણુ નથી. 
દૂધિયા દાંતવાળે! કીટ્સ [ બિચારા વિવેચકે! ! એમણે તો એ છોકરા-- 
ને ઉધડો લીધો ને એકડા કાઢી નાખ્યો ] જીવ્યો; એના વિવેચકે 
સઘળા જ મૃત્યુશરણુ થયા છે. 


ત્ર 


પણુ વિવેચકની જવાખદારી એટલી મેરી છે કે એણુ ખરી રીતે. 
દરેક શખ્દ તોળીને મૂકવો! નનેઈ એ. હું આગમાં લખુ ને હું રાખમાં 
લખુ એ કાંઈ વિવેચન નથી. એમાં તે કેવળ ' હું' કાર છે. “હું 
કાર્‌ ધણી વખત નિર્બળતાની નિશાની છે. વિવેચકતાથી એક પણુ. 
શખ્દ કસ્યા વિના વપરાય નહિ, અસ્પજ એવુ' કાંઈ ખેલાય નહિ. 
મધુર સય કહેવાની કલા એ કાંઈ જેવી તેવી કલા નથી. ઘણાને એ. 
મળતી નથી. અસ્પણ રહેવાથી કોઈ પ્રકારતું' સત્ય પ્રગટ થતું તથી. 
ર ત્ર 

" વળી વિવેચક જે શખ્દ વાપરે તે શખ્દ વિષેનો એણે સ્પષ્ટ 
ખ્યાલ આપવો જેઈ એ. “વીરત્વ' એ શખ્લ્તી સાથે ઘણુ'ખરુ 
આપણે “ તલવાર-તોપ જેડનારુ' ' માનસ દાખવીએ છીએ 


૪૧૨ . જ્ઞાહિત્યવિચારણા 


જ્યારે શાંત વીરત્વની વાત થતી હોય ત્યારે એ વસ્તુસ્થિતિ સ્પષ્ટ 
-કર્વી જેઈ એ. ઉદાહરણુ તરીકે, આપણે એમ લખાએ કે, “ આ 
વાર્તાએમાં કલ્પનાનાં ઉડ્યન નથી, ઉદાત્ત ભાવના રજૂ કરવાનો 
“પ્રયત્ન નથી, તેજસ્વી પ્રતિભાવાન પાત્રો નથી અને છતાં આ વાર્તાઓ 
સકળ એટલા માટે છે કે એમાં કાંઈ પણુ આપવાની પે।તાની અશક્તિ 
વિષ ન્નણુવાની લેખકમાં શક્તિ છે.” 


ક 


આ વાકયતે! ભાવાર્થ આવે! છે કે લેખકે! બે પ્રકારના. કે- 


"લાક પોતે જે નણે તે લખેઃ એ સફળ લેખકે, કેટલાક પોતે જે 
-નણુતા ન હોય તે પણુ લખે; એ અફળ લેખક. પોતે શુ જાણે 
છે એ જાણુવાની શક્તિ જેટલી જરૂરી છે, તેટલી જ પોતે શું તથી 
“નણુતે। તે ન્નણુવાની શક્તિ જરૂરી છે. એ બન્ને ભિન્ન ભિન્ન 
પ્રકારની શક્તિ છે. લેખકમાં એ બન્ને પ્રકારની શક્તિ હોવી જેઈ એ. 
નનહિતર્‌ ઠંડ મારલા જેવા માણુસો નર્મદ વિશે લખવા ખેસે ને 
નર્મદને બદલે નામર્દ આપે. અશ્રદ્ધાવાન “ કલાપી ? વિશે લખે ને 
“ કલાપી તે ખદલે કાંઈ જ ન આપે; કે અપ'ડિત ગોવર્ધતરામનુ' 
વિવેચન કરવા ખેસે, તે એની ખૂખીને બદલે ખામી જ આપે. માટે 
પોતાની મર્યાદા જે લેખક જણે, તે પોતાની શક્તિને અમર્યાદ રીતે 
વિકસાવી શકે. 
ર ત્ર 

ગ્રતિભાવાન પાત્રો આપનાર મોટા લેખક ગણાય એવે પણુ 
"નિયમ નથી. શેકફસપિયરે ન્યાં તેવાં પાત્રો આપ્યાં ને એ મહાત 
“બન્યો. પોતાનાં પાત્રોતે જે માણુસ બરાબર સમજીતે આપે છે, 
“પછી તે ડાલ્પનિક હોય, પ્રતિભાશાળી ને પ્રભાવવાળાં હોય, સાધ!- 
રણુ હોય કે બદમાશ ને ઠગ હોય, પણુ ન્તે એ એનાં પાત્રો હરે 
તેણ તે સાંચી અસર નિપન્વી શકશે. ઉપલા વાક્યને આ ભાવાથ 
છે. એમાં પ્રભાવશાળી પાત્રો આપવાથી લેખક મકાન ગણાય તેવો 
“વનિ નથી. ચોર, ડમ, ભિખારી તે લકગા; જે પાત્ર સાચુ' હશે 


સજ ત અતે દવવેચત ૪૧૩ 


તે લેખકતે યશ અપાવશે. સાચો રણુકો આપનાર રૂપિયો જ બન્ન-- 
રમાં ચાલે છે: બોદાને સો કાઢી નાખે છે. પાત્રોતું' પણ એવુ 
છે. લેખકતાં એ સાચાં માનસબાળ હશરે--પછી ફલ્પનાનાં હોય,. 
અતુભવનાં હોય, કે અભ્યાસનાં હેય, પ્રભાવશાળી કે ફાલ્પનિક હોય, 
વાસ્તવવાદી હોય કે આદશ'વાદી હેય, પ્રગતિશીલ હોય કે જુનવાણી' 
હોય, રતલ હોય કે લફગાં હોય, ગમે તેવાં હોય--જે એ આ 
દુનિયામાં લેખકના માનસતું સાચુ પ્રાતિબિ'બ ધરાવતાં હરે, તો 
વિજયી નીવડશે. 





ત્ર 


જી જ 


આપણા વિવેચનની એક અતે મોટામાં મોટી ગૂ'ચ આ છે કે 
જે અતુભવમાંથી સર્જક પસાર થયે! છે તે અનુભવ સ્વીકારવાની 
વિવેચક ના પાડે છે. વિવેચક કહે છે કે તમે કહે છો તેવો અતુભવ 
મતે નથી. માટે તમારુ લખાણુ મારી કસોટીએ ચડી શકતું નથી. 
આવુ થાય ત્યારે શું' કરવુ ? 


ક 


એક જ ઉદાણરણુ લઈ એ. થેડાં વર્ષા પહેલાં આપણા એફ 
વિખ્યાત વિવેચક પાસે એક લેખક પેાતાની વાર્તા વાંચી રહ્યો હતો. 
વાર્તામાં એવુ હતું કે એક શ્રીમતના મકાનના કમ્પાઉન્ડને ત્રણુ 
જાતતા દરવાજા હતા. એક દરવાજેથી કુટુંબનાં માણુસો તે ગૃહસ્થો 
આવતા-જતા. ખીન્ને દર્વાજે-અલબત્ત બહુ જ નાતે।-તોફરે।ને 
આવવા-જવા માટે હતો, અને એક ત્રી નાની ખડી માત્ર ભ'ગી 
માટે હતી. એ ખડકીથી જ ભ'ગી આવી શકે ને જઈ શકે. વિવે- 
ચક મહાશય જે શાંતિથી વાત સાંભળી ર્યા હતા તે આવી નનતતું 
વાકત્ર આવતાં ખોલી ઊઠવા: “ આતું નામ ગ્રચારલક્ષી ગ'દુ' સાહિત્ય !” 

“કેમ ભાઈ ?' 

જવાબ મળ્યો : “ આ ત્રણુ દ્ારતે। હલ્લેખ કરી તમે વર્ગ વિગ્રહ 
એ શ્રીમ'તાધતા મળમાં છે એમ બતાવવાતે। પ્રયત્ન ક્ષય છે. ખરી. 


૪૧૪ સાહિત્યાવિસારષ્‌ા 


રીતે એવાં ત્રણુ દ્રાર કયાંય હોય છે ખરાં ? આ અતિશયોક્તિ છે 
અતે એમાં શ્રીમ'તો પ્રત્યેની ઘણા છે !” 

પેલા લેખકે શે જવાબ આપ્યો તે ખબર નથી. પણુ તેણે 
વાર્તા વાંચવી ખ'ધ રાખી એમ કહેવું જેઈ એઃ “ મહાશય ! વિવેચકે 
સર્જક થવુ' હોય તે। સર્જનના ધણા અતુભવે! માટે પણુ તૈયાર 
રહેવુ' જેઈએ 1 તમને જ્યાં આંખો ઉધારી રાખીને ફરતાં આટલે 
-અતુભવ પણુ જડી શક્યો નથી, ત્યાં આ વાર્તા વિશેતુ' તમારુ 
મ'તવ્ય રોતલ નીફળવાતુ |” 


ન 
નક" 


અતે એટલા જ માટે આપણા વિવેચનમાં વિશાળ દષ્ઞિ ને 
“સહાતુભૂતિપૂર્ક કની સમજણુતે બદલે કાં અતિપ્રશ'સા તે કાં અતિ- 
નિ'દા મળી આવે છે. વિવેચકોએ આજના જે યુગપ્રવાહમાંથી સર્જ કો 
જલ લે છે તે યુગપ્રવાહતું' પણુ થોડું ઘણુ' પાન કરવું જેઈએ. 
તા જ એમનાં મંતવ્યો સ'પૂર્ણ્‌ સહાતુભૂતિવાળાં બની શકે. તહિતર 
“એમનાં મ'તવ્યો એ પણુ સેઈન્ટસબરી ને ગૌસના પડધા જેવાં-તે 
નિરર્થક પડઘા જેવાં-થઇ ન્નય. 


ર્ર 


અત્યારના ઘણાખરા કવિ પાસે કઠ નથી; તેમ જ ધણુ' કરીને 
કાન પણુ નથી. આ વસ્તુસ્થિતિ પણુ ખીજ અતેક પરિસ્થિતિઓ 
સાથે પૃથ્વી ૭'દ પ્રત્યેના આધુનિક આકર્ષણુ માટે વિચારમાં લેવાવી 
જેઈ એ. પૃથ્વી૭'દ પોતાના અ્થ'વાહી અગેય પદ્ય માટે પસ'દગી પામ્યો 
પહેલવહેલાં શ્રી બ. ક. ઠાકોરના હાથે. શ્રી ઠાકોરતું' ગદ્ય અથધનત 
હોય છે: એમની કવિતા પણુ એવી જ હોય છે. પણુ એમતે માટે 
જે કુદરતી અશક્તિઓ હતી--કાન અને ૩ ઠની, એ કુદરતી અશ- 
ક્તિએ ઉપર શ્રી ઠાકોરે પૌર્ષભરેલો વિજય મેળવ્યો અને એમણે 
પોતાની કવિતાને પૃથ્વીમાં વહેવડાવી. પણુ આધુનિક નવજુવાત 


છ 


સજ'ત અને. વિવેચત ૪૧૫: 


કવિઓ જેમને પશ્વરે ડઝ પણુ આપ્યો હોય ને ક) ન આપ્યો 
હોય તે કવિ નાનાલાલતી પેઠે “ કાન ' આપ્યો! હોય, તેમણે પોતાની 
એ શક્તિઓનું રુ'ધન આમત-ત્રીને પણુ પૃથ્વીનો જ આશ્રય લેવામાં, * 
પોતાના વિકાસને ને ધણે અ'શે કવિતાસાહિત્યના વિકાસતે પણુ ' 
ય 


રુધ્યો છે, એમ કહેવુ વધારે પડતુ નથી. 


્ત્ર્ડ 


વિવેચકો આધુનિક કવિતાનું” વિવેચન કરે તેમાં અત્યારના 
સુગપ્રયાહે, વાસ્તવવાદ, અર્થ પ્રતિ આકર્ષણુ, કલ્પનાભોમ કરતાં 
પૃથ્વી પર્‌ રમવાની કવિની ૪ચ્છા વગેરે બળે! ચર્ચે, પણુ તેણે ખરી 
રીતે બલાબલતી ચર્ચા કરવી જેઈ એ. કારણુ કે કુદરતમાં એવી 
પરિસ્થિતિ શક્ય જ નથી કે જ્યારે એક વિષય પ્રત્યે તમે અત્ય'ત 
અતુરાગ બતાવે ત્યારે ખીજ પ ર્સ લેવાની કે માણવાની 
તમારી શક્તિએ અકુંડિત રહી શકે. ને કે સાચુ' મહત્તાભયું' જીવન 
તો સધળા વિષયમાં, સઘળી તિશ ને સઘળા રસેમાં અઠંગ 
તરવૈયાની પેઠે જે આન'દથી તરી શકે તેતે જ મળે છે 

ત્રદ 

ર્સાસ્વાદતે1 અધિકાર કેળવવો એએ પણુ વિવેચકતેો એક ધર્મ 
છે એમ માનવામાં આવે છે. પણુ આ અધિકાર કેળવવો! એ જેમ 
વિવેચકતે! ધર્મ છે, તેમ લોકસ'સ્કાર્ને ધ્યાનમાં લેવાને સાહિત્ય- 
કારને પણુ ધર્મ છે. એટલે એ બન્ને-સર્જક તેમજ વિવેચક એક 
વસ્તુ પ્રે એકમત થતા હોય તેમ જણાય છે. લોકસ'સ્કારતે નજર્‌ . 
સમક્ષ રાખૉતે કૂતિ રચવા બેસવી એટલે કૃત્રિમ સાદાઈ લાવવી એમ 
કોઈ કહેતું” નથી. પણુ સાહિતકારનુ' માનસ જ એવી સહજ રીતે 
બક્ત થવાની શૈલીવાળુ' બનેલુ' જેઈએ. કારણુ કે જે વસ્તુ લોક 
માટે છે તેનુ' વહન સાદી સ્વચ્છ સરળ શૈલીમાં થાય, અને છતાં 
એમાં સાહિત્યતુ* ગોરવ હોય તે જ સર્જક અને વિવેચક બન્નેનાં ” 


જજ્કુ સાહણિત્યાવિચારણા.. 


હેતુ સફળ થાય. કારણુ કે છેવટે લેક તો એમ કહેવાના છે, “17૯ 
866 11056 ઊૌ]॥છુડ 14 50 1 કરડ 11€37 દ1€ 31301 10: 
ઘક ”--“ જે સૌન્દર્ય અમને બતાવવામાં આવશે. તેટલુ” જ સૌન્દર્ય 
અમે ન્નેઈ શકવાના છીએ.” 
ત્ર 

ઉપનિષદ્કથાએમાં આવે છે કે તમામ ઇંદ્રિયોને પોતાતું 
મહત્ત્ત લાગવા માંડેયુ''_ એ ઉપરથી થેડોા વખત ૬રેક બહાર 
કરવા ગઈ. દરેકતે એમ હતું કે એના વિના બધું ધખાય નમઃ 
થઈ જશે, પણુ એવું કાંઈ થયું” નહિ. ટગુ મગુ બધાતું ગાડુ' ચાલું 
રહયુ. માત્ર જ્યારે પ્રાણુ રજા લઈ ને શરીરમાંથી બહાર જવા ઊપ- 
ડયા યારે બધી વ્યવસ્થા ધબાય નમઃ થવા માંડી. જે વાત થાં 
પ્રાણુ અને ઇંદ્રિયો સ'બ'ધે છે, તે જ વાત સાહિયસૃણ્િમાં “કલ્પતા' 
અને ખીન્ન બધા માનસવ્યાપાર સ'બધે છે એમ સમજ લેવુ. જે 
“કલ્પના? જ વરી ન હોય તો ગમે તેથ્લાં જુદાં જુદાં સ્વરૂપોતો 
અભ્યાસ ડયે કાંઈ જ વળવાતું નથી. કલ્પના હોઈ ને બધું શે(ભી 
ઊઠશે. એટલે પોતાતી પાસે આ “પ્રાણુ' છે કે એતું જ દેવાળુ' 
છે એ માણુસ પોતે જ નનણી શકે. સર્જકને થે।ડો વિવેચકતે। સ્વાંગ 
લીધા વિના ને વિવેચકને થોડી સર્જકની મતેદદશા પ્રાપ્ત કર્યા વિના 
ખરી રીતે કાંઈપણુ લખવાને અધિકાર ન હોઈ શકે. આપણુ' વિવેચન 
ખધુ* પાંગળુ' છે, એતું કાર્ણુ એ છે કે વિવેચક સર્જકની સૃણ્િમાં 
પ્રવેશવાતે બદલે એતી આસપાસ આંટાફેરા કર્યા કરે છે. ખરી રીતે 
એણે પોતે પળભર સજક બનવુ જેઈ એ. 

સર્જક પોતે જ્યારે પોતાના વિશેની માનસિક ક્રિયા-પ્રક્રાને 
જ્ાઈક ખ્યાલ આપવાને પ્રયત્ન કરે ત્યારે એ પ્રયત્ન કાંઈ તે કાંઈ 
વિશેષ પ્રકાશ આપનારે! નીવડે છે. એવો એક પ્રયત્ન “ જેહનત એ 
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લ'ડન?' અઠંવાડિકમાં દષ્રિએ પડયો. “બ્રુદ્ધિપ્રકાશ 'ના ઓગસ્ટના 
અ"કમાં આવા સર્જન-વિવેચન ઉપર શ્રી ઉમાશ'કરે “ પશ્ચાટ્દર્શન 
અને પુરેદર્શન' એ નામના લેખમાં થે।ડેક સ્પર્શ કર્યો છે. પણુ 
રેડિયો ઉપરથી થયેલી એ તોંધતે કાલની મર્યાદા નડી હશે, એટલે 
એમાં આંતરદશ'નની સ્ુખ્ય કડી લેવાની રહી ગઈ હોય તેમ જણાય 
છે. “ નૈદન એ લડન માં માર્ગરેટ ખ્રેશ આ પ્રમાણે લખે છે: 
“મારા લેખન-જવનના કાય અગે હું મારા લખાણુમાં થતી વસ્તુ- 
આયોજનાતું પૃથક્કરણુ કરું છું, તો એ કાંઈક અગમ્ય જેવી જણાતી 
માનસિક ક્રિયામાં મને વધારે રસ પડતે! ન્નય છે. આ વસ્તુ-આયે।- 
જન કાંઈક આવી રીતે આવતુ લાગ્યુ છે. પહેલાં તો એકાદ કાર્ય- 
ક્ષમ “પ્લોટ મનમાં આવે છે. આ પ્લોટ આવવાનું કારણુ ધણી 
વખત નજીવુ' પણુ હોય છે. પણુ “ પ્લોટ” * વસ્તુ ' જેવી ત્યાં મનમાં 
આવી, કે પછી ન્નણે મનઃપ્રદેશમાં એ ચોંટી રહે છે અને ત્યાં બેઠી 
ખેડી સર્જનની ગતિને કાંઈ ને કાંઈ વેગ આપતી રહે છે. એમાંથી 
ત્વરિત રીતે આપા વસ્તુનું માળખુ તૈયાર બની નજય છે. ઘણી 
વખત પાત્રો પોતાનાં નામો પણ પોતે જ લાવતાં હોય છે. એમનું 
વ્યક્તિત્વ, એમની ઉમર, એમતી ખાસિયતો, સઘળુ'જ તેઓ 
લાવે છે. 

પણુ આ જાણે કે કલમમાંથી ઢપકવાની રાહ જેઈને બેઠેલી 
વાર્તાનું ખોષ્ખું' તૈયાર થયું. પણુ પછી જેતે આપણે વિવેચક-દદ્ધિ 
કહીએ તે આવે છે અને એતા ઉપર એક પ્રકારતે! જધ્તે! બેશે 
છે. આ આખી વસ્તુને “મન પાછુ' જેખવા ખેસે છે, અને થે।ડ વખત 
મારે આખી વાર્તા લુપ્ત જેવી થઈ જય છે. આ પ્રમાભ વાર્તાને 
એક વખત કરીતે મનઃપ્રદેશમાં લુપ્ત કર્યા વિના બહ!2 લાવવ!તે કે 
પૂરી વિકસાવવાનો! કે તે જ ઘડીએ સ'પૂર્ણ્‌ કરવાતે! શાસ કરકે;, 
એ ધણી વખત છાનિકારક હોય છે, વાર્તા મતમાં બાર જ 
જેઈ એ. ન્યાર્‌ે મન પાછુ કેોર્ધક પળે વાર્તા ગેઇન; તીક ટ_ 
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ત્યારે એના ગુપ્ત ભ'ડારમાંથી આ .વાર્તા જ બહાર્‌ ફૂદી નીકળશે; 
અતે તે વખતે એ સપૂર્ણુ હશે. “1 દ 60112101013 10 16 
વેંદ્ા'[: 85 ૦0 1018 10]2][2005 ૦1 71012 ૦019 11017 13 
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ન્વ 
નચ 


આ સ'બંધમાં પ્રખ્યાત ફ્રેન્ચ નવલકથાકાર બાલ્ઝાકતી એક 
ખાસિયત યાદ આવે છે. વાર્તા છાપખાનામાં આવ્યા પછી ખીજ 
ખે નવી વાર્તા થાય એટલુ એ કૂક્માં સુધારીને મૂકતો. એ સુધા- 
રણાને મનમાં લુપ્ત રહેલ વસ્તુ-આચે।જનનતી ક્રિયા-ગતિ સાથે સ'બ'ધ 
હોઈ શકે. ગુજરાત સાહિત્ય સભાએ એક વાર્તાલ।પ-ચક્રમાં કેટલાક 
લેખકોનો આવે અનુભવ મેળવવા પ્રયત્ન કર્યો હતે ત્યારે કે, કા. 
શાસ્ત્રીએ ડહેલી એક વાત યાદ આવે છે. એમણે એમની ભાષા- 
શાસ્્રનતી પ્રીતિનો ઉલ્લેખ કરતાં કહેલું' કે કેટલાક શ”્દો એટલા 
ઝડપી ગતિથી એમના મનમાં સ્કુરી આવે છે કે એ શી રીતે આવ્યા 
એતે નિણય કરવો! મુક્કેલ થઈ પડે છે 


પ 


આવે સર્જક સૃણ્તિ કોઈ ય વાર્તાલાપ યે।જય તો 
એ માર્ગદર્શક થઈ પડે એટલુ ચોક્કસ 


હા 


સમરચેઃ મોમ પોતાના વિષે એક વિચિત્ર વાત ટહે છે. તે 
લખે છેઃ “હું વીશ વર્ષે જે લખાણુ આપતો તે વાંચીને ત્યારે વિવેચકે! 
કહેતા કે હ જગલી છું. ત્રીસ વર્ષની મારી ઉમ્મર થતાં એના 
ગમે વિવેચકો કહેવા મડા કે હું ખોલકણે છું. મારી ચાલીસની 
ઉમ્મર થતાં એના એ વિવેચકો કછેવા મ'ડથા કે હ' માતવદોળીં 
છુ'! પચાસ વર્ષની ઉમ્મરે હુ” શક્તિશાળી મનાવા લાગ્યા અને 
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આજ હવે મારી સાઠ વર્ષની વચે એ લે।કે મતે ઉપરછલે। ગણે છે !* 

૧૯૩૮માં એતુ' ' સમિ'ગ અપ' પ્રગટ થયું ત્યારથી વિવેચકે 
આ ચોવીશ સફળ લોકપ્રિય નાટકોના લેખકતે કયાં મૂકવો] એના 
જુદ્માંથી હૂછી નવરા પડ્યા નથી| કે।ણે કહ્યું' હતું કે અફળ 
શ્રજકેો વિવેચનતે બહુ જ અપનાવે છે ? આર્નોલ્ડ ખેનેટ કહે છે કે 
લેખક સકળ થાય છે, એતે। અર્થ એ કે એને ધણા વાંચે છે. 
અલખત્ત એમ તે! કામશાસ્ત્ર આખી પ્રજ વાંચે, પણુ પ્રજાતે। મોટો 
સમૂહ જેતે વાચનમાં અપનાવે એતે સફળ લેખકતે અધિકાર 
આપવે। એ ખહુ અયૉગ્ય નથી. પણુ જ્યારે આ પ્રમાણે ધણા અપ- 
નાવે છે, ત્યારે થોડાકને થોડાં ષિદ્દો પણુ મળે છે અને પછી બધી 
મારામારી આ છિદ્રોની હોય છે | પછી તે એ નાને વર્ગ પોતાને 
વિશિષ્ઠ અધિકાર મળ્યો છે એમ ગણીને પેલા મોટા વર્ગને ઘણી 
વખત કહે પણુ છે કે તમારામાં ફલાની સમજણુ જ નથી! મને 
બરાબર્‌ યાદ છે કે શ્રી. રત્નમણિરાવતુ' અમદાવાદ વિષેનું' માહિતી- 
પ્રચુર એક હન્નર્‌ પૃછતું પુસ્તક બહાર પડેચુ' ત્યારે એક વિવેચકે 
એમાંથી ખે ત્રણુ છ્િદ્દો મને બતાવ્યાં હતાં ! ભૂલે નહિ-છિદ્રો ! 

ખરી રીતે વિવેચકનું' કોમ સર્જક જે સોન્દર્ય મૂકતાં ભૂલી 
ગયે તે સૌન્દર્ય પોતાના વિવેચનમાં ફરીને પ્રગટ કરવાનુ” છે અને 
જે સોન્દર્ય એણે મૂક્યુ' તે વધુ રમણીય રીતે પ્રગટાવવાતુ' છે. વિવે- 
ચક જે એ ન કરી શકે તો એ અફળ વિવેચક છે. સર્જક જ અફળ 
હોય છે એવું કાંઈ નથી, વિવેચક પણુ અફળ હોય છે. 


ન 


વિવેચકે પણુ અફળ થાય છે એનુ' જણીનું ઉદાહરણ “ ર્ધુવ'શ'ના 
કાલિદાસના પ્રખ્યાત મ'ગલાચરણી શ્લોક “વાગર્થાવિવ સ'પૃક્તો 'નુ' 
જ લઈએ. એમાં કવિ કાલિદાસે પાર્વતી અને પરમેશ્વરતે વાણી અને 
અથની પેઠે હમેશાં સાથે રહેલાં એકખીન્નમાં એતપ્રોત માન્યાં છે. 
એના ઉપર પ્રસિદ્ધ અપય્ય દીક્ષિતે વિવેચન કરતાં એમાં રસખ્વનિ 
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રહેલે। જણાવ્યે। છે છે. જગન્નાથે એને રસ'્વનિ ન ગણતાં ર્સવત્‌ અલ'કાસ્‌ 
ગણ્યો છે ને પછી વકીલની પેઠે શખ્દની કડાકૂટ. હવે આટલી બધી 
વાળતોડ ૬લીલે।ની જ્યાં જરૂર જ નથી, ત્યાં આ શાસ્ત્રીએ અલ'કાર- 
માંથી નવરા પડતા નથી. સાહિત્યનો પ્રધાન ધર્મ જ ભાવના ફેલાવ- 
વાને. આમાં કાલિદાસે જે ભાવના મૂકી છે તે અદ્ભુત છે. સામાન્ય 
જનોને માટે વાણી અને અર્થની વાત અસરકારક છે. એડબીજ વિના 
ચાલે નહી, એવું મંગલમય દામ્પત્ય જ આમાં અપૂર્વ રસ આપનારું 
છે. આમાં મધુર ભાવ છે. “તું તું ન રહે, હું હું' ન રહુ'' એવુ 
એક છે, અને એ જ કાવ્યને આતમા છે. આથી વિશેષ વિવેચનની 
જ્યાં જરૂર્‌ નથી, ત્યાં વિવેચન કર્યા કરવુ' એ બિનજરૂરી કાલક્ષેપ 
છે ને પિષ્ટપેષણુ છે 


૦ 


2101015 ૦૫11૬1 તું એક વાક્ય યાદ આવે છે: દ. 
181117 લપોપંરવપટતે ॥1ળવલે ૪161 11 પલાંધીલપ 00 
[ટુ101'16 ૦? ઇ130][10છુ 00 તપ] વ 0% 81031110છુ. 
વિવેચકતું માનસ એ ઘણુ ઉત્કૃષ્ટ રીતે કેળવાયેલુ' આવું માનસ હોવુ' 
જેઈ એ. એ જેમ કોઈ વસ્તુથી અજ્ઞાન ન હોવુ ન્નેઈ એ, તેમ ભુલ- 
ભુલામણીની જળમાં પડીને કોઈનું હથિયાર બતે તેમ પણુ ન થવુ 
જેઈ એ. કોઈતું એટલે પોતાના પણુ 1.0761' 1116 તું. તો જ 
એ વિવેચક. 
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બર્નાર્ડ શૌતી માકક જૉસેક કોનરેડે પોતાની કેટલીકનવલકથાઓમાં 
પ્રસ્‍તાવના આપે છે. તે પ્રસ્તાવનામાં પોતાનુ કલા પ્રત્યેવુ' દણ્િ- 
બિંદુ એ રજૂ કરે છે. ન પોતાની વિવેચન તરકતી એવી 
સ્પણ્તા ઘણી વખત નવે। જ પ્રકાશ પણુ આપે છે. પોતાનુ એવુ' 
દૃણ્િનિ'દુ રજૂ કરતાં એણે એની એક સસૃદ્ર-તવલમાં કહ્યું છે કે 
ચિ'તક, વિજ્ઞાની અતે સાહિત્યકાર કલાસ્ત્રામી, એ ત્રણે ઉપાસક તો. 


સજ'ત અને વિવેચન જ 


સત્યના જ છે, પણુ ત્રણેતી રેલી જુદી જીંદી છે, વિત્તાની ભૌતિક 
પદાર્થોના સત્યતે પોતાની શોધ દ્રારા રજૂ કરે છે. ચિ'તક ભૌતિક 
પદાર્થો એકલા નથી, ને “મન વિના એ કાંઈ જ નથી, એગ દર્શાવે છે. 
પણુ કલાકારતી રજૂઆત જુદી રીતની છે. એ પોતાના મનઃપ્રદેશમાં 
પોતે એકલો વિચરે છે, અને એમ વિચરતાં પોતાને જે કહેવાતું 
છે તે શી રીતે કહી શકાશે એટલુ સાદું' સત્ય એતે મળી આવે છે. 
અતે એ એની થલી દારા, સામાન્ય માનવના હૃદયમાં રહેલી એક 
બીજથી વિરૃદ્ઠ એવી વૃત્તિઓને સ્પર્શ કરવા પ્રયત્ન કરે છે. પણુ 
એતી આ અસરકારક રીતિ--“રીતિરાત્માં કાવ્યસ્ય' એ આ અર્થ્શમાં 
સાચી વાત રજૂ કરે છે--વારવાર બદલાતા પ્રશ્નના માનસને હમેશાં 
એકધારી રીતે સ્પર્શી શકે એમ બનતુ નથી. વળી ચિ'તક અને 
વિત્તાની હદયના એવા ખૂણાતે સ્પર્શે છે, જ્યાં ખુદ્દિ ખેડી ખેડી 
ડંદ્ાપણુનું તાજવુ' તોળી રહેલી હેય છે અતે તેથી એ સ્પર્શ વધારે 
યોગ્ય સન્માન મેળવે છે. ત્યારે કલાકારની રીતિ તે! હૃદયમાં રહેલાં 
રોમાંચક તત્વોને સૂતેલાં જગાડે છે, અતે એ રીતે દરેક માનવ 
વ્થમાં સ્થિરતા પામેલી અતે હમેશ માટે સ્થાયી થયેલી ૬%ત્તિએ।- 
શોક, છં, આશા, નિરાશા, વિષાદ-એવાં તરવોને સ્પર્શે છે, તેથી 
એવુ સન્માન વ્યક્તિગત બતે છે. કેતે એક વસ્તુ ઘી જ 
ક જાય) બીજને શ જ બિલક્લ ન ગમે. “લિન્નરચિર્જિ લે!ક:' એ 
જેટલુ વિવેચનનુ' સતય રજૂ કરે છે, તે?લુ' « સર્ચ્ટકને મારે પશ 
સત્ય નીવડે છે. પણુ તેથી જ સર્જકે પોતાની નિ'દા, ઉપેક્ષા, તિર- 
સ્કાર, પૂર્યગ્રહપ્રેરિતિ વિવેચતે।, 


ક: જ કશાધી ન ડરતાં પોતાના મનઃ 
સંદશતા પ્રવાસની એકલ શાંત મૃસાકરીતો આનદ લેશ પાગ ભ્બ્ધ 
91ન ઝાક ર ન ડ 

ન ચવા દવામાં « સિટ્દિતા વિજ્ય જેવો ઘડે છે. ટાગારનુ' એક 
અડ સુદર વાક્ય યાદ આવી «તય 


દ્વિભ્જતો 
[દ 


જ 


ન 


ર 


છે: “હૈ મારા પ્રભુ | તારી કલા 
અગાધ છે, એ તે મતે ત્યાર અબર પડી જ્યારે તુ' મારા નિ'દકોની 
સખ્યા વધારી રવો હતો 1 એમની બારકત ૦૮ ભારા પ્રવાસને 


૪૨૨ સાણહિત્યવિચારણ્‌ા 


રસ્તો તું' સરળ ને સમર્થ બતાવી રહ્યો હતો, એ .મે' જાણ્યું તે 
"તો આભો જ બનતી ગયો ! હે ક્લાનિધિ | તારી કલા અગાધ 


હુતાોઅ 
પ. જ ન 2 
મ ત્યાર્‌ ન્નણ્યુ. 


છે એ 


૭૭ 


નચ 


સર્જકને જેટલી જરૂર્‌ સહેદયી વિવેચકની છે, એના કરતાં 
પણુ વધારે જરૂર એના પોતાના હદયની - જાતતપાસની પણુ છે; 
કારણુ કે પુસ્તક એ જવત્ત મવુષ્યતો દસ્તાવેજ એકરાર છે, અથવા 
એ ડાંઈ જ નથી. એથી કરીને સ્વાતુભાવનું મૂશ્યાંકન વધારે સમ- 
જવાનુ નથી. સર્વાતુભવરસિકતા એ પણુ એક રીતે તો પોતાના 
મનઃપ્રદેશનો અનુભવ જ છે. છાપ પફડી લેવા જેટલી સિદ્ધિ જેને 
ભળી છે, તેને છાપના અસુક પ્રકારના ઉઠાવતી જ મર્યાદા પણુ સાથે 
જ મળે છે. એટલે છાપ ઘેરી, ઝાંખી, કે કેવી પડશે તેનો આધાર 
જેટલે વસ્તુમાં નથી તેટલે! વ્યક્તિમાં છે. 


એ દણ્િએ નેતાં દરેક સર્જક પોતાનું મૂલ્યાંકન કોઈ કોઈ 
વખત કરવા બેસે તો એને પો!તાને જ ફાયદો છે. 


૫૭ 


દ તાહ 


સર્જક એ વિવેચક થાય તે પરષ્ટ કે ઇ*ટ નહિ એ પ્રશ્નનો 
શ્રત્યુત્તર પણ્‌ ચેસ્ટર્ટનના આ વિવેચનમાંથી મળી શકે તેમ છે. સજક 
જે શ્રેષ્ઠ પ્રકારતો હશે તો એ પોતાના વિવેચનમાં પણુ જે સ્થાયી 
તત્વ છે તેને જ નજર સમક્ષ રાખશે અને નને એ સર્જક તરીકે જ 
મર્યાદ્તિ શક્તિ ધરાવતે। હશે, તો પછી એનુ વિવેચન પણુ મર્યાદ્તિ 
જ રહેવાનુ. -એટલે ખરી રીતે સર્જક વિવેચકના તદ્દન જ સ્વતત્ર 
એવા બે ભાગ પાડવા એ બરાબર નથી. ખરી રીતે જ્યાં સજક 
વિવેચક તરીકે એક પક્ષમાં ઢળી જતે। દેખાય છે, ત્યાં એ સર્જક નહિ, 
પણુ સર્જકમાં રહેલી નબળાઈ, અને નબળાઈ કરતાં પણુ ખોટાપણુ 


સજષ'ત અને વિજેચત ૪૨૩ 


જ કારણુરૃપ હેય છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી એનાં નઇ એ તેટલાં 
ઉદાહરણુ ટાંકી શકાય. અને છતાં કેવળ શુદ્ધ વિવેચનતે વરેલા સાહિ- 
ત્યકાર્‌ કરતાં સર્જક વિવેચક વધારે યોગ્યતા ધરાવે છે એવે દાવે 
કરવો એ યોગ્ય નથી. 


વિવેચન કરવાની રીતિ વિષે એક સુ'દર લેખ જેવામાં આવ્યે।. 
એમાં એના લેખકે કહ્યું છે કે વિવેચકે પણુ સામાન્ય વાંચતારની 
પેઠે પહેલાં પુસ્તક વાંચી જવું જેઈએ અતે પછી પોતાની ન્નતને 
પહેલે! પ્રશ્ન આ પૂછવે!: “ પુસ્તક ગમ્યું કે ન ગમ્યું ?' ત્યાર પછી 
જ એણે વિવેચનના સિદ્ધાંતો વિશેની શરૂઆત કરવી. જે વિવેચક 
વાંચતે। જ્નય છે તે વિવેચના કરતે જ્નય છે તે સારે! વિવેચક તો 
નથી, સારે વાચક પણુ નથી. પણુ બતે છે એવુ કે આ વસ્તુ 
એમના ટીકા કરવાતે ટેવાયેલા સ્વભાવતી જ વિરૂદ્ધ છે. જેવી રીતે 
તમે એક માણુસને મળે! ત્યારે તેતી સાથે વાત કરતાં એ અમુક 
ખીજ માણુસ જેવો છે કે નથી એતો વિચાર નથી કરતા, પણુ 
એના પોતાના વિશે જ વિચાર કરે! છો, એ જ રીત પુસ્તક વિરૈની 
છે. પણુ વિવેચકો એમના ત્તાનભારને લીધે પુસ્તકતી તુલના શર્‌ 
કરે છે, અને તેથી કોઈ પણુ પુસ્તકનું શુદ્ધ વિવેચન આપવાતે બદલે 
ધણું ખરું એમણે શુ' વાંચ્યું' છે એ જ પ્રદર્શિત કરવા મ'ડે છે. આ 
રીત ખોરી છે. 


ત્ર 


કોઈ કવિતાનું પુસ્તક વાંચીને એમ કહેવું" કે આ આ ટી. 
એસ. એલિયેઃ જેવુ' નથી, કે વડ ઝવર્થ જેવુ" નથી, કે અસ્ુક કવિના 
જેવુ" નથી, એ વિવેચન જ નથી. એ પોતે કેવું છે એ કહેવાતું 
છે. પણુ ઘણુંખરું ને એક મહાન શક્તિ વડે વિવેચન એ સર્જનાત્મક 
વિવેચન બની રહે છે, તે કલ્પનાશક્તિ ઘણુ'ખરુ' વિરલ વિવેચકે।- 


/૪૨૪ સર્હિત્યાવિચારણ્‌ા 


માં હોય છે, અને તેથી જ વિવેચનો શુષ્ક અતે ક્ષુલ્લક ખતે છે. 
ત છ 
વાણીમાં કેટલુ' ખધુ' અમૃત છે ! જીવનનું એ મૂછ દર્શાવે છે, 
અને એ જ જવનતુ' પુષ્પ પણુ છે. એના પરિમલભર્યા સોન્દર્ય- 
ધામમાં કેટલા તૃષાતુર આત્માઓ હમેશાં આવે છે ! નનણું કે કોઈ 
હેશ્યાળી વનકુ'જમાં પુષ્પભરિત સુદર મ'ડપ હોય, જ્યાં ઠેકાણે 
ઠેકાણેથી પક્ષીઓ આરામ લેવા આવતાં હોય ! સાહિત્યતું' આ 
સ્વરૂપ જાણનારા સાહિત્ય એટલે શુ એ સમજે છે અતે એ સ્વ- 
રૂપને મહત્વ આપનારા જ વિવેચન એટલે શુ' એ પણુ સમજે છે, 
ખીજી તમામ પ્રજ્ત્તિ એ જત-છેતરામણીની રમત માત્ર છે | સાહિ- 
ત્યના શખ્દો આન'દ આપવા માટે છે અતે આનદ એ જવનું 
અમૃત છે. ર 
ત્ર 
ટી. એસ. એલિયટ ઇંગ્લિશને। વિશ્વવિખ્યાત કવિ ખેન્કમાં કલાક 
રીકે અતે એક ગ્ર'થપ્રકાશનમાં ભાગીદારી કરીને પોતાની આજ- 
વિકા સેળવતો હતે. એને હવે કવિતાના સ્વરૂપને બદલે પોતાના 
વાહન તરીકે નાટક અને ગદ્ય વધારે ફાવવા મ'ડયુ' છે, એટલે એ 
વધારે લખે છે. ધણી વખત સર્જકને એવા ફેરફારો આંતરિક પ્રવા- 
હે।માંથી જ સૂઝતા રહે છે. વિવેચકો આ નથી સમજતા હોતા 
તયારે કપોલકલ્પિત વાતોથી આ ફેરફારને કોઈ ને કોઈ બીજી રીતે 
સૂચવવા મથે છે. પણુ એલિયટે જ હમણાં કવિતા તજ દીધી છે. છતાં 
એ તજ જ દીધી છે એમ પણુ નથી. ગમે તે પળે ફરીને એ પાછી 
આવશે જ. ૧૯૪૮ માં જે માણુસને તોખેલ પ્રાઈઝ મળ્યું છે 
એની સર્જકતા એવી અતુકરણુશીકષ તે। ન હોય કે બર્નાડ શે! નાટકો 
લખે છે માટે લાવ હુ' પણુ નાટકો લખુ, પણુ એનુ વકતવ્ય બીજી 
વાહન માગી રહ્યું છે એ ભાન જ એને દોરી રહેલ હોવુ' ન્નેઈએ 
અતે એટલા માટે એ વાહન એણે સ્વીકાયું” હશે. સાચો! વિવેચક 


સજન અતે વિવેચત ૪રપ 


એનાં નાટકોની એની કવિતા સાથે સરખામણી કરવા નહિ જ ખેસે, 
કારણુ કે બન્નેનાં ક્ષેત્ર જ નિરાળાં છે. એલિયટ પોતે તે એટલે 
સુધી લખે છે કે એનાં નાટકોએ એની કવિતાને પણ તાજગી આપી છે. 
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નાટક આ પ્રમાણે સેકડો! ભેગા થયેલા વિવિધ પ્રકૃતિના _માણુસે 
માટેની વસ્તુ છે. માટે એ વધારે વાણીસંયમ માગે છે. એ વસ્તુ 
કેવળ છૂટથી સ'વાદો વેરતા લેખકોએ સમજવા જેવી છે. 


ત્ર 


કલાનું' કામ નીતિ આપવાનું નથી, ઉપદેશ આપવાતુ' નથી, 
સત્યની સભાન સ્થાપનાનુ' નથી. એક શિક્ષણુશાસ્રીના પ્રવચનમાં તે 
[હમણાં એટલે સુધી સાંભળ્યું કે શિક્ષક નીતિ-અનીતિની વાતો 
કેરે--વિદ્યાર્થીએની સમક્ષ, એ વસ્તુ જ વાહિયાત છે. ટાગોર 

ર અડ જો શને ક 

'વ્યાખ્યાનમાળામાં પણુ ટાગોરની સોવન્દ્યદણ્રિ વિષે ખોલતાં કલા- 
કાર્નુ' કામ ઉપદેશતું નથી એમ કહેવાયુ. નીતિને અને કલાને જણે 
આપે માર્યા' વેર હોય એવે! પ્વનિ આમાં બધે વહે છે 


આ વિચારસરણીમાં મોટામાં મોટો દોષ આ છે કે સોન્દર્ય 
વિશેનો છીછરો ખ્યાલ જ આ વિશ્રારસરણી જન્માવે છે. પણુ 
વિજ્ઞાન વિષેનો ખરે ખ્યાલ ન રહેવાથી જેમ વિજ્ઞાન અને ધર્મ 
“એક ખબીજનાં દુશ્મન બન્યાં, એવુ” જ કાંઈક આ સોન્દર્ય અને સત્ય 
"વિશે ખન્યુ' છે. 

જે માણુસની-જે કલાકારની-સોન્દર્યદણિ ઉન્નત ગગનગામી બની 
છે એતે ખરી રીતે ખ્યાલ પણુ હોતે નથી કે એ સત્યને ને નીતિને 


/ 
/ છી 
! ૪૨૬ , સપહિત્યવિચારણા- 


અ 


પ્રતિષ્ઠા આપે છે કે નથી આપતે।. એ બન્ને પદાર્થો એના સોન્દ- 
યમાં તાણાવાણાની પેઠે અન્નણુપણે વણાતા જ હોય છે. આ. 
વસ્તુસ્થિતિનો ખ્યાલ ન રહેવાથી જ આપણા ધણાંખર્‌ા વિવેચકે 
સત્ય અને નીતિનું નામ આવતાં ભડકી ઊઠે છે અતે પોતે. 
અ-પ્રગતિશીલ ગણાઈ ન ન્ય એતી ચિ'તામાં પોતાનાં વિવેચનોમાં 
કૃત્રિમ જુસ્સો લાવીને પણુ મોટેથી વાર'વાર એક વસ્તુ સ્થાપિત કરે. 
છે કે કલ્લાને અતે નીતિને કાંઈ લેવાદેવા નથી. 

ખરી વાત એ કે સૌન્દર્ય તી આરાધના એ તીતિની આરાધ- 
નાથી કોઈ જુદી જ વસ્તુ હોય એમ માનવાની જરૂર નથી, એ. 
બન્તે એક જ પદાર્થની ખે બાજુ છે. એ પદાર્થ તે માણચનુ 
પોતાનું વ્યક્તિત્વ, એને! જવન વિશેનો અતળ ઊ'ડાણુવાળા ખ્યાલ, 
એતુ' જવન-સામથ્ય. 

વાસ્તવવાદ પણુ અ-કૃત્રિમ ત્યારે લાગે છે જ્યારે એવા: 
અ'તર'ગમાં એક આછી સત્ય રેખા વહેતી હોય છે. 

પોતાનો જીવન વિષેતો છીછરો અતુભવ જ સર્જકને કૃત્રિમ. 
વાસ્તવવાદ તરક દે[રી જાય છે. ' 

હમણાં કોઈ વિવેચકભાઈ એ ત્યાં સુધી કહ્યું કે જે કૃતિ 
વાંચતાં સમજી જવાય એ તે કાંઈ કૃતિ કહેવાય ? આ ભાઈ તો 
ગાંધીજના લખાણુ વિષે શે ખ્યાલ હશે ! કેવળ લોકમતની બીકથી 
માં ખાલી શકતા નહિ હોય, બાકી એ માનતા હશે કે ગાંધીજતાં- 
લખાણુ “થડ-રેઈટે' ગણાવાં જેઈએ અને નવીને। જે પ્રયોગાત્મક 
લખાણોમાં “ સેકસ તે સફલતા લાવે છે એ લખાણ્‌ા। જ ખરી 
સર્જનાત્મક ગણાવાં જેઈ એ. 

પણુ આ ખ્યાલ બરાખર નથી. સીધો ઉપદેશ, સીધી નીતિતીઃ 
વાત, એ તો ખરી રીતે ધણી એછી અસરકારક નીવડે છે; પણુ 
ખૂબી બધી વણાટમાં રહી છે. એ વણાટમાં નીતિને સ્થાન નથી. 


સજ'ત -અને વિવેચત ૪૨૭ 


એમ પણુ નથી, ને એતે જ સ્થાન છે એમ પણુ નથી. સર્જકના. 
જીવનસામર્થ્યમાં આવતી વસ્તુ એના વ્યક્તિત્તતો રંગ લઈને જ 
આવવાની છે. મૂલ્યવાન જ એ છે; વ્યક્તિત્વને રગ. 


કરગ 
ન 


વાર્તા કહેવી એ એક વસ્તુ છે : વાર્તા લખવી એ ખીજ જ 
વસ્તુ છે. આપણામાંથી આ પ્રષ્રોગ નણ્પ્રાય થતો ન્ય છે-વાર્તા 
કહેવાતો. પણુ એતો અર્થ એ છે કે લખેલી વાર્તા પણુ એવી રીતે 
કહેવાયેલી હોવી ન્નેઈ એ કે એ ચાલતી થાય; લે।કમાં ચાલતી થાય. 

આ ર્‌પ આપણે ખોયું છે તે બરાબર છે કે નહિ-તે પ્રશ્વ 
વિચારવા નેવે! છે. 

એ હેન્રી વિષે કહેવાય છે કે એ વાર્તા કહેવાતો પણુ શેખ 
ધરાવતે। હતે. 

આ ઉપરથી કવિતા વાંચવાની પેઠે વાર્તાકારો માટે વાંચવાને. 
પ્રયોગ મૂકી શકાય કે નહિ, કે એવે। પ્રયોગ સાહિત્યસ્વરૂપતે નીચી 
કક્ષાએ લઈ ન્ય, તે વિશે વિચાર કરવા જેવું છે. એછામાં ઓછી 
પ'દરવીશ મિનિઃમાં કહી શકાય એવી વાર્તાઓ વાંચીતે રજૂ કરવાને. 
પ્રયોગ થાય તે। તે આકર્ષ ક નીવડે કે નહિ-એ વસ્તુસ્થિતિ ઉપર વિચાર 
ટૅરવા જેવુ” છે. 


2. 
ન 
સ 
મે 
ડં 
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એ'હેન્રીએ આવી રીતે ન્નણે કહેવા માટે લખાયેલી ઘણી 
વાર્તાઓ રજૂ કરી છે. એ વાર્તાઓમાં એવી વસ્તુએ પણુ આવે. 
છે જે માનતાં મહેનત કરવી પડે. પણુ એ હેન્રી માનતે। કે વાર્તા 
ગ્રતીતિજનક હોવી ન્નેઈ એ એવે કોઈ નિયમ નથી, પણુ એ એવી. 
રીતે કહેવાવી જનેઈ એ કે તે પ્રતીતિજનક લાગવી જેઈ એ. વધારે સારી' 
રીત તો એ છે કે એની પ્રતીતિ-અપ્રતીતિ વિષે વાંચનારના મનમાં. 
સવાલ જ ઊભે! ન થાય. 


એ'હેન્રીની પ્રખ્યાત વાર્તા “ત્રણુ પાન*માં એક માંદલા. 


૪૨૮ સાહિત્યાવાચારણા 


છોકર રાનુ' એણે આલેખન કયુ” છે. એના ખ'ડની બારીમાંથી સામે 
એક વેલીને ત્રણુ પાન લટકે છે. તે કોણુ જણે કયાંથી કદાચ મન 
માંદ્લુ' છે માટે પેલા છોકર ન થાય છે કે આ ત્રણે પાન ખરી જશે 
ત્યારે માર્‌ જવન પણુ નજ થશે. એના મનમાં આ વિચાર ૬ઢ 
“થઈ ન્નય્‌ છે. 

ખીજે દિવસે એણે ન્નેયુ' કે એ વેલીમાંથી એક પાન ખરી 
“ગયુ' હતુ“. અને એતે ખાતરી થઈ ગઈ કે ખીન્ન' ખે હવે ખરી 
જશે ને પોતે પણુ મરી જશે. 

ખીજે દિવસે ખીજું પાન ખરી ગયુ" અતે એને ધ્રાસકો 
નલાગ્યે. હવે એને જીવવાનો એક જ દિવિશ્ષ રહ્યો હતો. 

તે દિવસે એની તબિયતે બધાને ચિતામાં પણુ મૂકી દીધાં. 

ત્રીજો દિવસ ઊગ્યો અતે એણું બારી બહાર ન્નેયુ' તો એ 
“નવાઈ પામી ગયો ! 

ત્રીજુ' પાન ખુ” ન હતુ'. એ એકદમ આન'દમાં આવી ગયો. 
“અતે ખોલી ઊઠયો : “ હુ' બચી ગયો છુ”, હુ બચી ગયે છુહું 
હવે જીવતે રહેવાને !” 
અતે એતી તબિયત તે દિવસે સારી રહી. 


ખીજે દિવિસે સવારે એ ઊઠયો! યારે પેલુ' પાન છવામાં 
ખુશનુમા તાજી હવા લેતુ લહેરાઈ રહ્યું છું. એટલુ જ નહિ એક 
આજુ નાનકડ પાન ત્યાં ડોકિયું કરતું દેખાતું હતું. એને ખાતરી 
થઈ ગઈ કે હવે પોતે સાનને થવાનો જ છે ! 
ગક નાનકડા માનસના ચિત્રાંકન ઉપર કલમ ચલાવીને ઘણુ 
હેવાતું લેખકે એક પણુ શખ્દ કલ્રા વિનતા કહી નાખ્યું છે. ખીજ 
[ઈ પણુ સામાન્ય લેખકે એ ત્રીન્ન પાનને પણ ખેરવી તાખ્યુ' હોત. 


મ 3 રૂ. રૂ 
નપ ન્યુ 


“અતે પડખે એક નાતું પાંદડુ ડૉકિયાં કરતું હતુ. 


દપક 


સજ'ત અને વિવેચન ૪૨૯ 


વાકયમાં એ!” હેન્રીની કલાકાર તરીકેતી જીવ'ત શ્રદ્ધા ન્નેવા મળે છે.. 

પણુ આપણે જે કહેવાતું' હતુ' તે આ કે આ વાર્તા કહી 
શકાય તેવી છે: અતે છતાં એ સુદર લેખન-વાર્તાનો નમૂતે। છે. 

નવલિકાનાં જે અનેક સ્વરૂપે! વિકાસ પામી રલ્યાં છે તેમાં 
આ સ્વરૂપ ઉપેક્ષિત ન થઈ નય એ ન્નેવા જેવુ' છે. એને! કોકે 
અખતરો કરી જુએ તે એમાંથી ન્નણુવાતું જ ઘણું મળશે. 
તેમજ એ રીતે વાચનશૈલી જે અત્યારે આપણી પાસે છે જ નહિ 
તે પણુ કેળવાશે. 

નાટક અતેવાર્તા એ ખબન્તે વાંચવાની પણુ ફૃતિએ। છે. એમાંથી 
તો આપણી ભાષાની તેજસ્વિતા પ્રગટે. એડલું' જ નહિ, જૂના વખ- 
તનાં નાટકોનું ભયકર રીતે જે કૃત્રિમ વાચન થતું અને પછી એ 
ભજવાતું' પણુ એમ જ, એમાં આપણે ઘણી નવી શેલીએ આપી 
શકીએ. લેખકતે પોતાને પણુ એ વાચનમાંથી પોતાની હ્તિ મળી 
રહેવાનો સ'ભવ છે. 

કેવળ છોકરાં છાશ પીવા ભેમાં થાય એમ પાંચમી-૭ઠ્ઠા 
અગગ્રેછ ભણતા લેભાગુ મળીને આવુ વાચન કરે તેમાંથી કાંઈ ક્લ- 
પ્રાપ્તિ તહિ થાય. ગ'ભીરતાથી ભાધાબ્રેમીએ આ વસ્તુનું આયોજન 
કરે: ઇચ્છવા જેવું' એ છે. 

જવનની ઘડતરકથાતા અનેક માર્ગો હોઈ શકે. એ 

| કાંઈને કાંઈ રસભરેલુ' સાહિત્ય રશ્યુ'જ છે! કરૃણુ ન 
હાસ્યરસતાં સરે।વરો બદ તજછજીક નજીક છે, ને એકમાં જતતા પોતાનુ” 
માં પૂરું જુએ ન જુઝે, ત્યાં બીજમાં પોતાનું માં જેવાતું છે! 


મત્ન 


દરેક મા 


ત્ર્ન્‌ 
ન 
૭ 


આવી જ રીતે આપણાં લોકગીતોમાં વણુશોષ્યા ઢાળ પડથા 
હશે. કથાગઝમાં આણુઆલેખલે પ્રતિહાસ પડ્યો હશે. વહેમ- 
કથાઓમાં વિત્તાનની કણિક્રાઝા પણ ભૂલાઈ ગઈ થશે. પ્રશ્નને થાય 


૪૩૦ . -સાહિત્યવિચારણા 


નક 


કે એતે વાંચવું જ પડશે એવી રસભરી વાતે! પણુ પડી હશે. 
પણુ એ બધી શૈધખે।ળ, શુદ્ધિ, પરિશુહ્ધિ કોણ કરે? 

મેધાણીએ માણુસાઈના થે।ડા દીવાએ આપ્યા, પણુ લાખે 
દીવાઓ ટગુમચુ, કોઈને કોઈ રાય-રકના પ'થમાં નિત્ય પ્રગટતા 
“હોવા નનેઈએ. નહિતર આ દુનિયા આવી હવામાં #કે શી રીતે? 

પૃણુ “ ફોટોગ્રાફી *-કલાએ સાહિત્યકારને પણુ રેઢો મૂકથો નથી. 
એને પણુ થયુ' છે, પ્રસંગ બન્યો છે : વાર્તા લખી નાખે. 
પ્રસગ-વાર્તાકારેને કોણુ કહે કે આ પ્રસ'ગચિત્રો છે, વાર્તાએ 
નથી? વાર્તાએ તો તમારામાં રહે છે, પ્રસગે!માં નહિ. કોઈક વખત 
વિવેચક એ કહેશે, ત્યાં સુધીમાં વાર્તાસાહિત્ય આ રસ્તે પણુ ધણો 
“પ'થ કાપી ગયું હશે. 


૧3૭ 
મઝ 


આપણી આસપાસની સૃષ્ટિને આપણે નિર્જવ કરી મૂટીએ 
“છીએ. આવી ગેરવ્યવસ્થા માટે ખરી રીતે જનતાની અભિરુચિ 
જવાબદાર હોય છે. એટલે સાહિત્યતું' તેમ જ હરેક પ્રકારની સ'સ્કાર- 
ગ્રભૃત્તિનું' પ્રધાન કાર્ય જનતાની અભિરુચિ ઘડવાનું રહેશે અને રહેવુ 
ભનેઈએ. આ સ'સ્કારી અભિરુચિ ઉપર જ આખા દેશની તમામ 
તાકાતને પણુ આધાર છે. એક વખતની વાત છે કે તક્ષશિલા 
"વિશ્વવિદ્યાલલનતો એક વિદ્યાર્થી હમેશાં નદીએ નાહવા જય, ત્યારે 
એક ડેોશીમાના સૂકવેલા તલમાંથી ખે ચાર મૂડી ભરતે। જ્ય. હમેશાં 
આ પ્રમાણે ડોશીમા તલ સકવે ને હમેશાં પેલે! વિદ્યાર્થી ખે ચાર 
“મૂડી લ્ધને કફાકતો જાય | ડોશીમાએ મુખ્ય આચાર્યને ફરિયાદ 
કરી. આચાર્ય દ્રમ્મ આપવા તરત તૈયાર થયા. પણુ ડોશીમા 
સ'સ્કારી હતાં. તેણે જવાબ વાળ્યે। : “ આચાર્ય દેવ ! આમાં દ્રમ્મતો 
“સવાલ નથી. આ છેકરાની સ'સ્કાર્તા હમેશાં થોડી થોડી ઘસાતી 
જય છે એને પ્રશ્ન છે; અને એ રાષ્ટ્રને પ્રશ્ન છે!” 


કજ'ત અને (વલેચત ૪૩૧. 


વિદ્યા, સ'“સ્કાર, સાહિત્ય, એ તમામને જ્યારે આપણે, આવી 
જવનલક્લી વિશાળ દષ્રિએ જેઇશુ', ત્યારે આપણે આ ધ'ધા- 
દારી સાહિત્ત અતે આ ખીન-ધ'ધાદારી સાહિત્ય, આ ઊ'ચુ' 
સાહિત્ય અને આ નીચુ સાહિત્ય, એવી કેવળ આપણા પૂર્વ ત્રહોને 
અવલ'ખીને કરાતી ટીકાએ બ'ધ કરીશું. પછી આપણે વિશાળ 
'દૃષ્દિથી નનેતાં શીખાશું. ચોવીસે ક્લાક લખાણુ કરવા છતાં જેમ 
-ગાંધીજતુ' કોઈ સાહિત્ય ધ'ધાદારી બન્યું ન હતું, પણુ સંસ્કારી 
અવશ્ય રહ્યું હતું, એવી જ રીતે આપણે ત્યાં માણુસોતી એટલી 
ખે'ચ છે કે જે કોઈ ને હધ્યમાં સાચી શ્રદ્ધા હોય તે પોતાના 
સાહિત્યતે સ'સ્કારદણ્ત્મે મૂકતો રહે એ ઈચ્છવા જેવુ છે. પણુ 
“એમાં એક મોટામાં મોટું” કડક નિયમન એણે પાળવું પડશે. પોતાનો 
આંક મૂકવાની એની જાતપરીક્ષા સાચી હોવી ઘટે. તે વિના તે 
ગેરવ્યવસ્થા અને અસ્રુદરતા જ પ્રગટ થાય. ગએટલે જ જનતાની 
અભિરુચિ ઘડવાનુ' મોટામાં મોટું કામ સાહિત્યે પહેલાં કરવુ' ઘટે 
છે. અને જનતાની અભિર્ચિમાં પોતાની અભિર્‌ચિ પણુ અવશ્ય 
આવી જ જ્ય છે. જિબ્રાન વારવાર કહેતો કે છું લખ્યું છું, પણુ 
લખાણુ મતે લખે છે, એને! અર્થ આ છે. આપણા વિવેચકોએ પણુ 
લેખકોને ધ'ધાદારી, આ બીતધ'ધાદારી, એવી અથ ઠીન રીકાઓને 
બદલે કાંઈક આવી સર્જનાત્મક દણિ આપવી ઘટે છે. એમણે તો 
ગએમતે કહેવું' ભ્તેઈ એ કે ' ઝળક, કાં1૪ુ--1'011 610 1186૯ ” 
તારા જવનના જીવનમાંથી હૈ દોસ્ત ર સિ યનુ' અનુપમ ગીત ગાયે ન્ન | 


મુ'બપમાં મળેલી અખિલ ર ય લેખકમિલનની સભામાં 
તત્તત્ત રાધાકુ'ણુને એક વાત ઘણી સરસ કહી છે. ભારતીય સ'સ્કૃતિની 
પર'પરામાં કરૃણુ રસતુ' જે સ્થાન છે તે સ્થાન એને લેખકે પાછું 
આપે, અન એ રીતે છવનને છવવાનું' સામર્થ્ય મળે, ગાંધીજએ 


કતરાંક કહ્રુ' છે કે પોતાના જીવનઘડ્તરમાં હરિશ્રન્દ્રની કાને જેવે 
તેવો ભાગ નથી. 


૪૩૨ સાહિત્યાવિચારણા 


પણુ આપણા જીવનમાંથી આપણે લે।કકથાએઓ, પરીકથાએ, 
અદ્ભુત વાતે, સસારમાં જેને વાસ્તવવાદી દુનિયામાં સ્થાન નથી, 
પણુ જે માણુસની કલ્પનાને ઉત્તેજિત ફરીને એને આમૂલાગ્ર નવ- 
જવન આપે છે, એવી અસ'ભવિત જેવી કથાઓને દેશવટો આપ્યો 
છે : આટલા માટે કે આજના વાસ્તવિક જતનમાં એમતે સ્થાન 
નથી, અને આજના વિજ્ઞાનયુગમાં એનો ખપ નથી. 

“ શાઝુ'તલ'માં કાલિદાસે જવનમાં સત્યને! છેવટે વિજય બતાવ્યો. 
છે, એ વાત આજના વિવેચકને અવાસ્તવિક તે અવૈજ્ઞાનિક લાગ- 
વાનો સ'ભવ છે. પર'તુ એણે જવન અને સત્યના વિજયની વચ્ચે 
જે એક “વનિત વસ્તુ ધણી જ કલાત્મક રીતે મૂકી છે, એ 
તરક ધણુ” કરીને શ્રી અરવિદ ધેઃષષે અ'ગુલિનિરદેશ કર્યો છે. સત્યને 
વિજય એણે સ'સારમાં સ્થાપ્યો નથી, પણુ એ વિજયને એણે 
સ્વર્ગમાં મૂક્યો છે, અને રીતે એ માનવજવનના સમમ્ર બળને એક 
અદ્ભુત શ્રદ્ધામાં ફેરવી નાખ્યું છે. છેવટે તો સત્ય આ કે તે કે 
ગમે તે હો-બન્ને પક્ષે એ હો કે એકે પક્ષમાં ન હો-પણુ માણુસ 
પોતાની શ્રહ્દાને જે આગ્રહથી વળગી રહે છે, એ એના અણુતમ 
અટ'કીપણામાં જ સત્ય રહ્યું છે. માણુસ સામેના વધારે સત્તાશીલ 
ખળતે, પોતાના સત્યને સત્ય જણવા છતાં નમી પડે એમાં, અતે 
અણુનમ રહીને પોતે માર્ગ આપી દં ખસી ન્ય એમાં, એ ખે 
પરિસ્થિતિમાં આકાશ અતે પાતાળ જેટલુ' અ'તર્‌ છે. 

એગ્લે ઉપરાષ્ટ્રપતિ ડા. રાધાકૃષ્ણુને કહ્યુ" છે તેમ કરુણુ રસને 
જવનબળને। પાયે! બતાવવાની ભારતીય સ'સ્કૃતિની ઘડતર શક્તિનો 
લેખકે! પોતાના સર્જનમાં સમજને ઉપયોગ કરે એ અત્યારે ધણુ 
જ આવશ્યક છે. 

પ્રસ્ુખસ્થાનેથી આય'ગરૈ .એક બીજી વાત કહી એ તો ગુજ 
રાતના અત્યારના વિવેચકે! ને પ્રાધ્યાપકોને એક સ'દેશે! આપી જાય 
તેવી છે. એમણે કહ્યુ તેમ, “ ગહન અતુભૂતિ વિના સુ'દર અભિ- 


સજન અને વિવેચન ૪૩૩ 


વ્યક્તિ સંભવી શકે નહિ.' આ વાત ઉપર આપણા સમમ્ર વિવેચકે 
વિચાર કરે અને એમાં રહેલું સત્ય પિછાને. 

કેર્લમાં લેખકોના સહકારી મ'ડળે જે પ્રગતિ કરી છે તે વિષે 
પણુ આય'ગરે ઉલ્લેખ કર્યો છે. દરેક ઠેકાણે જેમ પ્રગતિશીલ વસ્તુએના 
આગમનમાંથી પણુ પોતાને ભાગ શી રીતે તારવી લેવો એ ચતુરાઈ 
વ્યાપારપ્રધાન માનસ બતાવે છે, તેમ સાહિત્ય પ્રત્યે વધતી જતી 
અભિરુચિમાંથી પણુ પોતાનું સ્થાન શી રીતે વછુ સ્થાયી ખનાવી 
લેવુ' એ વાત ગુજરાતમાં પણુ આવી છે ને ન આવી હોય તે। હવે 
આવવાની છે. એ સમયે સાહિત્યનું શુઠ્ઠ સર્જન શી રીતે લોકશુદ્ધિ 
કરનારું મહાન બળ બને એ વાત બધા જ પ્રગતિશીલ લેખકોએ 
વિચારવા જેવી છે. એની વ્યાપકતા જેને એની નિર્બળતા થઈ રહેશે 
તો જીવન-ધડતરનો આખો પ્રયોગ નિષ્ફળ જવાને છે. 


આવા પ્રાણપ્રશ્ચોને સમજવાની સાચી પ્રણાલિકા સ્થાપવાનું 
બળ લેખકભાઈએ બતાવે એ જરૂરી છે. 


આ પ્રશ્ચોની સાથે સાથે હિ'દી માસિક “ સારિકા ના ત'ત્રી 
આન'દપ્રસાદ જેતે એક વાત જે [દી સાહિત્યકારો સમક્ષ મૂકી છે 
એ પણુ વિચાર કરવા ચેગ્ય છે. વાસ્તવવાદ અતે નગ્તવાદ એ ખે 
વાદ્દોની વચ્ચે વિવેકરેખા કયાં મૂડ્વી એ પણુ લેખકો માટે ખાસ 
સમજવાની વસ્તુ છે. એગલે કે એના પોતાના માનસમાંથી જ આ 
વસ્તુ જન્મવી નેઈ એ કે આ વાત એટલે સુધી ને આથી વિશેષ 
આગળ એ વધે તો મોટી ખાઈ છે. એ પ્રકારની એની શ્રદ્ધા એને 
આમાં માર્ગદર્શન આપે એ જર્‌રી છે. છેવટે તો અભિવ્યક્તિ 
સુ'દર હશે કે રહેશે તો તે અતુભૂતિને આધારે જ. માણુસના 
મનમાં ઊભા થતા ૬ૃત્તિએના બધા ર'ગોને નને નસવાદથી ચિતર્વામાં 
આવે તે। એમાંથી છેવટે પરિણામ એક જ આવે: માણુસ માણુસતે 
ખોઈ ખેસે. એક લેખકે કલ્પના કરી છે કે એક માણુસને એવુ વરદાન 
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મારું હતું કે એ માણસતા મોંમાંથી ખેલતા વાફેથતે તહિ, મેતા 
અતરમાં તે વખતે યાલ રહેલા વિચારતે, જોઈ શકતો તો, એમી 
જે ૧ ૧ ૧૧ ક જ ય "૧ ૧૧૧ 

એ છેવટે એટલે તે! ફેરોતપરેશત થઇ ગયે કે એતે છીયત છવા 


ક ૧૫ 


જેવું ૪ ત લાગું, કારણ કે એેતે માટે કે વસું જ મુછ ત રી, 


વિચારવા જેવી વાત છે, ચાપણે પ્રચલિત તમેયાદ આણું તો 
કોમે તિ સર્જે ! 

એક બીજાતા સબધો જળવવાતા મોહમાં પૂડીવે વિવેચકે 
પણુ જે પોતાતું' કર્તવ્ય તહ ભજવે તો સાહિવેતી જે ભાયો 
ચાજે ફેલાઈ રી છે, એ છેવટે આવી જ કો હીત ચણિ્રમિવી 
ચસુદરતા સરછ થશે, અતે એ રીત અહિર્થિમાંથી જમતાં પાળ 
વર્ષો 91. 

ચિ-પ્રમતિ મતે ચતિ-અમતિવી વચ્ચે જે ગતિ રરી, છે એ 
ગતિતે જયૉરે મરામર સમજવામાં આવે છે હારે એ ગૅહિ જ 
સાચી પ્રે-ગતિ મતે છે, 


ક સાહિત્ય-ચિન્તા 


9૬માં રહેલી અપાર શક્તિ જીવનમાં પરિવતન લાવે એ 
વાત ૩'ભીરતાથી માતવા જેવી છે. પણુ સવાલ આઢલે। જ છે, કેના 
શખ્દ્માં એ શક્તિ આવી શકે? અતે બીજો સવાલ આ છે; શખ્દ 
પહેલે કે માણસ પહેલે! ? 

આ દષ્ટિએ ગ'ભીરતાથી વિચાર ફરવામાં આવે તો તરત એક 
વાત દીવા જેવી સ્પષ્ટ દેખાશે, માણુસ વિતા બિચારો શખ્દ અપગ 
અતે આંધળે છે. એટલે ખીજે પ્રશ્ન એ જ મહત્વનો પ્રશ્ન બતે છે, 
અતે એમાંથી ન્યુ” સતય આઢલું' જ તીફળે છે કે કેવળ પરાવલ'બી 
અતે વિદેશી સાહિત્યના પડે પડેધાતે કેઈપણુ જાતના વિચાર- 
વિવેક વિતા ઝીલી લેતારા ગઈ કાલે જ કેવળ પરીક્ષા પાસ કરીને 
ગુજરાતી શખ્દોવી પ્રાણુચર્યા કરનારા ભાઈ એ ભાગ્યે જ શખ્દોને 
તેજસ્વી બનાવી શકે. એટલુ' જ નહિ, જેમણે જીવનમાં શખ્દતી અનુભૂતિ 
ઊંધી તથી, એતી અભિવ્યક્તિમાં શું બળ હોઈ શકે? 

આપણા સમત્ર જીવતમાં અત્યારે એવી હવા છે કે સવારે 
સામ્યવાદી વાત ફરવી, બપોરે સમાજવાદતી વાત કરવી, સાંજે 
કેંમેસની વાત કરવી અતે એ રાજદારી દોરડીતે આધારે શખ્દતી 
ઉપાસના કરતાર્‌ આચાર્યનું પદ પ્રાપ્ત ફરી લેવુ, અતે પછી જેમ 
પ્રધાનો ભાષણુ ફરે છે તેમ ભાષણે। કરવાં. 

ભાષણે।થી શખ્દતી ઉપાસના થશે એમ માનવું એ વાહિયાત 
છે. અભ્યાસ, અતુભૂતિ, કુદરતી ભાષાગ્રેમ અતે અભિવ્યક્તિ, આ 
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ચાર પગલાં વિના ભાષાની ગપ્રગત્તિ કદાપિ સિદ્ધ થવાની નથી. માણુસઃ 
પોતે જેટલો બળવાન હશે--નેતિક જીવનમાં, પેોતતાના આંતરિક 
રંગોમાં, એટલુ જ એતી ભાષામાં બળ હશે. 

“જય જય ગરવી ગુજરાત ” એ ગાનાર કવિ નર્મ દના જીવન- 
રગની કેટલી બધી છાયા એ પ'ક્તિમાંથી ઊઠે છે ? એટલે જવનની 
અતુભૂતિ વિના, કેવળ ભાષાતી રૂપાળી અભિવ્યક્તિથી ભાષામાં. 
જેને ચિર'જવ તત્ત્વ કહીએ છીએ એ ચિર'જવ ત્તત્તત જન્મે નહિ. 

આ પ્રસ'ગે મહાન ચિત્રકાર ટર્નરતેો એક જીવન-અતુભવ 
સાંભરી આવે છે. ટર્નર એક વખત સમુદ્રની સુસાફરીમાં ભય'કર 
ઝંઝાવાતમાં સપડાયો. એતું' વહાણુ હાલકડોલક થવા માંડયું. બધા 
સુસાકરેના જવ તાળવે ચૉંટી ગયા. મૃત્યુના પ્રત્યક્ષ દર્શનથી હમેશાં 
“ ભયાનાં ભય”? ગો ખનારા પણુ બેબાકળા થઈ ગયા. કોઈ રેવા. 
માંડયા. કેઈ અરધા ગાંડા જેવા થઈ ગયા. કોઈને સગાંવહાલાં 
સાંભરી આવ્યાં. કોઈ સાથે ડૂબવા માટે એકખીન્નને વળગી પડયા. 
કેવળ એક જ માણુસ એ વખતે પણુ સમુદ્રના આ ભીષણુમાં ભીષણુ. 
રૂપને પોતાના અ'તરમાં ઉતારી રહ્યો હતો. તે માણુસ ખીજ કોઈ 
નહિ, પણુ પ્રખ્યાત ચિત્રકાર્‌ ટર્નર્‌ હતો. એ ટર્તરે પાછળથી. 
પોતાની આ જવનઅતુભૂતિનું એક ચિત્ર સજ્યું --ભીપણુમાં ભીષણુ: 
સમુદ્રતાંડવનુ', ત્યારે એ ચિત્ર જેઈ તે માણુસે ૭ક થઈ ગયાં. 

આપણા વિવેચકે આટલી વાત સ્વીકારે કે અ'તર|ગની સમૃદ્ધિ 
વિના સાહિત્ય સમ્રદ્ધ ન થઈ શકે તે! એમને તરત જ 'ખ્યાલ આવશે. 
કે આપણી ભાષાનું શ”દસામથ્ય કેમ નબળું' બનતું ન્ય છે. 

એક અગ્રેછ વિવેચનામાં આ વાકય હતું કે સર્જન એ અલ્પ. 
સમયતી સર્જકડતી અ'તષમ્ુખ દણિ છે. એ ચોગનતી અલ્પ સમય]]- 
સમાધિ જેવી અવસ્થા છે. પણુ સર્જનની આવી પ્રવૃત્તિ માતવાની. 
કોઇની તૈયારી છે ખરી ? ને એવી તૈયારી હોય તે! જેમના જીવન- 


શાહિત્યરચેન્તા ૪૩૭ 


માંથી કેવળ નરી વિકારી કલ્પનાએ જ આવ્યા કરતી હોય એ 
એમતા અ'તરગ છીવ્તતી છાયા ભાષાને સામ્ય આપે છે એ વિચા- 


રણા ફરીને તપાસવા જેત્રી નથી લાગતી ? 


પણુ ઘણાખરા સાહિત્યકારો આ પણુ સાચુ' ને આ પણુ સાચુ 
એવી દ્ધામાં પડી ગયા છે. એમાંથી ગુજરાતી ભાપાસામથ્યને વેગ 
આપનારે! એક સ્પજ માર્ગ સ્વીકારે તો એનાથી ભાષાની શક્તિ વધે 
તેમ છે, અને ભવિષ્યમાં એ શખ્દશક્તિ બળવાન માનવશક્તિતે સરજવે 
તેમ છે. પણુ આ બધી વૃત્તિઓના રગતી વાત થઈ. એટલે સાહિ- 
કારે પણુ ભેગા થઈ તે એટલુ” જ ખરી રીતે પ્રાપ્ત કરી શકવાના 
છે-જેટલુ' એમના અ'તરમાં સાચી રીતે ઉદ્ભવ્યુ' હશે. 

ન 

સિદ્ધસેન દિવાકરતી એક વાત છે. એ મૂછી તે બ્રાહ્મણ. 
સસ્કૃત વિદ્યા એના કોઠામાં. એ તરક એને ભારે પ્રેમ. પણુ સામાન્ય 
જતો એ સમજતાં જે મુશ્કેલી અતુભવે એ ન્નેઈ ને એના ગુરુ હમેશાં 
સાદી પ્રાકૃત ભાષાનો આગ્રહ રાખે. 

એક વખત સિહ્ધસેનતે થયું, હું' બધું જ પ્રાકૃતસ્થ સ'સ્કૃતમાં 
ફેરવી નાખુ તો ગુરુતી વાણીતે પણુ સાચુ ગોરવ મળે. એણે આ 
વાત અ'તેવાસીએને કરી. અ'તેવાસીઓ પાસેથી ગુરુ પાસે પહોંચી. 

ગુરુએ એમને ખોલાવ્યા. પૃચ્છા કરી. વાત સાચી નીકળી. 
ગુરુએ કહ્યુ": “કોઈ ખોટી વાત ધતુર્ધરથી થાય તે ધતુર્ધરતુ 
પ્રાયશ્ચિત્ત “ ધનુષતે। ત્યાગ કરવો ' એ છે. તેમ વિદ્દાનનુ પ્રાયશ્િત્ત 
રું છે એ જણે છો ?” 


૨ 


“શું?' દિવાકરે પૂછ્યુ. 

“ બાર્‌ વર્ષતુ' મૌન! સામાન્ય જનોને વાણી જેવી વાણી 
દ્વારા જીતનસ'સ્કાર આપવો એ વિદ્દાનોનો જીવનધર્મ છે. એમાં 
ભાષા ગોણુ છે, જીવતધર્મ અગ્રિમ છે. એ જીવનધર્મને વીસરીને 


૪૩૮ સાહિત્યાવિચારણા 


ભાષા સુ'દર, ગૌરવવાળી લાગે એ માટે સામાન્યજનેની ભાષાનો 
જ્યારે વિદ્દાનો ત્યાગ કરે ત્યારે મોન ગ્રહેણુ કરે એ એમતુ' પ્રાયથિત્ત છે” 

આ વાત આપણી ભાષાના થઈ રહેલા અભિનવ પ્રયોગે। વખતે 
સમજવા જેવી છે. ભાષા એ શક્તિ છે. એ શક્તિતો સદુપયોગ 
એની સાદાઈમાં છે. એટ્લે કેવળ મોહમાં પડીને સભાનપણે એવા 
કિલષ્ટ પ્રયોગે। ને પ્રતીકો થોજવાં એ એક રીતે પોતાના જીવનધમનો 
દ્રોહ છે. આમાં વધુ દુઃખદ એ વસ્તુ છે કે આવાં પ્રતીકો ધણું 
કુત્રિમ બની રહે છે, તે એથી એમની અસર વધવાને ખદ્લે ધટે છે. 


હો 


ભાષાનો વિકાસ થતે। હોય ને લેોક્અભિરુચિ ધડાતી હોય 
ત્યારે વિદ્દાનાતો આ:ધર્મ છે કે એમણે એ અભિરુચિતે સત્યના પ'ે 
વાળવી, તે। પ્રન્નજવનના વિકાસમાં પોતાનો ફાળા આપ્યો ગણાય. 
આજે ઘણી વાર્તાએ, ધણી કવિતાઓ, એવી લખાય છે, જેમાંથી 
કોઈ સપણ સુરેખ ચિત્ર ઊભુ' થતું નથી. આ વિષે સાહિલદદ્િએ 
સૌ વિચાર્‌ કરે. અને સભાન પ્રયત્ન તો એવે! ન જ કરે કે લખાણુન 
માં કિલણ્તા આવે. એમાં ભાષાનો દ્રોહ નથી, પણુ સેવા જ છે. 

કિલષ્ટતા વિષે એવી ૬લીલ કરવી કે સામાન્યજને માટે સાહિત્ય 
છે જ નહિ, એ તે! આધકારીએ માટે છે, એ વિચારણા માગી 
લે છે. મહાન કૃતિઓ બધા માટે હોય છે. અનધિકારીતે અધિકાર 
આપવાતુ પણુ એ જ ફરે છે. 

્્ર્દ 

“ભૂગર્ભ નિવાસ? એ શખ્દ આપણે ત્યાં લગભગ ૧૯૪૨ના 
યુદ્ધમાં અસ્તિત્વમાં આવ્યો છે. એનો અર્થ એ છે કે જે કાર્યકરે 
ગુપ્રપણે કાર્યનુ' સ'ચાલન કરવ! માગતા હોય તે ભૂગભ'માં રહીને કામ 
કરે છે એમ આપણે કહીએ છીએ. પણુ એને માટે વધારે સારે શબદ 
મહાભારતનો “ ગુપ્તવાસ? છે. પાંડવો પણુ ગુપ્તવાસમાં રલ્યા હતા 
ત્ર બાર વર્ષ સુધી એમને પ્રગટ થવાનુ' ન હતુ. એ શખ્દ વધારે 
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સહેલો છે. લોકો જલદી સમજે તેવે! છે. જે અર્થ એને લગાડવાને 
છે એ માટે પણુ એ યોગ્ય છે. એટલે “ ભૂગર્ભ ? ને બદલે “ ગુપ્તવાસ ” 
સ્વીકારવામાં આવે ને વત માનપત્રો “ પળવેલા'-છુ'0પ॥તે ”ને 
માટે એ વાપરે તો કાંઈ ખોટું નથી. કારણ કે છેવટે તે! ગુજર્‌ાતી 
ભાષાતુ' રૂપ કે બળ જેટલુ' આજે દૈનિકોના હાથમાં છે એટલુ' ખીનન 
કોઈના હાથમાં નથી. હમણાં ટ'ડનબાણુએ ભાષણ માટે એકાંતવાસ 
કર્યો ત્યારે વપરાયેલો “ ભૂગભ ' શબ્દ વધારે પડતો ભારે લાગતો 
હતો. આ નાની જણાતી વાત આપણી આવતી કાલની શબ્દસૃષ્ટિ 
સર્‌જી રહી છે એ કોઈ ન ભૂલે. 

ખર્નાડ શોનું છેલ્લુ” નાઃક એક જ સુ'દર વાકય કેટલે। ષ્વનિ 
સાચવી શકે તેનુ ઉદાહરણુ પૂરુ પાડે છે. ઇંગ્લ'ડતા નોકા-સફરના 
.એ દ્વિસો હતા. નાવિકો નવા નવા પ્રદેશે શોધતા હતા. અલબત્ત, 
'ધનલાલસાથી જ એ શે।ધ થતી હતી, માનવ માનવને મળવા નીકળે એવી 
એ શોધ ન હતી. એ વખતે એક સમય દરિ્યિ। ભય'કર તોફાને 
ચડયો. નાવિકે એક વાકય ત્યારે કહું છેઃ “હુ ઇંગ્લેન્ડતે નાવિક 
છું' એ નણીને પણ્‌ હૈ દરિયાદેવ ! તમે સિ ન ધારા?” 

આ વાકચમાં ઇંગ્લડની સર્વાપરિતાનો કેટલો ધમ'ડ રોએ 
ઉધાડે પાડ્યો છે! અતે આ કટાક્ષ છતાં એમાં માનવ બહાદુરીનુ' 
પણુ કેવુ' ચિત્ર છે ! અને વળી મ દિલમાં રહેલી ઇંગ્સ'ડની 
દરિયાઈ પર'પરાતે પણુ એ કેવી અ'જલિ આપે છે! અને છેલ્લે 
માનવ માનવતે શેધવા નીકળે તે! કુદરતની સહાયતાનો એને 
અધિકાર છે એ પ્વનિ, ક્ષિતિજમાં આવેલાં અનેક વાદળાંઓની 
પાછળથી સૂર્યકિરણુ ડોકિયું કરે તેમ, ડોકાય છે | 

આતુ નામ-વાક્ય એક જ પણુ-એક કવિતાના સ'દર્ભાને 
સાચવી રાખનારું' વાકય ! 
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“ સાબરમતીમાં ઘણાં પાણી વહી ગયાં છે? એ વાકય પહેલુ” 


કોણે વાપયું' એ તો ખબર નથી, પણુ ઘણુ' કરીને ઇંદુલાલ યાઝ્સિકે 
એ વાપર્યું” હતુ. હવે એ ચલણી સિગ્કા જેવુ” વાક્ય પોતાતુ 
અસલ તેજ ખોઈ ખેદુ' છે, કારણુ કે મૂળમાં જ એ અતુકરણુરૂપે 
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હતુ'. એટલે હવે એને વપરાશ બ'ધ ચાય તે ભાષાને એની ખોટ 
સાલે તેમ નથી. ઉલટાનું જાહેર સભાઓમાં તો એ હવે અર્થ હીન 
જેવુ થતુ ન્નય છે 
ક 

હવેતો આ એક ભય'કર પ્રશ્ન બતી રલ્યો છે : “ સાહિત્યકલાનો 
ન એ તે! જવનની જરૂરિયાત છે, શેખ છે, ફેશન છે કે દભ છે ? 

છે સુ'? જે જે સાહિત્યક્લાના શોખીન જુવાને મળે છે, તે 
સધળા જ ભિખારી હોય છે. હમણાં જ સે વાંચ્યું કે ન્યુયોઝ માં 
સિત્રપ્રદ્શનમાં ચિત્રકારો ભિખારીની પેઠે ખેઠા હતા, ને એક પણુ 
પાઈ ગજવામાં ન હતી, માટે જ ચિત્રો વેચતા હતા. આ 
ભિખારીઓતે ખીન્ન ભિખારીઓ કરતાં ઊ ચા ગણવામાં આવે છે. 
તો જીવનને! એવો કયો! વિકાસ એમનામાં ન્નેવામાં આવ્યો છે ? 
આ ભયકર ગ્રશ્ન આપણે ત્યાં ઊભે થશે જ, કારણુ કે કેવળ સાહિત્ય 
કે ચિત્ર પર જ જવવાની ધગશવાળા જુવાનો વધતા જય છે. ને 
ભલે અત્યારે કોઈ જવી શકતા નહિ હોય, પણુ એમ જીવવાનું' શકય 
ખને તો જ સ્વપ્ન પૂરું થશે, એમ માનનારા સ્વપ્નધેલાએઓ પણુ 
હરો જ. તો આ સાહિત્યક્લાનો શેખ લેકે માં વ્યવસ્ચાપૂર્વક ફેલાવવા 
માટે કાંધકે મયત્ત થવો ન્નેઈ એ. 


હું એમ સચના કરુ કે કે પ્રદ્શન વગેરેમાં સાહિત્યક્લાને તેમ જ 
તેના ઉપાસકોને, દયાથી કે તિરસ્કારથી નહિ, પર'તુ સહાનુભૂત્તિથી 
સ્થાન આપવા પ્રયત્ન થવો નનેઈ એ. દરેક શહેરની સ્યુનિસિપાલિટી, 
નહેર સસ્થાએ, સાહિત્યસભાએ, ને છુક્સેલરા પણુ આ સ બધમાં 
સહકાર આપી શકે. કોઈ શ્રીમંત બહાર નથી આવતો, (ને ન જ 
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આવે તો સારું, કારણુ કે એ મિથ્યાભિમાની વર્ગ. સાહિત્યકલા પ્રત્યે 
જે ધિક્કાર ધરાવે છે, તે લગભગ શખ્દાતીત છે) તે! ગુજરાતના 
સર્વ માસિકોના ત'ત્રીઓ, સાહિત્યસભાઓ, સ સ્થાઓ ને ખુકસેલરે। 
કાંઈક સહકારના ધોરણે “ સાહિત્યની સર્વોત્તમ રૃતિ? અતે “ સર્વોત્તમ 
ચિત્ર' માટે બે ઇતામ જહેર ન કરે? ઇનામતી રકમ એ મહત્વની 
વસ્તુ નથી, પણુ એવી રીતે થતી લો।કસચિતી ન્નગ્રુતિ એ મહત્વની 
વસ્તુ છે. હું' તો આજ અહી' ને કાલ કલકત્તા તો પરમ દિવસ 
જબલપુર કે ઝરિયા હોઉ, પણુ મારી માન્યતા વ્યવહારુ સ્વર્પ લે, 
તો ગુજરાતીએ સાહિત્ય અને કલા બ'નેતો વિકાસ સધાવી શકે, 

હવે પેલે પ્રશ્ન ઊભો રહે છે: આ શેખ એ શુ છે? 
દરેક પ્રકારના શેખ ખે રીતે કેળવાય છે. આંતરમ'થનમાંથી 
આવિભાંવ થવા મથતી આત્માની સો'દય ઇચ્છા--હ' ઇચ્છા શબ્દ જ 
વાપરું છુ--જે લગભગ સત્યશેધન જેગલી જ તીત્ર, વિશુદ્ધ અને 
સદ્દમ છતાં ર્સભરિત અને કે.મળ હોય છે, અને જે પોતાના 
આવિર્ભાવથી જીવનને સ'પૂર્ણ રીતે છાઈ દે છે-એ એક પ્રકારને 
શેખ. મતુષ્ય-સાચો. મતુષ્ય-હમેશાં પોતાના રચેલા, અથવા ખરે 
શખ્દ વાપરીએ તે। પ્રસરાવેલા, વાતાવરણુમાં જ જવે છે. એના જવનની 
ગુપ્તમાં ગુપ્ત મહેચ્છા એના વાતાવરણુમાં દેખાઈ આવે છે. આ 
સો'ર્ય-ઇચ્છા એ સત્યશોધનના જેવી જ પવિત્ર અને ભવ્ય છે. 
પણુ સોમાં નવાણું માણુક્ષ કોઈ નતતે। શેખ ધરાવતાં નથી. 
(11039 1806 ઉદ85€ 201* 10-18516.' એમના જવન પડછાયા 
જેવાં છે. બહાર જે વાતે પ્રચલિત હોય, એ એમનો શેખ બને 
છે. સાહિત્યકલાતે। અત્યારતે। શેખ પ્રન્નના આંતરવિકાસનુ' પરિણામ 
તધી. પણુ વાતાવરણુમાં પડેલા પડછાયાને આધારે આધારે, આ 
સારુ ગણાતુ' વાગે છે એમ માનીતે, પ્રશ્ત એ પ્રમાણે પગલુ ભરે 
છે. છતાં ખોડું' ખોડું લીધેલુ' પણુ સાચા માર્ગનું પગલુ, એ 
આશાની જ નિશાની છે. ગમાંથી સાચી પ્રગતિ થવાની આશા 


“૪૪૪ સાહિત્યવિચારણા 


“નતમહેનતમાં માનનારો હોય તો પોતે ખૂણેખાંચરેથી હકીકતો 
“ભેગી કરી હાજ્મહમ્મદની માકક લેખક ઉપર મે।કલાવ્યે જ ન્નય 
“અને એ રીતે 11*500%1 ૬૦ પણુ કેળવ્યે જાય, તો! અત્યારે 
દર છાશવારે ને આતવારે દેખાતી તે ખીજે અડંવાડિયે બ'ધ પડતી 
જતુસૃષ્રિ જેવી સાપ્તાહિકની સૃણ્િ પણુ સુધરે. 
ન્ડ 

“ અનુકરણુ' અતે “ અપૂર્ઝતા 'ની ભેળસેળ કરનાર માનસે 
હિંદી સાહિત્ય ઉપર્‌ જરા નજર કરી હેત ! ત્યાં “ અતુકરણુ' 
વધારે છે. પરિણામે ત્યાંનું” સાહિત્ય આંહી'ના સાહિય કરતાં વધુ 
“છે હતાં ગરીબ છે. મરાડી સાહિત્ય અભ્યાસપ્રધાન હોઈ વધુ સગીન 
છે. જ્યારે પેલો ભયકર સિદ્ધાંત-“કલાને-ખાતર્‌ કલા *-સાચવીને 
“બ'ગાલી વધારે સમૃદ્ધ બન્યુ છે. પણુ મૂળ વાત એટલી જ છે કે 
આ સિહ્ધાંતતો ખરે અર્થ કોઈ સમજતું જ નથી. એતે અર્થ 
“એવે છે જ નહિ કે હેતુ વિનાતુ' દરેક લખાણુ કલા છે. એને તો 
“એવે। પ્વનિ છે કે દરેક કલામય લખાણુ પોતાના મોનથી જે '“હેતુ' 
-સાધે છે, તે “ હેતુ ' સચોટ ઉપદેશર્પે કહેવાની ઉતાવળ કરનાર 
“કાઈ પણુ લખાણુ સાધી' શકતુ નથી. મહાભારતનાં પાત્રોને ગાળો 
"દેવાથી જેટલુ લોકતું માનસ નથી ફેરવી શકાતુ, એના કરતાં વધારે 
ટાગોર જેવાની કલમ “કર્ણ-કુ'તી ' લખીને ફેરવી શકે છે-અતે તે 
પણુ “ હેતુ ' નહિ, છતાં. કારણુ કે “ કલા 'તું' ખરું હાર્દ જ એમાં 
છે કે તે કહેતી નથી અને ડહે છે. રામાયણુનું ઉર્મિલા પાત્ર આટલું 
"મહત્ત્વનું છે એ ટાગોર પહેલાં કોણુ સમજ્યું ? અને પછી તો 
હિ'દી કવિ મૈથિલીશરણુ ગુપ્તે પણુ એ ઉપાડી લીધું. પર'તુ વિસારાઈ 
ગયેલી આ કુળવધૂએ કાંઈ જ સ'દેશેો નહિ આપ્યો હોય ? એના 
કરતાં વધારે સ'દેશેો રામ અને સીતાને ગાળે। ભાંડનાર પાસે હશે ? 
-અરે ભાઈ ! આ તે। કાવ્ય છે : એમાંથી મર્મ શોધવા અભ્યાસ ન્નેઈ એ. 


જ 


-આ તે કાંઈ સિગારેટ છે કે આપણી મરજી પ્રમાણે સળગે ને ઠરે! 


સાહિત્ય-સિન્તા ૪૪૫. 
ત્ર 


એક જણે પૂઠ્યુ છે : લેખકો અલારે બહ્મચર્ય પાળે કે જેથી 
ભવિષ્યમાં તેઓ સારી કૃતિએ।ા ઉપજાવી શકે એ ૬૪ છે કે નહિ? 

ખહ્મચ્ય પાળવાની ફરજ ન હોઈ શકે, એની જરૂરિયાત 
લાગવી જેઈ એ. રોગ છે માટે નહિ, પણુ જરૂરિયાત છે માટે લખન- 
વાતો નિયમ જે લેખક રાખે તે તેતે ભાગ્યે જ બહ્મચર્ય પાળવું 
પંડે. સાધારણુ રીતે માણુસો માને છે કે રગ શરીર્‌તે જ લાગુ પડે 
છે. ખરે રેગ તો હમેશાં મનતે જ લાગુ પડે છે, અતે જેમ મન 
થવાથી જરૃરિયાત નહિ છતાં માણુસો ચેવડે પાય છે, તેમ એક 
પ્રકારૂતી માનસિક રોગી અવસ્થા હોવાથી જ જે માણુસો લખે છે 
તેમને માટે બ્રહ્મચર્ય જ નહિ, પણુ બની શકે તે।, પાંડુરાજાની જેમ 
કડક નિયમની જર્‌ર્‌ છે. નને રોગી માણુસતે પરણુવ્રાનો અધિકાર' 
પાપમય મનાવો જેઈએ તો રોગી માનસનું' લખાણ તો! તદ્ન જ 
બહિષ્કૃત કરવા ચોગ્ય ગણાવું જેઈએ. પણુ જેમ રેગીને' 
બ્રહ્મચર્ય આવકશ્યક છે, તેમ બીજી તરક, જે લેકે! સર્જનનો આનંદ 
જ લઈ ન શકે એટલા બધા કેવળ ટીકામય થઈ ગયા છે તેમને 


નુ ે 


માટે તે। તે અનિવાર્ય છે. 


ન 
જ 


જછવનલાલ અમરશીઞો ઘ્રાયું' કરીતે જહેર ક્યુ' હતુ' કે 
“ સ્રીખોધ 'માં લેખકતે પૈસા આપવામાં આવે છે-પ"્ે આડ આના 
ને--આ ભાગ વધારે અગત્ને છે--લેખ ઉપર્‌ સર્વ હક લેખકના 
રહૈ છે. “ કૃમાર 'માં રા. રાવળે પણુ એક વખત ન્નહેર કયું” હતુ કે 
લેખકતે પૈસા આપવાના છે. લખાણ પરના હક સ'બ'ધી એમાં મૌન 
હતુ. આજે “ખુદ્ધિપ્રકાશ'માં વા જ મોન સાથે ર્‌. હીરાલાલ. 
પારેખ નાણૈર કરે છે કે છાપેલા દર પૃ'કે આઠ આનાથી ગેકઃ 
રૂપિયા પ્રમાણે “ પાર્તિ[વિક ' આપવામાં આવશે. 


૪૪૩ સાહિત્યવિચારણા 


આ “પારિતેોષિક' શખ્દતે। ચથાર્થ મર્મ ત જણાય ત્યાં સુધી વધુ 
ટીકા નકામી છે. પણુ ભાષાની સ્પજતાના સ'બ'ધમાં જવનલાલ 
અમરશી ગુજરાતના આવા ખે પ્રતિછિત સજ્જતે! ઉપર્‌ સરસાર્ધ 
ભોગવે એ બિના આશ્ચર્યકારક છે. માટે ભાષાની સ્પષ્ટતા સાથે 
પારિતોષિક? શખ્દને ખુલાસો થવો જેઈ એ. લેખ ઉપર્‌ હક કોતે ? 
લેખ ઉપર જે લેખકનો હક ન રહેતે હોય તે! પછી થર્ડકલાસ 
થડ લેખકને થડકલાસ થડ ખુકસેલર જે આપે છે, તેના કરતાં 
એ મહાન “પારિતોષિક એક જઈ જેટલું” પણુ વધારે નથી. આ 
આ પ્રાંત જ ક માટે મરનારે। છે માટે જ મે' એ ચબ્દ 
સંભાળપૂવ'ક વાપર્યો છે 


તમે કહેરે। કે કે માટે તો લખાણ ને ણી પ્રતિષ્ઠા 
એ જ અગત્યની વસ્તુ છે; જઈ એ તો] નિમિત્તમાત્ર છે. હુ' એ 
મતને! નથી. ત્ઠષિસુનિના જમાનાને જવનારો જવડે ભલે એ 
લીલ કરે : કે પછી આજે નીકળેલી અતેક યેવાશૃત્તિમાં જવીને, 
ખાતાં ૭તાં ન ખાનાર, પીતાં ૭તાં ન પીનારે, જવતાં ૭તાં ન 
જવનારો, બમણુા-ત્રમણા પગાર લેતાં ૭તાં ન લેનારો એવો 
અસ્પશ્ય આત્મા ભલે એ ક્લિસફી ડાળે: મારે મત તો એક જ 
૧ચેય છે, એક જ સ્વપ્ન છે, એક જ સિદ્ધિ છે. ગુજરાતી સાહિય- 
સજન કરનારો સોથી સ્તતત્ર રીતે સારું જીવન ગાળી શકે તેટ 
આવકવાળે।, નીડર ને નિરભિમાની માણુસ હોવે! નઈ એ. એ 
માણુસાઈ મેળવવા માટે જેટલુ" આવશ્યક હોય તે સધળુ' કરવુ 
અથવા તેવુ વાતાવરણુ ઉત્પન્ન કરવુ, એ દરેક લેખકની કરજ છે. 

ન્ન 


મઝ 


આપણે ભાષાવાર પ્રાંતતી અતે રાષ્ટ્રીય ભાષાતી વાતે કરીએ 
છીએ, ત્યારે એ વસ્તુતે છવ'ત કરવા જે અથાગ શ્રમતી અને મઢાન 
લેખકોના મહાન તપની જરૂર છે એ આપણે ભૂકી જઈ એ છીએ. 
આપણી પ્રનમાં વિનોદ નથી એમ કહેતારાએ એક વરતુ ભૂલી જય 


સાહિત્ય-ચન્તા ૪૪૭ 


જે કે આપણે ત્યાં વસ્તુને અમુક સ્વપ્નદર્શી ર'ગથી જેવાની ઉત્કટ 
ભાવતા જ નાશ પામી છે. અને તેથી વિતે૬, જે ગુપ્ત જીવનના 
આન'દ-સાગરતુ' જલબિ'દુ છે તે લુપ્ત થઈ ગયે। છે, પણુ તેને બદલે 
સોંઘી ઠદ્ટામશ્કરી અને કૃત્રિમ હાસ્ય ઊભાં થયાં છે. નવું પુનરૃત્થાન 
કરવાનો દાવો કરતાર્‌ સરકારે દરેક ક્ષેત્રમાં, પણુ ખાસ કરીને 
ભાષાક્ષેત્રમાં, કામ કરી રહેલા માનવે પ્રથે અમુક દષ્ટિકોણથી 
ન્તેવાની ટેવ પાડવી જરરી છે. નહિતર શિક્ષણુ અતે સ'સ્કાર્‌ ફેલા- 
વતારાએનતેો આખે વર્મ તેજહીન, માનહીન અતે અત્યારે છે તેવો 
દીન અતે પ'ગુ રહેશે. અતે એ માત્ર પોતે જ એવે! નહિ રહે, 
ગ્રનતે પણુ એવી જ બતાવશે. લે।કશાહી સરકાર વિશેષ કાંઈ ન કરે 
અને ખીજ પ્રશ્નની સરકારે।નાં સાંસ્કારિક પગલાંએઓતું' અતુકરણુ- 
ન પરિશીલન કરવાનું' છોડીને પોતાના રંગથી પરિશીલન 


યુન 
૦ 
૧૧૫ કેર રજ 
કડ 
૯ 
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। પણુ ઘણે ફેરફાર થશે. માત્ર એટલુ' એ કરી શકશે ? 


ખરી વાત તો એ છે કે આપણી નવી પરિસ્થિતિતો! વિચાર 
કરતાં સાહિત્યને જે અપૂર્વ સ્થાન આપવુ ધટે તેમ છે તે આપણે 
આપવુ' જ જોઈએ. થ્રી ચદ્વદન મહેતાએ હમણાંજ મુ'બઈમાં 
એક વાર્તાલાપ દારા પેોતતાતે થયેલા અનુભવોની કથની કહી, તેમાં 
વિદેશમાં સાહિત્યનું જે અપૂર્વ સ્થાન છે તે વિશે પણ તેમણે કહ્યુ. 
તમામ જીવનવ્યવકારતે અભિનવ દષ્ટિથી આવરી લેવાના સાહિત્ય- 
કારોના વરસોના બ્રયત્ને પ્રજ્નમમાં એ સ'સ્કાર આવ્યા હશે એમ 
માતીએ, તો આપણે માનવુ જ ત્હ્યુ' કે શસ્રો, કાયદા અને કોર્ટો 
કરતાં વિદ્યાધીઠો, કલ્ષાધામો, સાહિત્યભવતે, અને રગભૂમિએ। વિશે 
વધારે ગ'ભારતાથી વિચાર ન આ સરકાર માટે પણ હવે 
સમય આવ્યો છે. એને કોઇકે કહુવુ' કેઈ એ કે કોર્ટો અને કાય- 
દા વધારવા કરતાં ચોરાએ અને મેળાઓ વધારવાથી સ્વરાજની 
ખુભારી વહેલી આવરે. સાહિત્યને ભાટે હજ તે! નવાં નવાં અનેક 


ક સાહિત્યવિચારણા 


્ેત્રો ઊભાં કરી: શકાય તેમ છે. પણુ ગ'ભીરતા, સાધના, તપ, એ 
ફુયાં ? પૂર્વગ્રહવિસુક્ત વિવેચન કયાં? ૬ૃષ્ટિવાન ગૃતિએ ડયાં ? 
અતે સોથી વિશેષ, પ્રનજ્ન સમજે તેવુ' બોલી શકે એવા વિઠ્દાના 


૧૧ 


ક્યાં ( આ સધળુ કયાં છે એ જ મહાન પ્રશ્ન છે 


કરક 
મઝ 


આજના યુગને। પ્રધાન સ્વર ત્રામપુનરંચનાને। છે. આ આધુનિક 
પુનર્ર્ચનામાં સિનેમાને પણુ પોતાનું સ્થાન છે. આજે ગામડાંએ 
પોતાતો આન'દ, ભજન, મેળા, દૂહા, ગરબા, ગરખી, ભવેયા, બજ- 
ણિયા, મદારી અને ધાર્મિક ક્યાએ ઠાર! મેળવી લે છે. એક રીતે 
કહા તો ગામડાંનાં આ જ નણે કે મોજશે ખનાં સાધને! છે. જ્યારે 
ગામડે ગામડૅ સિતેમા પહોંચશે ત્યારે જે એક મહાન પરિવર્તનનું 
મોજુ ગામડાં ઉપર્‌ ફ્રી વળશે તેતો આજે પ્યાલ કરવો! પણુ 
મુશ્કેલ છે. તે વખતે, ને પાસે રાજકીય સત્તા હેય, ને કૉંગ્રેસમાં 
સાક્ષરતા, સ સાડિતો, એ શખ્દોને ભય કર મભ્કરીભરેલા અટ્હાસ્યથી 
ઉડાડી દેવાની ભાષણુખોારિયા અઢકચાળી વૃત્તિના પવન ન હોય, તે 
કેટલાક પરિવર્તનશીલ સ'સ્કારી પ હાથમાં આ વાત મૂક- 
વાની ઉદારતા આવી ન્ય, તો તે વખતે નવાં ગામડાં ઘડવાનું 
નવુ* બળ જે વસ્તુઓ માગશે, તેમાં નાટકો, સ'વારો, વાર્તાઓ . ને 
કવિતાએ અગ્રભાગે રહેશે. આ કવિતાએ કવાં છે ? જેમાં તવા 
%વનતે સમજવાને, જૂના જીવનને સ'સ્કાર્વાનો--કેવળ આધાત- 
પ્રત્યાધાત આપવાને! રૈલીશેખ ન હોય--પુસ્યાર્થ હોય, એવી 
આપણી કૃતિએ। કયાં છે ? ભજનિકો આજે ગામડાંને ભલે જુનવા ણી 
રીતે પણુ અમુક પ્રકારની સસ્કારિતાથી તમામ વિદેશી હમલાઓએ। 
સામે ટકાવી રહ્યા છે. નવા લેખકો નવજવનનતો સ'દેશે ગામડાના 
લોહીમાં કુદરતી ગતિમાં વહેવા માંડે એવુ કાંઈ આપી શકે તેમ છે? 


સવાલ આ છે: આપણી પાસે આપવાનુ શુ છે ? આપવાનું: 
કાઈ છે ? આપવાતી તાકાત છે? 


સાહિત્ય-ચન્તા ૪૪૯ 


નહિતર નવાં ગ્રામસિનેમાએ ગામડાંઓમાં જે બતાવશે તે પછી 

કેઈ ફરિયાદ ત કરજે કે અમારાં ગામડાં નાશ પામી ગયાં છે ! 
ન્ન 
મામા વરેર્કરે પણુ ચર્ચા દરમ્યાન ત્રામસિનેમાઓ પર ભાર્‌ 
મૂક્યો હતો. આ સિનેમાએ ધ્યેયલક્ષી હોય : પ્રચારલક્ષી ન હોય 

તો! ચાલે. ગ્રામછવનને મૂઝવતા ઘણા ગ્રશ્ચો એમાં વણી લેવાય. 
દાખલા તરીકે નથુ પટેલ પાસે પ્રશ્ન આવે કે ખેડ તેડુ' તે પટલાણી 
લાવુ? કે ખેડ રાખું ને પટલાણીને જવા દઉં ? અતે આવા તે 
ઘણા પ્રશ્નો ચર્ચી| શકાય. પણુ લદ્દમી ને સરસ્વતીનો એવે! મેળ 
મળી શકે ખરે ? જેમની પાસે સત્તા છે, તેમને સાહિત્યકારો પ્રત્યે 
અમુક પ્રકારની માનશૃત્તિ થાય, ને તેમની પાસેથી પ્રશ્નને આપવા 
જેવુ" સધળુ' લેવાની સાચા અતરની તમન્ના ન્નગે, એવે! સુવર્ણુ 
ચોગ તે! આપણા એતિહાસિક દાખલાઓમાં મળી આવે છે. બાકી 
તો ઘણુ'ખરુ' જેતી પાસે સત્તા હોય તેને ખયેયલક્ષી કે પ્રચારલક્લી 
નહિ પણુ પોતાના પૂવત્રહેને પોષે તેવુ' સાહિત્ય ઉત્પન્ન કરાવવાને 
શોખ જગે છે. એ શેખના ચોકઠામાં કેઈ પણુ સાહિત્યકાર 
પોતાની જતને પૂરે તો એનામાં તે પરવશ બનેલા વિચારકમાં કશે! 
ફેર રહેવાનો નહિ. હમણાં જ એક રાજકીય ક્ષેત્રમાં બહુ સુ'દર કામ 
કરી રહેલાં બહેત પૂછી રહ્યાં હતાં: “ સ્ુતશીનાં જેવાં સ્ત્રીપાત્રે 
સાહિત્યકારોએ શા માટે ન આપવાં ન્નેઈ એ ? ' 

કેવી રોટલી કરવી એવે! હુકમ રસેયાને કરી કરીને ટેવાયેલુ” 
મગજ સાધારણુ રીતે જ એમ ઇચ્છે કે “ અમન આવાં સ્ત્રીપાત્રે 
આપો 1? કેમ નાણે સ્તરીપાત્રોની ન્િનિ'ગ ફેકટરી ચાલતી હોય ! 

આવી રીતના હુકમ વિનાતુ સાહિત્ય, ભલે તે ખ્યેયલક્ષી ને 
પ્રયાર્લક્ષી હોય પણુ હુકમ વિનાનુ' હોય, એવું” નવું સાહિત્ય આપણે 
ત્યાં જન્મશે કે સર્વભક્ષી થવાના મોહમાં રાજ્કીય સત્તા સાહિત્યને 
પણુ પોતાતું પ્યાદુ' ગણશે ? 

સા. વિ 2૮ 


3 કતિ-ચર્ચા 
અ'ધારી રાત્રિના તારફે!* 


' ગઘકાવ્યો ', ' ર્સગીતે। ',  ર્સકાવ્યો ' વગેરે કેઈપેણુ વિવા- 
દાસ્પદ વ્યાખ્યાતે સ્પર્શ ન કરીએ તે! પણુ લેખકતી આ ફૂતિ જે 
છે તે સ્વરૂપમાં એક સુદર અપૂર્વ ( 0118081) ફૂતિ તરીકે 
ઘણાતી પ્રેશ'સા પામશે. 'ઘણાતી' એટલા માટે કે સુદર છતાં એ 
ખરબચડી તથી એમ નથી. અતે અપૂર્વ છતાં ચર્યનાં તેજ ઝીલીને 
શીળી ચાંદતીમાં ફેરવી નાપ્યાને! સ્પૃદણીય દોષ એના પર્‌ મૂકવાવું 
મત થાય, પણુ અતેકર્‌ંગી ચિત્રે પર્‌ આંખ ફેરવી જવાથી, કે 
પોતાની આસપાસતી પરિસ્થિતિને કૃતિમાં ગૂથી લેવાથી કોઈ કૃતિતી 
અપૂર્વતા પર્‌ છાયાદોષ ચહતો નથી, તેમ આ રૃતિતી અપૂર્વતા 
પણુ દોષિત તથીઃ અતે દોષ હોય તો “ તારાની છાયા જેટલે. 

' કુલપાંદડી 'માં જીવતતી વહી જતી અતેક ધત્ય પળોને મૂર્ત 
સ્વરૂપ આપવાતે। પ્રયાસ છે. ' વહી જતી ' હોવાથી કેટલીક જગ્યાએ 
છાપ દૂબટ્ટ નહિ આવી હોયઃ અતે નથી આવી, “ધત્ય' છે છતા 
“પળ? હોવાથી, આખે। સ'કાર ઊઠે એટલુ સામર્થ્ય મૂર્ત સ્વરૂપમાં 
નહિ દેખાય, છતાં જ્યાં માતસસૃષ્ટિ બરાબર પ્રમાણુ જાળવી શકી 
છે ત્યાં, જાપાનીઝ ડલારસિક એકાકુરા કાકુક્ઠો પોતાતા લેખમાં 
આપે છે તે વ્યાખ્યા કલા લાગણી છે '-સ્વીકારીએ તે! મતોદાું 
ગેક એક શબ્િત્ર જે આ પુસ્તકમાં આવેલ છે, તે દછ સુધી 


જ 
* રુલપાંદડી [ પૃધુલાલ હ. શુકલ ]તુ' અવલેકત $ ૧૯૨૫, 


પ્રગટ થયેલી આવી કૃતિઓમાં બેનમૂન છેઃ અને-“ બામદાદના નૂરને 
ઝાંખુ' પાડે એવુ, માલિકના હોઠે પરતું સ્મિત જુએ તો. તમે ખૂની 
શૈભવેતે લાત મારે ? ( પાંદડી ૧૨૯ ), “ પ્રભાતતો આથમતો શશિ, 
પ્રિયાએ રડી રડી રાતી કરેલી આંખ જેવે। હતે ' ( પાં. હપ ),. 
“ સમુદ્રના શિકરે શિકર્‌માં, પર્વતમાલાના કણેકણુમાં તાર્‌' મિલન 
અંતે તારી જુદાઈ ન્નેઈ હું દીવાતો થયે! છું ' ( પાં. ૧૧ )... 
વગેરે કેલાંક રમ્ય ચિત્રો ન્નેયા પછી છેવટ આટલું જ કહેવાતું 
મન થાય કે: “ આકાશમાં સ્વચ્છન્દે વિહરતા વાદળીના ટુકડા જેવી 
તારી યાદી હમેશાં મધુર હોય છે? ( પાં. ૧૩૪). 

અકાલવૃદ્ધત્તતે સાધુતા ગણુનાર એક વર્ગતે આ પુસ્તકમાં 
* જાદુઈ નૈનાંવાળી ' માટે સંસારને અને સ્વર્ગ ને જહન્તમ થઈ જવા 
દેવાતા “ અતિરેક ' પસ'દ નહિ પડે. અકાલવૃદ્ધત્ત એ જવન નથી, 
એટલે! નમ્ર વિરોધ દર્શાવ્યા પછી, માત્ર “ મદોન્મત્ત લથડતી ચાલ 
પર્‌ સારી દુનિયા * “ કુરબાન ' થઈ જાય-એ નાટકતી રંગભૂમિ 
પર્‌ તાલીએના ગગડાટ વરસાવે તેવુ" ચિત્ર ભલે કેટલાકને સુ'દર 
લાગે, છતાં તેમાં સુગ'થ નથી જ એ સ્વીકારવુ' જેઈ એ. પ્રચલિત 
(સિદ્ધાંતને સારા શખ્દોમાં મૂકવાનો કર્તાએ જ્યાં પ્રેયાસ કયેશે છે? 





૧, જીએ પાંદડી ૧૬૯ તથા ૬૭૬ : 

૧૬૯: અરે ભોળા મિત્ર ! લુચ્ચાએની વાતે।માં તું' ક્સાઇશ નહી”. 

જે પૃથ્વીમાં જ હરણીની ઓંખોા જેવી વિશાળ આંખવાળી પ્યારી 
ભળતી હેય, અથવા હિમગિરેની કોઇ એકાંત નિજ*ન ગ્રુકામાં જઇ વસવાની 
તારી શક્તિ હેય તે! સ્વગ'માં એથી વધારે કશુ'ચ નથી. 


૧૭૬: હૈ પ્રાણ | આ અન'ત વિકશ્ચમાં તારે! મિત્ર તું' જ છે? તારો 
દુશ્મન પણુ તું જ જે, 


પ્રવ્તમાળાની વજછાટોને છિન્તવિચ્છિત્ત કરી નાંખે એવાં દુઃખોને 
રે ન્ન ૨ 
કત અને ભોક્તા તું જ છે. 


હે કસ્તુરીસૃરગ ! તું ગિરિગિરિ ભટ્કવાતુ' કયારે છોડીશ ? 


૪૫૨ સરપહિત્યવિચ્ારશાઃ 


ત્યાં અને જ્યાં જીવનતે! મર્મ પકડવા થત્ન કરે છે ત્યાં પણુ ક્તાતી 
એકદેશી પ્રરૃત્તિના વિજય ખુલ્લે થાય છે, અને તેટલે અહે વિચા- 
રતી ગરીબી નજરે ચડે છેઃ: જુઓ, “ શુ' જ'દગીનો ખોજે પૂરતે! 
નથી કે તે પર્‌ વળી પાપ અતે પુણ્યતો ભાર તમે લાદે છે ?” 
(પાં. ૧૫૮ ). અસ્પજતાનેો ભાર જે કેટલાંક શખ્દચિત્રેમાં સ્પષ્ટ 
છે૨ અથવા તે! ષ્વનિકાવ્યની જેમ અર્ધ અસ્કુટ એવી રમ્ય ગૂઢાથતા 
જમવાને બદલે સ'દિગ્ધતા જમી ન્નય છે, ત્યાં બધે જ કર્તાવી 
વિચાર, વાતાવરણુ અને મનનની સિવે! દેખાય છે. પરિણામ 
એવુ થયુ' છે કે નિસગ માંથી દોરેલાં કેલાંક શખ્દચિત્રો સાથે, 
“સીઓ અતે ફૂલની ખુબસુરતી પરપે।ટા જેવી હોય છે. તે ચૂમ- 
વાથી નથી મળતી” જેવાં ચિત્રો મળી ગયાં છે. એમતે જુદ્દાં જુદાં 
ચાળવાતુ' મન થાય તે।- ચાળતાં ચાળતાં-1 17૦૯0 41 107 
ઘ ૪૦1૬111૯58 ૪1060 1 3020 1197 1110 10 11૯ 18103 
૦1 દ106 પાલ્લમ?ઈ 100ા'5--0પઉ લા [ ૩૯૯ 11 10 
૪૦૫ ઉડ 1 [10% 11 235 100 [01૯610પ5 10 06 8વ0- 
80લંણ'રર્વે'ઘ0101૪ શદ ૦પક?' એ રવિબાખુતું “ ક્ટ ગેધરિગ 'ું 
ચિત્ર યાદ આવ્યા નિશ્રા નહિ રહે. કારણુ કે રત્ત કિમતી છે. એના 
ઉપર્‌ ચઢેલી રજ કે એની સઃથે મળેલા કાંકરા તે! દૂર્‌ જ થાય- 
એનો શે! ઉપચોગ થઈ શકે ?  ી 
અને છેવટે કર્તા જ્યારે “ મારાં મા મતે હાલરડાં ગાય છે, 

હુ તો માત્ર તેનું અનુકરણુ કરું છુ'' એવી માનસસૃષ્ટિ રચે છે 
ત્યારે કેવો રમ્ય સ'વાદી સર છોડે છે તે જરા નિહાળી લઇ એ: 

સૂરજ લીલો ટેક્ટીએ પાછળ આથમી ગયો અને ગોાવાળની વાંસળી. 
વાગતી બ'ધ થઈ એટ્લે હું ખારી આગળથી ઊઠી ગયે. 

૨. જાએ પાંદડી ૨૬૭: .પહડેલાં મારું હૃદય પથ્થરનું” હતું એટલે એમાં 
દઃખનાં સરોવર ભરાતાં અને ઉભરાતાં. 

ક તે રેતના રણુ જેવુ છે. ઝરણુ પટે છે અને તરત જ વિલીન થઈ 
૦્તંચ 


ટાતિ-ચર્ચા ૪૫૩ 


આટલુ ચિત્ર પણુ રમ્ય લાગે છે: પણુ કર્તા એક પી'છી 
જરા વધારે ફેરવે છે ત્યાં એ બધી “ રગતી ભાષા * ગૂઢ, ગૂઢ '્વનિ- 
કાવ્ય જેવી ગૂઢ ખતી નય છે, છેલ્લી પીંછી આ રહી : “ સંગીત 
અને પ્રકાશ વગરતું જગત કોને ગમે ?” 


સ્વાનુભવરસિક લાગણીપ્રધાન લખાણે।માં હમેશાં કર્તાના જીવ- 
નતુ' આછું આછું પણુ પ્રતિબિમ્બ આવે છે. આ લખાણુમાં 
પણુ કર્તાતું' જીવનનું પ્રતિબિમ્બ જીવનના પડઘા જેવુ, કે ન છવા- 
ચેલા જવનના એળા જેવુ' છે જ. આ પડ ઉકેલીને કર્તા અતે 
કૃતિને જવાતો હક ઘણુ' કરીને પશ્ચિમના સાહિત્યમાં તો સ્વીકારાઈ 
ગયો છે. “ રેખાચિત્રો ' ગુજરાતી સાહિત્યમાં લખાયાં ત્યારથી અને 
“ઊગતા તારા 'એ પ્રધાનપણે સાહિત્યરસિક જુવાતોનાં જ પ્રતિબિમ્મ 
પાડ્યા પછી, આજે હવે ગુજરાતી સાહિત્યમાં પણુ કર્તા અને કૃતિ 
ભલે એક ધડીભર્‌ પણુ “એક? હતાં, એમ માનસશાસ્ત્રની ઝીણી 
દૃષ્ટિથી ગૂ'ચ ઉકેલવાનો વખત આવી લાગ્યો છે. એ હક સ્વીકારી 
લઈએ તો “સુલતાના 'તે અપણુ થવા “ કુલપાંદડી 'માં ધણી વખત 
સ્થૂલ ૪ક્કતી આગ, સૂકીઝમ તરક દોરાચેલી મતોદશાના પડછાયા 
કરતાં અત્ય'ત સ્થૂલ પ્રેમની જ છાયા દર્શાવે છે: “શા સારું તમે 
માંરાથી રીસાયાં છો ? તમે મારી સાથે યુગયુગથી રીસાયાં છો. 
ચાલાં આવે ' સુદરી. ” વગેરે, ( પાંદડી ૧૭૪; પાંદડી ૧૪: ૧૦ )... 
સૂફીઝમ તરૂ દેોરાચેલું' મત જાણે આ ખોલતું હોય તેવી ભ્રાંતિ . 
થાય છે, છતાં તેમાં રહેલી મતોવિકારતી વિદ્વળત।-“ ચાલ્યાં આવો 
સુ'દરી' એ વાકયમાં સ્પષ્ટ છે: અને કોઈપણુ માનસશાસ્્રી આવુ 
લખાણુ લોકશ્રિય થઈ શકે તેવું છે ૭તાં તે “ પ્રેરણાત્મક ' છે એમ 
કહેવાતુ' કબૂલ નહિ કરે, આવાં લે।કગ્રિય થવા સર્જાયેલાં પણુ 
વસ્તુત: ફ્લસૂકીના પડદા નીચે મતો વિકારને જ નચાવે તેવાં 
લખાણે। જેમ થોડાં હશે તેમ ફેતિ વધારે સુંદર મનાશે. 


૪૫૪ સાહિત્ચવિચારણ્‌દ 


“શ્રીમ'તાઈ અને કીતિ ! 
એ પ્રખ્યાતીનેો1 અ'ધકાર મને ગમતે। નથી. 
મને તા અન્નણ્યા સુસાફર થવાતું ગમે છે, જેતે કોઈ પૂછતું તથી, 
પિછાનતું નથી.” (પાંદડી ૨૩૬) 
કેટલી સુંદર્‌ મનોદશા છે !...લાગણીપ્રધાન લખાણુતે વિકાસ 
ધીમો પણુ અત'ત સુ'દર હોય છે, એટલે “ કુલપાંદડી 'તાં હવે પછીનાં 
લખાણે બ્રેરણાનો પ્યાલો પાય તેવાં વધારે ને વધારે દિવ્ય બતશે, 
એટલી આશા રાખી શકાય. ત્યાં સુધી જે સુંદર્‌ પળે રજૂ થઇ છે 
તેમને ડહેવાનું આન્લું જ : 
' “અંધારી રાત્રિના તારકો ! તમે પ્રણયની ઝાંખી સ્મૃતિ જેવા 
છો.” (પાં. ૭૬ ). 
' હવીપમાળ 7* 


આ વાર્તાએના લેખક જણીતા સાહિત્યકાર નથી, તેમજ 
ઊગતા લેખક તરીકેનો પોતાને દાવો પણુ રજૂ કરવા ૪ચ્છતા તથી. 
એ સિતેમાસૃષ્ટિમાં કામ કરનારા હોઈ તેમને ફલપના અતે વિચાર 
કરતાં ત્વરિત ગતિ અતે સ'વાદ પ્રત્યે વધારે ધ્યાન હોય એ દેખીતી 
વાત છે. આ વાર્તાએ।માં પણુ ધણે ઠેકાણે સફળ અને સચોટ 
સ'વાદો દેખાશે, ત્વરિત ગતિથી વાર્તાએ આગળ વધતી દેખાશે. 
છતાં મતુષ્ય પો।તાના નિત્ય જીવનવ્યવહારચી અલિપ્ત રહી એક 
અતૃપ્ત આંતર તૃષાને વ્યક્ત કરવા પ્રયત્ન કરે છે, ત્યારે એ ધારે 
ન ધારે તો પણુ એના નિત્યસ્વભાવથી પર્‌ એવુ કાંધકે એની કૃતિ- 
ઓમાં આવી જ ન્નય છે. આટલુ બધુ ગભીર વિધાન સહી શકે 
એટલી આંતરિક સમૃદ્ધિ આ વાર્તાએ માં કદાચ નજરે ન ચડે, તો 
પણુ કલ્પનાબળ, વિચાર, વેગ અને સ'વાદ એ સઘળાંતુ' સારું જેવું 
[મિશ્રણુ આ વાર્તાએ માં દેખા રે છે. પણુ એથી વછણુ “યાન આ 

* (ત્ીપમાળ” ( ચીમનલાલ લુહાર )નો પ્રવેશક : ૨૯૩૫ 


કૃતિ-ચર્ચા ૪૫૫. 


વસ્તુસ્થિતિ પર રહેવુ જેઈ એ. સિનેમાસૃષ્ટિનો માણુસ અને વિજ્તા- 
નતો! અભ્યાસી આવી રીતે સાહિત્યસેવા કરવા મથે એ વસ્તુસ્થિતિ 
ગ્રશ'સાપાત્ર છે. જે કે સિનેમા-સ્ષ્ટિ અતે સાહિત્ય-સૃષ્ટિ બન્ને 
જુદાં તો આપણા જેવા અનેક વાડાઓના દેશમાં જ રહી શકે. 
બાકી તો સાહિત્યની સર્વોત્તમ ફૃતિએ। માંથી જ સિતેમા-સૃષ્ટિ 
રચાવી જેઈ એ. પણુ વો દિન કહાં ? 

અત્યારે ટૂ'કી વાર્તાએતો ફાલ ધણો જ ઝપારાબધ વધતે। 
જય છે. એટલે હરકોઈ ને વાર્તા લખવાનું' મન થઈ આવે છે, એનાં 
શુભ અતે અશુભ બન્ને પરિણામો શકથ છે. ગુજરાતી પાંચમીમાં 
છેલ્લે ન'બરે પાસ થયેલા કે અગ્રેજી છ્ટ્ટીમાં ગણિતમાં ખે ત્રણુ 
વખત નાપાસ થયેલા ઘણાખરા છોકરાએ કાં હસ્તલખિત માસિક 
કાઢે છે અથવા તો માસિકેમાં વાર્તાએ મે।કલે છે. આવી પરિસ્થિતિ- 
માં નવલિકાએનેો વિકાસ તે। સાહિત્યના સ્વરૂપનિર્માયુ વિશેના 
અનેક નિયમોને અનુસરીને થશે જ, પણુ હાલ તુર્તમાં તો, “ નવ- 
લિકાએ નુકસાનકારક વાચન તથી આપતી” એવા નકારાત્મક 
ગુણુદર્શનથી જ સ'તોાધ માનવો પડે એવો વખત આવી પહેંચે તે 
આશ્ચર્ય ન કહેવાય. પર'તુ એ સઘળુ છતાં મ'થનકાળમાં ઉત્પન્ન 
થતું ધાયુ' સાહિત્ય વિનાશ પામતું પામતુ' પણુ પો!ાતાતી અસર 
મૂકતું' જય છે એ ભૂલવું ન જેઈ એ. તેમજ પ્રાથમિક તૈયારીએ 
પરથી છેલ્લામાં છેલ્લા સ્વરૂપ વિરેતે નિર્ણય બાંધવો અશકય નહિ 
તો મુક્કેલ તે! છે જ. નવલિકાનું' ભવિખ્યનુ' સ્વરૂપ કેવુ હશે એ 
કહૈવુ' અસ્થાતે છે, અતે અશકત્ર પણુ છે. છતાં સાહિત્યના સ્વ- 
રૂપતિર્માણુ અને એતી પ્રળજછીવન પર્‌ થતી અસર સમજનાર વિવે- 
ચકે આ દિશા,પર એક ૬૪ કરવાનો સમય આવી પહેંચ્યો છે. 

રા. ભાઈ લુહારે લખેલી વાર્તાએ ખરી રીતે તો ટૂ'કી વાર્તાઓ 
નથી, અને ૪તાં એમને ટૂક વાર્તાએ ગણીશ તે! વાંધોદ પણુ નથી. 
“ અમરાવતીનેો અતિથિ? લગભગ સો પૃષ્ઠમાં છે, તો “ પહાન્નળ * 


૪પ સાહિત્યવિચારણા 


તેત્રીસ પૃષ્ઠ રોકે છે. “યાસ્મીની ?, “ કરમાયલાં મુસુમ ' અને છેલ્લી 
“ગોરગોના' એમ પાંચ જ વાર્તાઓ આ 'સ'ત્રછમાં પ્રગટ થઈ છે. 
એટલે લ'બાણુની દષ્ટિએ જેતાં તો આને લાંખી વાર્તાઓ કહી 
શકાય. પણુ વ્તુ અને પાત્રાલેખન એ મહત્ત્વના અ'ગમાં એતુ' સ્વરૂપ 
ટૂંકી વાર્તાઓતે વધારે મળતું આવે છે. “કર્માયલાં કુસુમ” 
'ચાસ્મીની' અને “ પદાન્નળ? એ ત્રણુ વાર્તાએ સારી રીતે લખા- 
ચેલી છે. “ અમરાવતીનો અતિથિ ' વધારે પડતા લ'બાણુતી અને ધીમા 
ઉઠાવથી તથા “ગોરગોના? અતુવાદ હોવાથી આ સંગ્રહમાં નીચે 
નબર લેશે. 


જૂ 


રા. ભાઈ લુહારની શૈલી પર, તેમણે લખ્યું છે તેમ, ધણા- 
ઓની સાથે રા. સુનશીની અસર છે અને એ અસર સ'વાદમાં, 
પાત્રોના હલનચલનમાં અતે ખાસ કરીતે એમની પાત્ર રજૂ કરવાની 
હથે।ટીમાં દેખાઈ આવે છે. પણુ પોતાની શક્તિ અતે મર્યાદાનું” 
આવુ તીવ્ર ભાન હોવુ' એ કોઈ લેખક માટે માનભરેલુ” ગણાવું 
જેઈએ. રા. ભાઈ લુહારની આ માનસિક નિર્મળતાથી આકર્ષાધને 
જ આંહી ખે ખોલ લખવાની ધ્રષ્ટતા કરી છે, પણુ આ માનસિક 
ગુણુ, જે લેખકના ઉત્કર્ષનુ' પ્રથમ સોપાન ગણી શકાય, તે ભાઈ 
લુહારમાં છે, એ જેઈ ને એમના વધુ વિકાસ માટે સારી આશા 


જૂ 


રાખી શકાય તેવું છે. 
 પહાજાળ ?, “યાસ્મીની ' અતે “ કરમાયલાં કુસુમ “-એ ત્રણે 

ત્રણે વાર્તાએમાં લેખક પોતાને જેમાં આન'દ પડે છે એવુ' અધ- 
એતિહાસિક અર્ધકાલ્પનિક વાતાવરણુ જમાવે છે. પછી એમાં પ્રેમતી 
સૃષ્ટિ અને સિદ્ધાંત તથા શિદ્ધાંતપાલનની વિષમ સ્થ્રિતિ મૂકે છે. 
છેલલે એકાદ પ્રસંગ-જે ખીન્ન વિભાગમાંથી બનવાની શકતા હોય 
છે તે આવે છે-અને ઘણુ'ખરૂં આ ગ્રસ'ગતો અ'ત એ જ વાર્તાનો 
અત હોય છે. ટૂ'કી વાર્તાના કે લાંબી વાર્તાના આ નાજુક જેવા 
વણાટમાં, સિતેમાસૃષ્ટિતા અતુભવ હોવાથી, રા. ભાઈ લુહાર સારી 
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સફળતા મેળવે છે. વણાટતી આ સફળતા, આકર્ષક વર્ણુતા, સફળ 
સ'વાદો, અને પ્રસગોતી થોગ્ય યથોજના--આ સધળુ છે. અને 
તેથી એ સધળામાં ઓતપ્રોત થઈ ને વિલસતું' અને વહેતું એક 
તત્ત્વ જે આપણી નજરે બહુ ચડતું નથી, જેતે આપણે તેજ, પ્રભા; 
એજસ કહીએ તે-એને। કાંઇક બદલે અસાધારણુ જેવા જણાતા 
"પાત્રોના સ'વાદ દારા શેધવે। રહો. 

કિસ્મત--પૃથ્વી પર્‌ ઊભેલો માનવી સૂર્ય ચ'દ્ને। મોહ રાખે પણુ તેમને 
“પોતાના કરી શકે ખરે ? મોહ એવે। હોવો નઈ એ કે તે છ દગીને ઉત્ફછ બનાવે, 
-નહિં કે આયુષ્યનાં વર્ષો એઇછાં કરે. * 

લેખકે વાપરેલેો “મોહ શખ્દ ત્યાં જરાક ખૂ'ચે છે, પણુ 
“ન્ન સારા શબ્દને અભાવે અતે સ્્રીપુસ્ષના પ્રેમસ'વાદમાં હોવાથી 
છેક અજુગતોા નથી. પણુ જે સ'વાદ-વાતાવરણુ કારા ભાઈ લુહારે 
“વાર્તાએમાં “તેજ' પૂર્વાતો પ્રયત્ન કર્યો છે એતું' આ સારુ 
'ઉદ્દાહરણુ છે. 

ખે્‌ઢા, કહેવુ' અને કરી ખતાવવું' એમાં ખહું તફાવત છે, એ તકાવત 
'ઉપર જ આલમના સુખદુ:ખની તવારીખ લખાય છે. 

યાસ્મીની ગરીબ શ્રીમ'તની પુત્રી છતાં એક ગરીબ જવાનને 
હેદ્ય આપી ચૂકે છે. કારણુ કે “ જ'દગીમાં એવી કેટલીક પળે આવે 
“છે જ્યારે મનુષ્ય એક સ'ગીન બળથી દુનિયા સામે ટક્કર ઝીલવા 
તત્પર થાય છે. એક શ્રીમ'તે યાસ્મીનીની ખરીદી ફરી છે અને 
પેલે ગરીબ જવાન કિસ્મત છેવટે એને ન્નતને ભોગે છોડાવે છે. 
“યુદ્ધમાં શ્રીમ'ત પડે છે. પણુ વાર્તાને! સુદર વણાટ અતે તેજસ્વી 
'તાર્‌ છેલ્લે આવે છે. આ ૬'કયુદ્ધમાં મરણુ પામેલો શ્રીમ'ત-યાસ્મી- 
“નીનો ખરીદનાર-એ ખરી રીતે જુવાનીમાં કિસ્મતની માતાને તજને 
ચાલ્યો ગયો છે અતે કિસ્મત એને! જ પુત્ર છે | 

આવી રીતે છેક છેવ2 સુધી વસ્તુગુ'થન અપ્રમટ રાખોને' રસં 
“૪માવવાની ભાઈ લુહાાર્માં જેને 1'86£ કહીએ તે છે. 


૪૫૮ ] સાણહિત્યવિચારણ- 


આ વાર્તાઓના પ્રકાશનથી રા. લુહારને “ ગુજરાતી સાહિ(ય- 
સેના ના “સૈનિક? થવાતી આકાંક્ષા હતી તે પૂરી પડે છે. ર 
ભાઈ લુહાર સૈનિક કરતાં વધારે ઊંચા સ્થાનની આકાંક્ષા રાખે તો 
ન્યાયતી દૃષ્િએ ના કહી શકાય તેમ નથી. કેટલીક દૂર થાઈ શકે 
તેવી અપૂર્ણતાએ અને ભિન્ન ભિન્ન દણિબિ દુએથી, હાલના જ 
સમાજને ન્નેવાતો અને એની સિનેમા ઉપર શી અસર થશે એ. 
પ્યાલમાત્રથી થોડીવાર તદન સુક્ત રહીને જે વાર્તાએ લખવાતો. 
પ્રયત્ન કરવામાં આવે તે। વધારે સારી વાર્તાએ એમના હિરસા 
રૂપે સાહિત્યમાં મળે એ નિઃશ'ક છે. “ સોન્દર્ચભરિત શક્તિમતી 
સ્રી નું જે સ્થાન એમની વાર્તાઓમાં નજરે પડે છે, એ જ સ્થાત 
“ સોન્દર્ય્ભરિત સમાજ 'તું જો નજરે પડે તો એ પ્રયાસથી ઘણુ 
મહત્ત્વતુ' અતર કપાઈ જય. 

જે દિશામાં એમણે પ્રયત્ન કર્યો છે તેમાં “ નકાની મુઠ્ટીઓમાં 
બધુ' લાલિત્ય ભરવા 'તી “ અલૌકિક ભુલભુલામણી? જે “ અમરા- 
વતીના અતિથિને નડે છે, તેવી એમને ન નડે અતે પોતાના 

“ આંતરિક પ્રોત્સાહનથી તાહિ થઇ તે, “ અતિરસિકતા અતુ- 

ભવી અરસિક થયેલુ' જવન,? “પુનર્જન્મ? પામીને બીજી વધુ સુંદર 
સામાજિક વાર્તાઓ લખ્ખાવે એવી આશા અસ્થાને નથી. 


“ ભસ્માંગના 'ટ& 


પુસ્તકે પ્રસ્તાવના વિના બહાર ન પાડવાં એ ધીમે ધીમે 
ફેશન? બતી જાય તો. નવાઈ નહિ. એવાં ડઝન દોઢ ડઝન પુસ્ત- 
જોની પ્રસ્‍તાવના લખવાથી મભાણુસ પોતાતે વિવેચક માનતે થઈ 
“તવ, એવી આપઘાતી મતોદશા કેળવવાનો એમાં જેમ ભય છે, 
ત્તેમ સારા વિવેચકને હાથે નાની સરખી ગ્ણદોપરદર્શી કેટીને વાંચ- 
નારતે આધાર મળી ન્ય તે। એતે વધારે સમજ પડે એ લાભ 





*“ભ્રસ્માંગના” ( લે. ગુણુવ'તરાય આચાર્ય |ને। પ્રવેશક : ૯૩૩. 
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પણુ છે. ૭તાં બતી શકયું હોત તો આવું કામ મે' માથે ન લીધું. 
હોત. પણુ શ્રી. ગુણુવ'તરાયને ખાસ આગ્રહ હતો એટલે ન છૂટકે જ 
મારે આ પ્રસ્તાવના લખવી પડી છે, કારણુ કે પ્રસ્તાવના લપખપ- 
વાની મારામાં ખાસ શી યોગ્યતા છે એ મને ખબર નથી. છેલ્લા થોડા 
દિવસ એ અમદાવાદમાં હતા ત્યારે એમણે મને કેટલીક વખત મળ- 
વાતે! પ્રસંગ આપ્યો હતે।. કદાચ થોડા દિવસના પરિચયતે લીધે 
મારામાં રહેલી ત્રૂટિએતું ને અશક્તિએઓતું એમતે પૂરૈ જ્ઞાન નહિ, 
એટલે આ કામ એમણે મતે સૉંપ્યુ' હશે; કદાચ એમને મારા પ્રત્યે 
પક્ષપાત પણુ થયે! હોય; સો પ્રસ્‍તાવના લખે છે તે આ ભાઈ જ 
કાં રહી ગયા, એવી કરણા પણુ વખતે શ્રગટી હોય; એમ પણુ હોય કે 
આ વિષય--એમણે છેડેલો વિષય--એટલે। ચર્ચાસ્પદ તે નાજુક છે, 
ફ્રે એમાં દૂધદહી* રોલી કરતાં હથે!ડારૈલી ઠીક લાગશે એમ ધારીને 
મારી કર્કશતાની કસે।ટી કાઢવાને! પ્રયત્ન પણુ કર્યોં હોય. એ ગમે 
તેમ હે, પણુ એમણે લખેલું આ પુસ્તક મે' વાંચ્યું” છે, ને તેમાં. 
એમણે રજૂ કરેલી સામાજિક સમશ્યાએ પ્યાન ખે'ચે તેવી છે, 
ગમે ચોક્કસ. 

આ પુસ્તક અનુવાદ નેવુ' છે તે નથી; એમાં આવતા જગ-- 
દીશની માફક જ એ મૌલિક છે ને નથી. પુસ્તક્રમાં શરૂઆતની 
કેટલીક જગ્યામાં પ્રખ્યાત રશિયન નવલકથા “યામા--ધ પિટ 'તે. 
આધાર્‌ લીધેલો છે, તો ઘણો ભાગ લેખકના સ્વાનુભવની કથની 
પણુ છે. સ્વાનુભવ એ અર્થમાં કે લેખકને કેશ્લીક દુઃખી સ્રીએની 
હદ્યવાર્તાઓ મળી આવી, તે એમણે સાંભળી, સંગ્રહી, સાચવી. 
ને સર્જી. 

પુસ્તકનો. નાયક જગદીશ વર્ત'માનપત્રની સૃષ્રિમાં રહેનારો 
તર'ગી માણુસ છે. એક વખત જુવાન ભિત્રોની સાથે, જ્યાં આન'૬- 
પણુ “યાંત્રિક' સ્વરૂપ ધારે છે એવા સોનેરી દો।જખમાં તે ન્નય 
છે. એ તર'ગી ન હોત, કાલ્પનિક ન હેત, ભાવનાશાળી ન હોત 


# 
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“અને વળી વ્યવહાર ન હોત તે શરાબની એક પ્યાલી પીને અને 
-એકાદ સુ'દરીને સ્વાદ લઈ ને ત્યાંથી પાછે! ચાલ્યે! જાત. એવા તો 
હજારો જુવાને ત્યાં નિત્ત આવે છે: ખિસ્સામાં પૈસા લઈ ને, 
હદયમાં તરંગો ભરીને, ખુદ્ધિમાં ચમત્કૃતિ લઈ તે : અને પાછા જય 
'છે હાથમાં કેવળ ભસ્મ લઈને. પણુ જગદીશ જુદી ધાતુમાંથી 
“ઘડાયેલો તરંગી માણુસ છે. એ તે ખરેખર નારીબનરતે। નિત્યતો 
કરનારે। થાય છે અને કોઈની બહેનોને પોતાની બહેનો બનાવે છે; 
જગદીશ અને તેના મિત્રો એ પ્રમાણે એક વખત નારીબન્રમાં 
ગયા છે-જ્ેવા, નણુવા અતે બને તો આ “કોઈની બહેનોને ' 
“ઉદ્દારવા. લગભગ એવા જ હેતુથી પ્રેરાઈ ને પ્રખ્યાત વીલ રજતી- 
નાથ અને એની રખાત જેવી ગાયિકા સવિતાબાઈ પણુ ત્યાં ફરતાં 
હોય છે. જગદીશના મિત્રમ'ડળમાંથી, આ નારીઉદ્દારના પ્રથમ 
પગલા તરીકે, તેતો મિત્ર નિશાનાથ સમતા નામની છોકરીને પસ ૬ 
કરે છે અને તેને પરણ્‌ાવીને સુખી ફરવાની એની પચ્છા છે. અતુ- 
ભવે એ શીખે છે કે એ રસ્તો શકય નથી; ને પોતાનો ક'થળોા 
સમતા સમજ જય તેમ, કલ્યા વિના કહી દે છે, સમતાને લાગે છે કે 
ન્યારે તો પોતે જે નારીબજારમાં હતી તે જ સારું હતું. તે પાછી 
ચાલી નીકળે છે. અસ્મતજ્નનને ત્યાં સમતા ફરી આવી, પણુ ણવે 
“એવી ભાગેડુતે ત્યાં કોણુ રાખે ? તમરા, જમના, શાંતા વગેરેતી 
ભલામણુ ઉપરથી અસ્મત એતે રાખે છે ખરી, પણુ અત્યત કોલા- 
લ તે ખૂબ મારામારીને અંતે. જમનાએ અગ્રભાગ લીધેલે। માટે 
એના પર અમાનુધી માર પડે છે. પહેલી જ વખત-જવનમાં પહેલી જ 
વખત પેોતાતી અનાથતાતુ' એને ભાન થાય છે ને એ આપધાત ડરે 
છે. છવતાં જેમણે દેઠ વેચ્યા એમને પણ શબતનુ' સાન્નિષ્ય પીગળાવી 
“નાખે છે. તમરા જગદીશની મદદ માગવા દોડી આવે છે. એતી માગણી 
આટ્ટલી જ છે? “તમે અમને પોલીસ પાસેથી એ શબ ન અપાવો ? 
-અમારે એતે ખીજ ત્ત્રીએ બળે છે તેમ સ્મશાનમાં બાળવી છે.” 


૪૬૧ 
કુતિ-ચ્રર્ચા 


જવનતી મહત્વાકાંક્ષા આટલી જ : બીજી સ્રીએઓનતી પેડે એને 
બાળવી-મસ બાળી શકીએ તે! પણુ ઘણુ! 


આ પરિસ્થિતિતે અગે જગદીશ, સવિતાબાઈ તે રજતીનાથના. 


વધારે નિકટ પર્ચિયમાં આવે છે. તેમાંથી એક થે।જના જન્મે છે. 
જમતાનું' મૃત્યુ સવિતાબાઈ તે પણુ પીગળાવે છે. તેને કાંઈક કરવાની 
ઇચ્છા થાય છે. જગદીશ પામે કેટલીક આપવીતી નારી--કથાએ 
આવેલી છે. કથાએ। હિ'દુસ'સારનતા અ'ધારા ખૂણાએ। પર પ્રકાશ ફેંકે 
છે. વિધવાએતી અસહાયતાના ત્રણુ મુખ્ય મુદ્દાએ એમાંથી રજ- 
નીનાથ તારવી શકે છે. આર્થિક મુશ્કેલી, વિધવાઓતી પરાધીન 
સ્થિતિ અને પુનર્લશતેો! અભાવ. જગદીશને રજૂ કરવાના તો ખબીન્ન 
મુદ્દા છે. પણુ “યમુતા વિધવાસઢાય આશ્રમ ' તે। અંતે સ્થપાય છે. 


પણુ જગદીશ જુદ્દો માર્ગ સ્વીકારી પોતાની બહેતો જેવી, નારી-- 


બજારતી સ્રીએ-તમરા, સમતા, શાંતા, ગૌહર-સઘળાંને સમજાવી 
તેમના ઉદ્દારતો માર્ગ તેમને હાથે જ શેધાવે છે. તેએ પોતાની 
કમાણી પર્‌ મર્યાદા મૂકી, વધારે વખત હુન્નર ઉદ્યોગના શિક્યણુમાં 
માળવા મથે છે. જીવનમાં બીજે રસ હોઈ શકે એવું ભાન મેળવવા 
તેઓ પ્રયત્ન કરે છે. વેશ્યાભવનોની વચ્ચે જ જગદીશ તે સ'સ્કાર 
કાર્ય શર્‌ કર્‌ છે. 

રજતીનાથનેો “ચમના વિધવાસહાય આશ્રમ ' એક વખત 
ખળભળી ઊઠે છે. ચદ્રભાગા નામતી અભાગી સ્રી એમાંથી નાસી 
છૂડીઃ પોતાના જન્મેલા બાળકને 'ફે#ી દીધુ' : બાળકને કતરાંગોગએ 
ફાડી ખાધુ : આ વિષય પર જગદીશે જે સ્વત'ત્ર મતદર્શન કરાવ્યુ 
તેને અગે એતે પોતાની અખબારી આલમમાંથી પાણીચું મળ્યુ. 
વળી પાછુ" કન્યા વિદ્યાલયમાંથી ખે બાળાઓ નાસી નય છે. એમાંતી 
ગેક વકીલ રજનીનાથની પુત્રી સુહાશિની છે. એે નાસભાગમાં કારણુ- 
ભૂત સમતાને। ઉદ્દાર્ક નિશાનાથ પોતે જ છે. જગદીશ નિશાનાથને 


લઈને, સુહાસિતી અને તેની સખી અસ્મતની પુત્રી એક ગામમાં: 
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૨ 


છૂપાં ખેઠાં છે ત્યાં નય છે. એક વખતના સોન્દય બજારની 
સાલિકણુ અસ્મત પણુ પોતાની પુત્રી સાથે ત્યાં એકાંતવાસ 
ગાળે છે. સુહાસિની નિશાનાથ સાથે લસ કરવા ખુશી નથી : એટલે 
એને લઈ તે જગદીશ પોતાના નારીમિત્રમડળમાં એને મૂકી આવે 
છે. ત્યાર પછી જગદીશ સવિતાબાઈ ને મળે છે અતે “ કોઈ વખત 
'સ્રીતું' વદન નનેઈ તે પૂછવાનું મન થાય કે આ કોની માતા ? એવું 
વાતાવરણુ સવિતાબાઈના વદન પર્‌ છે. 

જગદીશ સવિતાબાઈને સુહાસિની પાસે લઈ જાય છે : 
' કોઈક વાર-કોઈક વાર્‌ મનમાં ર'જ થતે। હતો કે બધાને દીકરા- 
દીકરી છે ને મતે કાંઈ નથી ને હવે થશે નહિ. હવે મતે રજ 
નહિ રહે. તુ” મારી દીકરી છો !' વાત્સલ્યભર્યા પ્રેમથી, આ ભૂલ 
કરી ખેઠેથી વકીક્ષની દીકરીને સવિતાબાઈ પે।ાતાની પાંખમાં લે છે 
અને એવી ગ્રેમક્રિયામાં જ એને જીવનને સાચે રાહ પણુ મળી 
ન્ય છે. તે પાછળથી રજતીનાથને મળે છે ત્યારે કહે છે : મતે જે 
તાલીમ મળી નથી-તે હુ હવે ત્યાં લઈશ. 

રજનીનાથે ચમકીને પૂછ્ચુ' : “ કચાં ?' 

અતે જવાબ મળ્યો : “હું જઈરો સુહાસિતી પાસે. એને 
-એથમાં રાખીશ ને એની ઓથે રહીશ. 


વાર્તા આમ પૂરી થાય છે. અતે એતુ રહસ્ય પણુ છેલ્લે જ 
મળે છે : સ્વાતુભવની યાત્રા એટલે જ જવન. ભસ્માંગનાઓને। ઉદ્દાર 
“માર્ગ આવી રીતે જગદીશે લસ તે પુતર્લસમાં નહિ, પણુ નારીની 
'પ્રતિથ્ઠા ફરી સ્થાપન કરવામાં માન્યો! છે. નારીની ભૂલને જ પાપર્‌પ 
માની લેવામાં એતુ માતૃપદ ભૂલી જવાય છે. હરેક નારીતે માતાર્પે 
ગણીને સમાજે એના તરક્‌ જેવુ ધટે છે. 

વાર્તાની આખી વસ્તુ જગદીશનતી આસપાસ ગૂ[થાયેલી છે. 
“એ જુવાન તર”ગી છે, અતે એટલે જ વ્યવહારું છે. એને તારી 
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ઉદારતા એવે! કોઈ માર્ગ નથી જ્નેઈ તો, કે જે છેવટે માત્ર થી ગડા 
રૂપે જ રહે. એના શખ્દોમાં કહીએ તો .“ સામાન્ય ઘટનામાં રહેલ 
-નઠોરતા જ સધળી અવ્યવસ્થા માટે જવાખદાર છે.' “ ચોરતે ચેરી 
કરવી પડે એ પ્રકારવુંઃ આપણુ સામાજિક ત-ત્ર જ્નણે કોઈ તે પલઃાવવા 
જેવુ' જ લાગતું નથી.' આખી વાર્તાને સુખ્ય વળાંક વિચાર-પ્રધાન 
હોવાથી, અનિવાર્ય રીતે, એતુ' પાત્રાલેખન વેગન'ત, સપણ કે સટુજ 
નથી : અને ૭તાં જ્યાં ન્યાં જગદીશ ખેલે છે, ત્યાં ત્યાં આપણને 
વિચાર કરતા કરી મૂકે એવી એની વાણીમાં મોહિની ટકી રહીઃ છે. 
એનાં કેટલાંક સામાન્ય વિધાનોની તોાંધ એ વસ્તુ સપણ કરશે : 

' માણુસતો આદર્શ બદલે, દણ્િ બદલે, અભ્યાસ બદલે, વિચારે 
“બદલે, પરતુ સામાજિક અધઃપાતના એના ખ્યાલો હરગીજ નહિ 
બદલે !' 

“વેશ્યા આત્મહત્યા કરે એના જેવી ભય'કર અસહાયતા ખીજ 
કોઈ હોય એમ મતે નથી લાગતુ. 

રજ્તીનાથ જેવો! વીલ પોતાની પ્રુત્રીનતી ભૂલને પોતાની 
પ્રતિથ્ટાતા ભ'ગ કરનાર ગણી ખુ'વાં'ફુવાં થઈ ન્નય છે; પણુ પોતાની 
'શિથિલતાને તે! નેસર્ગક રીતે જ એક પણુ પ્રશ્ચ ઉઠાવ્યા વિતા 
ચલાવી શકે છે. આ વસ્તુસ્થિતિ જે “નકે!રતા' ઉત્પન્ન કરે છે, 
પોતાના અધાર્શિક વલણુને ઢાંકવા માણ જે ધાર્મિક વલણ અખ- 
“લાર કરે છે એ ' ઠડી ફૂરતા' “પરી રીતે અનેક તમરાએ અતે 
ચદ્રભાગાએ ઉત્પન્ન કરે છે. એ અત્યાચાર એક એવી સૃષ્ટિ ઘડે છે 
કે જેમાં “ આત્મહત્યા કરતાં જેમના પગ છેલ્લી જ ધરીએ પાછા 
પડા છે' એવી ્ત'ત મૃત્યુને વરેલી તારીએ। જ વસે છે: અને ૭તાં 
કોઈને કોઈ દિવિસ પ્રશ્ન થતો નથી કે આ કોઈકેતી બહેનો શા 
માટે બંડી નારીબન્નરમાં મેસે છે? એમાંની એકે પોતાની 
મનોદશા આ શબ્દોમાં કટી બતાવી તે યાદ રાખવા જેવી છે : 
“ અમને કોઈક વાર્‌ રડવું આવે છે. કોઈકે વાર એવું થઈ ન્નય છે, કે 
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ખસ કાંઈ કર્યા સિવાય, ખોલ્યા સિવાય, ચાલ્યા સિવાંય, રડ રડ તે 
રડ જ કર્યા 'કરીએ |.' જગદીશ ઊમિલ હતે।--અતે “ઊષમિષલ. 
માણુસો જ આ દુનિયામાં ઠ'ડા લોહીનાં વિકટ કે વિપરીત કામે 
કરી શકે છે.'--માટે જ એણે આ સ્દન-મૂર્તિ ઓના અભ્યાસમાંથી 
એક સત્ય શોષ્યું, કે પોતા વિના પોતાને ઉદ્ધાર બીજુ” કોઈ કરતું. 
નથી. નારીતી પ્રતિષ્ઠાનું” સ્થાપન કરવાને ખરે! માર્ગ તમરાએ કહ્રો. 
તેજ છે : “ અર્થ માણુસને પથ્થર બતાવે છે : કલા પશ્થર્તે પણુ 
માનુષી બનાવે છે.' જે. રસ્તો તમર્‌ાએ દર્શાવ્યો તે રસ્તો કદાચ, 
દુનિયાની સઘળા પ્રકારની પીડાએ માટે નથી ₹--“ ઇન્દ્રિયતે. 
અપાર્થિવ શેખ અનેક નાતના પાર્થિવ મોહ, મદ અતે મત્સરતે 
નિયમમાં રાખે છે.' 

ભસ્માંગનાએના ઉદ્દારના ત્રણુ માર્ગની એક રીતે કાંધુકે' 
સમાલે।ચના પુસ્તકમાંથી મળી આવે તેમ છે. નિશાનાથ સમતાને. 
અસ્મતનનને ત્યાંથી બચાવી લાવ્યો, પણુ એ સાચો રાહ ન 
થઈ શકયો. સવિતાબાઈ અતે રજનીનાથે વિધવા સહાયક આશ્રમ 
સ્થાપ્યો, એ પણુ સાચા માર્ગ થઈ ન શકથો, જગદીશે ભસ્માંગના- 
એતે ઇન્દ્રિયાતીત ભાવનાની સેવા સાશ્રે, સામાન્ય ઉદ્યોગોને આશય 
લેવડાવ્યો, અને ધીમે ધીમે પ્રકૃતિને અનુકૂળ થતુ જ્તુ' આ વાતા- 
વર્‌ણુ સહાયર્‌પ બન્યુ. 

નારીબશર્‌ અને લસબન્નર, એ બન્ને નારીસમાજતી પરસ્પર 
સ'બ'ધ ધરાવતી સમસ્યાએ। છે. નારીમન્નર વેદવારા જેટલે! જૂતા છે. 
પ્રાચીન ચીસમાં “ ણિલાણાંકાળ 'ની સસ્થા પ્રખ્યાત વિદાનોની 
માનીતી બની તી. રોમ, ગ્રીસ, ઇજિપ્ત, એસિરિયા, બેનિલોન, વિદદ 
--પ્રાચીન સમયને કોઈ પણુ દેશ આ સમસ્યા વિનાનો રો નથી. 
સુધારાએ આ સમસ્યાને આર્થિક દષ્ટિએ, સામાજિક દષ્ટિ અતે 
વૈજ્ઞાનિક દઃ્ટિએ સમજવાને। યત્ન કચેર; પણ જ્યાં સુધી એતે સાંસ્કા- 
રિક દષ્ટિએ ન નેવાય ત્યાં સુધી એ પ્રશ્ન ઊભો જ રહે. સાંસ્કારિક 
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દૃષ્ટિ એશ્લે આ દષ્ટિ : આ પતિતાઓતે। ઉદ્ધાર કરવાને છે એવું લેશ 
પણુ ભાન જેનામાં ન હોય પણુ આ ભૂલેલી બહેતોને દિશા બતાવવી 
છે એવી ધાર્મિક વૃત્તિ જેનામાં હોય, જેને “ નારીપ્રતિદા ' વિના 
સમાજ ૨૪ શકે નહિ એવા સાચા પાયાની ખાતરી થઈ હોય, 
તે, અને માત્ર તે જ, આ કામ ઉપાડી શકે. કાઇસ્ટે પેલા જનસમણને 
કહું ન હતુ'? “ તમારામાંથી પણુ મન, વાણી અને કાયા વડે જે ભૂલ 
વિના રહી શકયુ હોય તે આંહી આવે !' સાચી રીતે તે! નારી- 
બનરમાં ધકેલી દેવાયેલી સ્રીએ પતિતા છે માટે નારી મરી 
જતી નથી. એમાંની કોઈ પણુ પતિતા નથી; કારણુ કે એ જે 
સમાજમાં રહે છે, એમાં આ એક જ પ્રમાણિક રસ્તે જીવન ગકા- 
વવા માટે રો હતે. એમણે તે! જવન ટકાવ્યું છે, આપઘાત ન કરી 
શકવાથી. એટલે જ કોઈ તે કોઈ સ્વપ્નદ્રષ્ટા એમને પણુ સાંસ્કારિક 
રીતે નારીસમાજમાં પાછી ભેળવી લે, સુધારવાનો ડોળ ન કરે, 
નેસગિંક રીતે નારીસમાજમાં નારી હોય તેમ ભેળવી લે-કદાચ એવી 
પવિત્ર વૃત્તિ જ આ પતિતાઓને તારી શકે. 

લેખકનાં સધળાં વિધાતે! સાથે સ'મત ન થવાય તે! ક્રિકર 
નહિ; પણુ વિચારને પ્રેરે તેવું' આ વાર્તા પુસ્તક અવશ્ય આવકારપાત્ર 
છે. શ્રી. ગુણુવ'તરાયની આ વાર્તા ધણા પ્રશ્નોને ઝીણુવટથી મૂકે છે; 
કેટલાકના ઉત્તર આપે છે : અને કેટલાકના ઉત્તર માગે છે. એમની રૈલી 
પણુ વિચાર જન્માવે તેવી છે. આ વાર્તાનાં સુખ્ય ત્રણુ ચાર પાત્રે 
લઈ, એમને વધારે વિકસિત કરી, આ મ્રશ્ચોને વધુ ઝીણુવટથી અભ્યાસ 
કરવા તેએ। પ્રેરાય, તો છે એના કરતાં વધુ મોટું પુસ્તક મળી શકે 
કે જેમાં વાર્તાની જમાવટ પ્રશ્નોને અતુર્ષપ હોય. પ્રકાશકની 
પાનાંની સ“ખ્યાએ એમને મર્યાદિત બનાવ્યા હેય, તે! ખીજ 
આવૃત્તિમાં એ પ્રશ્ન વિષે વધારે વિસ્તારી વાર્તા આપવાને 
પ્રયત્ન અયોગ્ય નહિ ગણાય. શ્રી. ચુણવ'તરાયને વરેલી આકર્ષક 
શેલી આ પુસ્તકમાં પણુ પોતાનું આકર્ષણુ જમાવી શ્ચકે છે. 

|. |. વિ. ૩૦ 


ક સર્ણહિત્યાવિચારણ્‌ા- 


કરીને લેખક્રતું જવનદર્શન ન મળે, તાપણું એને આપણે અપનાવ્યા 
કરીએ, એ લાંખો વખત નભી શકશે ખરુ દ. 

આ વાર્તાસ'ત્રહતી જ ત્રીજ વાત લઈ એ, “ અ'જળપાણીં *. 
ગામડા ગામને દેખાવ. સુરજ ડેશીતેો એક ભે"શ વૈચવાતે। પ્રસંગ 
છે. ડોશીતું' મત ચાલતું નથી પણુ છેવટે એતે વેચવી પડે છે. 
ભે'શને દોરવાવાળા દોરે છે. ડોશી સાથે ગોંદરા સુધી વળાવવા 
નય છે. ત્યાંથી ભે"શ ચાલતી નથી તે ડોશી અ'જળપાણીની વાત 
કરીને ભે"શને પાછી લાવે છે. 


ક. 


નવલિકા, આ પ્રમાણે એક પ્રસ'ગચિત્ર જ બતી નય કે .એક 
ખતેલા બનાવનુ' માત્ર વર્ણન કરી જ્નય-પછી ભલે એ વણુન 
આકર્ષક હોય, તે! પણુ એ નવલિકા જ કહેવાય, એવો મત કેટલાક 
વિવેચકે! રાખતા લાગે છે અમતે સાહિત્યના આ સ્વરૂપ ગ્રબે 
એટલાં પ્રેમ ને શ્રદ્ધા છે કે અમે એને બીજું નામ આપવાતું પસદ 
કરીએ. નવલિકા એ કમળપત્રમાં રહેલ જ્લબિન્દુ જેવી છે. જલ- 
બિન્દુ જેમ સુ'૬દર છે તેમ એ સુદર છે. પણુ એવુ” એ સોન્દ દ્યા 
મનમોહન લાગે, છતાં પૃથક્કરણુ ન કરી શકાય તેવુ' છે. એ ોન્દર્ય 
તે! -સૂર્ય-પ્રતિબિ'બના- તેજને લીધે જ છે. એવી જ રીતે સાહિયતી 
કાઈ પણુ કૃતિ એ પહેલુ લેખકનું પ્રતિબિ”બ આપનાર તો હોવી 
જ જેઇ એ. એ વસ્તુ જ એના ચિ'તનશીક્ષ અને માનવન્નતતે 
ઉપયોગી “દશનની સાક્ષી આપે. - 

સાહિત્યકારે કેવળ લેખક થવું ન ઘટે. 

 હરિયાની વહુ” લ્યે. હરિયે।  ભે'શ ચારવાવાળે છે. હરિયાતી 
ઉપર એની વહુની સત્તા છે એ વિતોદથી વાર્તા શરૂ થાય છે. એ 
વિતે1દમાંથી ારેયાના હદયમાં બેરા સાથે કેમ વર્તવું' એ ઝેર સિ'ચાતું 
આવે. ક અને એમાંથી બૈરા સાથે કુકફાડો શરૂ થયે. અમથી 
જુવાન છે. હરિથો નિર્માલ્ય છે. હોળીના દિવસોમાં અમથી વધારૅ 
પડતો આન'દ કરી ખેમે છે. એમાંથી એક મોરાર સાથે એની વાર્તાની 


તિ-ય્રા ૪6૬ 


છૂ) શરૂ થાય છે. પણુ મોરાર સાથે થયેલા ગુપ્ત વ્યવહાર પછી 
યમી ઠારી થઈ જય છે: અતે કંકુ ડોશીતે પણ ' વલા” 
કફેવાતું મત થાય એ?લી બધી ડાહી, આ વાર્તા પણુ એે જ પ્રતીતિ 
કરાવે છે ડે શ્રી પીતાંબર પટેલ સાહિવતે કોઈ જવતદશત તરીકે 
હેતા તથી, એ વસર્ત ફરાળીતે (સમાજ આવે છે!' 
ગેટલે અગુલિતિર્દેશ બસ માતે છે, 

સવાલ આટલે જ છે ચ ચુક્િતિદેશ ૫ાઇળ જે કંઈજ 
છત તોય તો આ સવરૂપ લાંમે વખત ટકશે ખર! જમા તો 
એક વિચારવા જેવે પ્રશ્ન સાહિયિકારે માટે મૂકયો છે. ભાટી આ 
સગ્રદુ ધણે જ મુવાચ્ય છે. લેખકતે પોતે જે ભૂમિકા રયે છે તેતે 
ગેમતે જાતપ્ટ્યિષ છે, વણુ તશેલી એમતી સદજ રીતે આફર્ધફ છે, 
તે વાર્તાસાહિયવું એક પ્રેધાત અગ “રસ, એેતી ખામી આધિ 
થત સુધી ત્‌ દેખાય તેવી રીતે વાર્તા કહેશાવી એમતામાં કલા છે. 
અમે મેમતે અણિતદત આપીતે એમતે વધું વિકાસ થાય એમ 
ઇચ્છીએ છીએ, 


જું. થોડુ' અગત 
હું વાર્તા ડેવી રોતે લખુ' છુ', 


લેખો, એતિહાસિક નિભ'ધે, સ'વાદો, દૂકી વાર્તાએ અતે 
નવલકથાને પ્રયોગ-એ બધાં લખાણેમાંથી, ગુજરાતના સાહિલર્શિ- 
કેએ, અભિમાનતે। દોષ વહોર્યા વિના કહી શકાય કે, મતે વાર્તાઓમાં 
વિશેષે સફળતા મળી છે તેમ માન્યુ છે. સાધારણુ રીતે 'હ' વાર્તા 
એફ જ બેઠકે પૂરી કરી જાઉ છુ : પહેલેથી જ “ફેર” કોપી કર- 
વાતો તિયમ થઈ ગયે છે: અતે ઘણુ' કરીને પાછળથી કવારેક 
બ્યાકરણુતી ભૂલ વિતા બીજે ફેરફાર કરવાતી અનિચ્છા જ પ્રધાતપણે 
પ્રવર્તે છે, તદ્દત શાંતિ ત હેય તો મારાથી લખી શકાતું તથી. 
વાર્તાનાં પાત્રો ઘણુ' કરીતે સજીવ સૃષ્ટિતાં જ હોય છે: પણુ 
ઘણી વખત, એક વાર્તામાં પશ્ચાદ્ભૂમિ તરીકે વપરાયેલી કુદરત કે 
પરિસ્થિતિ એ જ પાત્રોની હોતી નથી. કૃતિતી ખાતર ભેગા કરેલા 
દા જુદા જમીતતા ટુકડા, અને એવી જ રીતે જુદાં જુદાં પાત્રો 
દેશતુ' અતર ભેદીતે માનસસૃષ્ટિમાં ભમાં થાય છે. 
દરેક વાતમાં હેતુ સમાવવાતી મતે ટેવ છે ખરી; પણુ હેણું 
વિનાની વાર્તાએ મતે એઃલી જ વહાલી છે. કોઈ લઈ લેવા જેવું' 
પાત્ર આપણી આસપાસતી સૃદ્દિમાં હોય, ૭તાં જ્યાં સુધી એવું 
નામ ન જણાય યાં સુધી કે।ણુ ન્નણે કે કેમ, મારાથી એનું વિધાન 
થઈ શકતું નથી. દિ ખાતર કે આશ્રય ઉત્પન્ન ટરવાતી 
ખાતર નહિ, પણુ સત્યતી ખાત? કહેવુ' હોય તો, એક વખત કેઈ, 


ઘોડું અ'ગત ૪૭૩ 


મહ 


ડૃગરી મુલકમાં માનવસણિમાં ન્નેયેલ એક પાત્રનું' નામ મેળવવા, 
ચોદ માઇલિની મુસાફરી મે કરેલી. પણુ અ'તેય એ નામ મળ્યું 
નહિ અને એના કાલ્પનિક ઘડેલા નામની ગએ મૂર્તિ” બરાબર ઊડી 
નહિ. આખરે લખવા માંડેલી એ વાર્તા અધૂરી જ રહી. 

૭તાં મારી વાર્તાઓમાં પણુ ખે ભાગ છે. જે વાર્તાએ તદન 
કાલ્પનિક પાત્રોથી બતેલી છે, સ્વય'ભૂ મૂર્તિ એથી વસેલી છે, તે ઘણુ' 
કરીને વિચારપ્રધાન હશે; જ્યારે સજીવ સૃણિ પર્‌ કલ્પનાના રગ 
ચડેલી વાર્તાઓમાં પાત્રાલેખન તાદશ બને છે. મને હમેશાં આ 
“વાર્તાઓ પ્રિયં લાગે છે. 

એકાંત, માનસિક તુલા, અને વાર્તાલાપ કરનાર મિત્રો, એ 
ત્રણે ચીજ જે દિવસે બતે તે દહાડે હું' અચૂક એક વાર્તા લખી 
શકુ. અને એ વાર્તાલાપ પણુ ગપ્પા જેવો હોય તો કોઈ વિષય 
પર્‌ વિચારદર્શન થાય ત્યારે તે મનોદશા એ તરકે ળી જય, ને 
વાર્તા ન.થાય, પણુ લેખ લખી શકાય, ઘણુ' કરીને રાત્રિ સિવાય 
મે' વાર્તાઓ લ"ખ્યાનું" ભાગ્યે જ બન્યુ હશે. 

વાર્તા લખી લીધા પછી એ વિષેની તમામ હ%ીકત પાત્રોના 
નામ સાથે ખીજે જ દિવસે ભૂલી જવાય છે. તેને પરિણામે ધણી 
વખત પાત્રોનાં નાસ સેળભેળ થઈ જવાનુ બન્યુ” છે. નને વાર્તા 
લખ્યા પછી ખેએક વર્ષ પડી રહી હોય તે! કરી વાંચતાં જ 
થાય છે. પર'તુ સુધારાવધારા કરેલી ગોઠવણી કે બીજી ગમે તે 

થયેલી વાર્તા કરતાં, હમેશાં કેઈ સુદિતિ સ્કુરેલી અને છીવ'ત ક 

કાલ્પતિક રગોાથી રંગી એક જ ખેઠકમાં રાત્રે લખેલી વાર્તા સવ- 
શ્રેઠ બતી રહે છે. આવી વાર્તાએ। - પ્રગટ ન કરવાને સકોચ લેોાભ- 
શૃત્તિ કરતાં તેમતે વાંચીને એકાંતિક આનદ લેવાની ઇચ્છાને જ વધારે 
આભારી છે. “સાહિય'માં એક વખત પ્રગઃ થયેલી “પોસ્ટ-એક્રિસ” 
આ કથાના નમૂતા જેવી છે.* 


૦9 ી 
* ( “કૌસુટી ?-ત્રેમાસિક: ૧૯૨૬. ). 
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“હું કોને માટે લખું'છુ”? 
હુ' કોને માટે લખુ' છું? એ સવાલને જવાબ એક રીતે તદન 


૧-૬ ડી 


સહેલો છે. એક રીતે ધણી જ જતતધાસ: માગે તેવો. પણુ છે 


પહેલાં સહેલો ઉત્તર આપવાતે। પ્રયત્ન કરીએ. મમ્મંટ પણ જા 
ગયો છે કે કાવ્ય લખવામાં 'યચશ એક . હેતુ હોય .છે,: તો અર્થ ખીને. 


હેતુ પણુ હોય છે. આજની પરિભાષામાં કહીએ તે તો કોઈ પણુ લેખક 
લખે છે ' પોતાની રોટલી માટે: ભાત, દાળ, રોટલી, અને શાક, 


એમ ચારે વસ્તુ પામે માટે. અને છતાં કહી શકાય કે એ કી 
રોટલી માટે. લખતો હોતો નથી. કીર્તિની પણુ એને એટલી જ 
લગની હોય છે. આ એક તદ્દન વાસ્તવિક જવનકથા પ જ્યાં. 
લખાણુ ધધાદારી ધોરણે સ્થાપિત થયું હશે, ત્યાં તા આ ચિત્ર 


લગભગ સત્યદર્શન કરાવે છે એમ ફહી શકાય. ની 
પરતુ આપણા'આ પ્રશ્નમાં તો હું કોને માટે લખુ છુ નિ 


એ વાત મહત્તની ખને છે. એટલે: -સામાન્ય રીતે લેખક શા માટે 
લખે છે એ પ્રશ્ષ અગત્યનો રહેતો નથી. પણુ મારી જાત-તપાસરમાં 


મને શુ. મળ્યુ ? લખવાનો હેતુ મારા ' માટે શે હતો ? એ પ્રેશ. 
અગત્યનો બતે છે. અતે એ લખાણુ કોને.માટે લખ્યુ ? નત માટે દ 
ખીજ, માટે? કે કે. કોઈ માટે નહિ ? આ પ્રશ્ન છે. 


. . સર્જનની પ્રક્રિયાનું” પૃથકરયુ ફેરવું એ જામ દેખાય છે તેઃલું 
સંહેલુ' . નથી: અતે છતો પોતાની જાતતે જાતથી જુદી પાડયા વિતા 
આ પ્રશ્નના પ આપી 'શકાય તેવુ” નથી. એડમ'ડે ગોસે' એક 
જગ્યાએ લખ્યુ છે'કે લેખકેતુ” પહેલુ કામરસ જાળવવાતુ “છે. એ 
ગમે. તેઢ્લુ' હિકરેક' ભલેઃ લખતે હોય, પણુ ને' એ સ-રસ ન. 
હોય, તો. એના લખાણુનો હેતું જ માંરે તય છે. એટલા' માટે 
સ'સ્કૃત વિવેચકોએ તે! કાન્તાની પેઠે ઉપદેશ આપવો, એતે કાવ્યને. 


છે.તે 


એક હેતુ ગણાવ્યો છે. એમાં કાન્તાઃ -શખ્દ સોન્દર્ય તે ધોતક છે, તે 


જન 
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એમાં સત્યને પ્રિય બનાવવાતે। ધ્વનિ પણુ રલો છે. પર'તુ તમામ 
પ્રકારનાં સર્જનતોમાં એક વસ્તુ આપણુતે દણ્રિગોચર્‌ થાય છે. માણુશ 
જેટલે જર્રિયાતથી ગ્રેરાય છે તેટલે એ પો.તતાના કોઈક આંતર 
પ્રવાહથી પણ પ્રેરાય છે. આ આંતરપ્રવાહ માટે મમ્મટતી પેલી 
વાખ્યા “નિયતિકૃતનિયમરહિતા ' અક્ષરશ : લાગુ પડે છે. એને 
જેમ કોઈ નિયમ નથી, તેમ એના ઉદ્ગમતે માટે કોઈ જ ચાક્કસ 
ધોરણુ પણુ નથી: 

લેખક એમ કહી શકે કે હું' યુગબળને। શિશુ 

યુગયુગાન્તર નો પણુ જશુ છું માટે લખુ” છુ 
ર [તાતી વાતતે પોતે સમજી શકયો છે એમ કહી 
શકાય.' એટલે હ કોને માટે લખુ' છું, એનો જવાબ આમ આપી 
શકાય કે હું જેટલું” બીવ્ન માટે લખું” છુ, તેટલું જ મારા પોતાને 
માટે પણુ લખુ" છુ'* એક જિલ્પી ન્યારે કોઈ કૃતિ સર્જે ત્યારે 
તેના મતેધર્મમાં ખે ત્રણુ રસદ્ર્શને એકી સાથે કામ કરતાં હેય 
છે અતે એ બધાં એક ખબીન્તમાં એટલાં એતપ્રેત હોય છે કે શુષ્ક 
ગણિતની પૅઠે એતી #કાવારી મૂકી શકાતી નથી. એ બધાં જ ત્યાં. 
હોય છે, બધાં જ પ્રેરક હોય છે. અતે બધાંની જ રસપ્રક્રિયામાંથી 
સ મલા જન્મે છે. શિલ્ધીને મન કૃતિ ઘડયાતો આનદ હૈય 
છે. એના દિલમાં સે'કડે! માણુસોની પ્રશ'સાભરી આંખે પણુ ખેઠી 
હોય છે. એતુ' ચિત્ત કાલ્પનિક અમરતાનું” યશળિ'દુ પણ ન્તેતુ* 
હોય છે. એતા અ'તરમાંથી એક પ્રકારતુ' એ પોતે પણ ન સભજે 
તેવુ' સ્પન્દન ઊભુ' થતું હોય છે. અને એના જવનમાં આતી વ્ય-: 
વઠારલ્ષમ બાજુ પ'ગ એ નથી સમજતેો, એમ નથી હોતું. એ 
ખધાના સુભગ મેળમાંથી એતી સ્‍વસ્‍થ કૃતિ જન્મે છે. બરાબર એ 
જ રીતે શખ્દિલ્પીએતૃ' પ'મુ ન «ન્મ લે છે. કોઈ ઉચ્ચતમ. 
સાહિત્ય-કૃતિભાં જેમ રસ, કલ્પના, શેલી, વિચાર, ઉદાત્તતા, એમ 
અગવિભ'ગ કરીને એતી સર્જ શેતાન” મૃલાંકન મૃલવી શકતા નથી,. 


ઠઠ 
ને 
માટ લય ધ ઠું 
ચ 
તપે 


કે 
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હોવે જેઈ એ, અથવા મારે સરજવે જેઈ એ. જે. બી. પ્રીસ્ટલેએ 
એક સરસ વાત ત્યાં કહી હતી કે દ'તકથાના આરસી-મહેલમાંથી લેખક 
જો બહાર આવશે, તે! શેરીએ માં જેમના વિષે એતે લખવુ છેઃ 
તે પણુ ઊભા છે, તે એ લખેલુ' જેમને સ'ભળાવવાનુ' છે એ પણુ 
ઊભા છે. લેખક તે! એક માણુસના દિલિની વાત ખીન્ન માણુસના 
દિલ પાસે લઈ જનારે। “ પોસ્ટમેન '-ટ૫પાલી છે. પણુ એ વાત એણે 
એવી ખૂખીથી લઈ જવા ન્નેઈ એ કે વાંચનારને એમ લાગે કે અરે, 
આ તો મે' ન્નેયું' જ નહે: જનેવાતું' તો આ જ હતુ! 

એમ એક એક દિલને જેડીને એક નવુ વિશ્વ ઊભુ” 
કુર્વાની જે શક્તિ, એનુ નામ કલમ. લેખક પાસે એક દર્શન. 
છે. એ દર્શનને કેટલા શણગાર પહેરાવવા, કેવી રીતે એને લે।કપ્રિય. 
બનાવવુ, કેમ જનતામાં ફેલાવવુ, એ જેતે બહારની “ટેકનિક '- 
કારીગરી કહીએ તેવી “ટેકનિક ' છે. પણુ મૂળ વસ્તુ વિના, એટલે 
કે એના પોતાના વિશિણ દર્શન વિના, એકલી બહિર્‌ ઉપાધિ. 
એને વરણાગિયો અને “ઢમ ઢોલ માંહે પોલ' બનાવી દે તેમ છે, 
એ પણુ ભૂલવુ' ન જ્નેઈ એ. હુ' કોને માટે લખું' છુ? એ પ્રશ્નના 
ઉત્તરમાં જ સસ્તી લે।કપ્રિયતાનો એક પડછાયો દેખાઈ આવે છે. 
પણુ લેખડને લોકપ્રિય થવાને અધિકાર છે, સસ્તી લે।કપ્રિયતા 
મેળવવા માટે લખવાને! અધિકાર નથી. મિસ રઝા મડે. 
ક'ઈક આવા અર્થનું કહ્યુ હતું તે બરાબર હતું કે “ હુ' કોને માટે 
લખુ છું એની નને હું દરકાર નહિ કરું, તો જેતે માટે લખવાનુ 
છે એને માટે જ મારાથી લખાવાતુ' છે. કારણુ કે છેવટે તો હરેક" 
લખાણને, નને લેખકમાં દર્શન હશે તો, પોતાનું સોન્દર્ય હોવાતું 
છે, પોતાનું” નૈતિક મૂલ્યાંકન હોવાનુ છે, પોતાનો એક વિશિજ 
સ'દેશ હોવાનો છે: અને એ જ એતે માટે બસ છે, એ જ એને 
એનું “ પબ્લિક આપનાર્‌ છે. 

હુ' કોને માટે લખું હું? એ પ્રશ્નનો જવાબ આપણુને વર્ષે. 


૪૭૮ સાહિત્યવિચારણા 


પહેલાં રાજરેખરે આપેલે!ઃ છે. એણે ભાવક એગલે આજની પરિ- 
ભાષામાં ખોલીએ તો! વાંચનારાના પણુ ખે વર્ગ બતાવ્યા: છે 
વગ એવે છે કે જેમતે માટે ગોળ, ખોળ, બધું જ સરખુ છે. 
-એક ખીજ વર્મ એવે! પણુ છે કે જેને રાજશેખર “ અરોચક ' 
“કહે છે. 'એમતે કોઈ વસ્તુ સ્ચે જ નહિ. એમ જ કહેતે કે 1307 
1ત₹€ 5906 701 ॥0-0૫૮8360.'* (ન્નણે કે એમને માટે અ-ર્સ 
એજ રસ છે). ત્યારે આવા અરોચકી માટે જે કાંઈ લખો 
તે નકાસું જ તીવડવાતું' છે. એટલે ખરી રીતે તો કમ વિવેચકનુ” 
“છે, પણુ સાંથે સર્જક્તુ' પણુ છે કે, એણે પોતે પોતાના માટે હીત 
-અભિરુચિતે। એક વર્ગ ઊંભે કરવાની અધમતામાંથી પોતાની જતને 
'ઉગારી લેવી જનેઇ એ. હીન અભિરૂચિવાળા એક વર્ગ ઊભે કરવો 
ને એ પ્રમાણે સસ્તી લોકપ્રિયતાને વટાવવી, એ કામ ખરી રીતે 
તો અસામાજિક - છે. જે કામ ધાતુસણ્િમાં લોહચુ'બક ફ્રે છે, તે 
જ કામ મુસા મતની સૃજ્માં લાગણી (70006100) કરે કરે છે, 
-એગ્લે સાચા સર્જકે નને પોતાની દુનિયા ઊભી કરવી હોય, તો. એણે 
લાગણીને ઉદાત્ત તે છુદ્ધિશુદ્ટ ભાવનામય બનાવે એવા કલાત્મક 
“પ્રયોગો અપનાવવા ન્નેઈ એ. તો, એ જેમતે માટે લખવા ધારે છે 
તેમના સનતે પોતાની સાથે સાથે સુસાફરીએ ઉપાડશે, અને એ 
ઘણાને ઘણુ આપી શકશે. 

મે' એમ માન્યું છે કે લખાણુ એ એક ન્નતનો માણુસના 
ચિત્તતે, આત્મપ્રદેશનો પ્રવાસ છે. શ્રી. અરવિ'દ ઘોષે એના એક 
નિબ'ધમાં કવિના માનસને અને મતસ'યમતી યથોગક્િાઓ, તે સાથે 
સાથે સરખાવી છે, એમાં ઘણુ' જ ઓચિત્ય રહ્યુ" છે. કારણુ કૅ 
'છેગટે તો લખાણુ--હરકોઈ પ્રકારતું' લખાણુ એ માણુસના મનની 
વસ્તુ છે. એ મન. જેવું હશે તેવું' જ એ લખી શકશે. 


દ] 


એમ 
તમે 


પણુ આ વિધાનને ખોટુ દરાવનારાં-ઘણાં જ ઉદાહરણો સાહિ- 
«યમાંથી મળી આવે છે, એ વસ્તુ આ વિધાન કરતી વખતે ધ્યાત 
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“બહાર રહીનથી. 'પણુ એમાંથી એટલું જ સત્ય આપણે શૈધી શકીએ 
'જે છેવટે તો માણુસતું મન એ ફુર્‌ક્ષેત્ર જેવુ' છે. એમાં યુધિદ્ટિર 
છે, ભીષ્મ છે; ભીમ છે, દુર્યોધન તે અક્રત્થામા પણુ છે. એમાં 
દ્રોપદી પણુ.વસે છે અને ગીતા પણુ રહે છે. મતની એ પ્રક્રિયા જ 
દર્શાવે છે તે સાહિત્યમાંથી મળતાં ઉદ્દાદરણા જ ઉપલા વિધાનને 
વધુ સત્ય બનાવે છે. એમસનતું એક વાકય યાદ આવે છેઃ ક 
1010 1003061118 01'08 000 13 1'81'0 પ૦1[૬:-વિરલ પળોાએ 
એતી કૃતિ સરજી. એટલે મને: લાગે છે કે - સાહિત્ય-સર્જન એ 
“લેખકનો પોતાને નિજ્નન'દી અ'ગલ વિષય પણુ છે અને' સામાજિક 
'ઉત્કર્ષતો વિષય પણુ છે. ચાણુકચના જમાનામાં ચક્ધરો એટલે 
જ્યોતિષીઓ માટે. એક નિયમ હતો કે એમની આગાહી ત્રણુ વખત 
ખોટી પડે તે એમણે પછી મોન લેવાતું હતુ. આજના સસ્તી 
શાહી ને સસ્તા કાગળાના જમાનામાં આવે! તે કોઈ નિયમ ગણુ- 
'ત'ત્રી સરકાર્‌ ન કરે, ત્યારે જતતા પોતે જ પોતાના _ વિવેકથી 
પોતાની અભિસ્ચિતે। ઉત્કર્ષ સાધે એ જરરી થઈ રહે છે. નહિતર, 
શ્રેઇ વસ્તુ વિશે માણુસોનાં માનસ કોઈ નિર્ણય જ કરી શકે નહિ 
“1401 10 પેંદ્ઠઉ”€, 0૫8 18 10161, 15 ક 10 008017 
810 7011 1૯6 5૯૨૩.” કોઈક સિનેમા-ગાયનની પ'ક્તિની તુલનામાં 
“ વૈષ્ણુવ જન માં કાંઈ ન જેનાર પણુ મળવાના તે। છે જ. 
આપણે આ જાતપૃથક્કરણુતે ઘડીભર પોતાની જ જાતતપાસ 
સોંપી દઈ એ. એક પળભર માતે। કે કેઈ કે કાશ્મીર પ્રદેશને નિવાસ 
અને માસિક ખે હરતી ખેડી આવક મારા ”છુ૦તી સમક્ષ મૂકી. 
આ મળે, પણુ એવી શરતે કે લખવુ' કાંઈ નહિ, કાંઈ પ્રગઢ કરવુ' 
નહિ: શેતર'જ રમવાની છૂટ, પણુ લખવુ' બધ. તો પરિણામ શું 
આવશે? બહુ જ વિચાર કરતાં લાગે છે કે એ વાત મન કેઈ રીતે 
કબૂલ કરે નહિ, અને છતાં પ્રલોભનને વશ થઈ ને કખૂલે, તો ધીરા- 
ની પેઠે લખી લખોને ભૂ'ગળીમાં પણુ ભરે. લખ્યા વિના તે! કોઈ 
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રીતે ત રણે. હારે લખતાર્‌ આ 1ઠ0, પણુ એ 180 મેલે ચ 
ફાર, અણિમાત, એમ તહિ, એ ખરું, પણુ એકલું' એ તહિ, એમાં 
આતંદમિક્િત કેઈ રપતત પણુ ખર માત્ર એ રપ તવું. મૂળ કથાં 
છે, એ કેઈ જાણુતું તથી અતે જાણુવાતું' પણુ નથી, વેદિક સહિ 
યમાં જેમ એક જગ્યાએ કરુ' છે કે પથર ફથાં છે ! જગત કયાંથી 
આવ્યુ'! તે પહેલાં એ કયાં હતુ'!-એતે. ઉત્તર જેમ ઇધર જ 
જણે, અથવા એ પણુ ત જાણે, એવો જ ઉત્તર આતે છે કે લેખક 
કેતે માટે તે શ માટે લખે છે એ લેખક પે.તે જાણે--અથવા એ 
પણુ ત જાય. આપણે આમાં એ*લું' ઉમેરી શકીએ કે ચા એતો 
અજાણ્યે! અધાર્‌પથ, એ જ-એતા ફોધેક વખત આવનાર ડ્રભાતવી 
આયાણી છે. એતું ર૫ દત-પણ ચંહી' માણે હે પૂરે કરીએ. ખિશ્રાતું 
એક ેંદ્‌ વાકય યાદ આવી જાય છે : 40001૫08 1 
10700 670181, પ્રેરણા સર્‌છી શકે: એ સમજાવી ત્‌ શકે; 
ફારણુ ફે // 60000/--મેતે માટે એ અહ્કઘ, 


